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RESUMEN

La arquitectura no se trata simplemente de construir un edificio en un
terreno. A lo largo de la historia han existido muchos movimientos arquitectonicos,
cada uno diferenciados por su forma, ideas y hasta inspiracion. Frank Lloyd
Wright, en su esfuerzo por generar pureza en su obra, buscaba una definicion
perfecta para lo que él llamaba ‘Arquitectura Organica”. FLW criticaba a la
arquitectura de la época por ser llena de copias y de esconder la verdadera obra
debajo de materiales poco necesarios. De igual manera, Frampton criticaba a la
arquitectura de su época, diciendo que se habia dejado de lado al lugar. Su obra
(mucho mas tedrica) buscaba una relacion entre el lugar y el edificio. El
Regionalismo Critico de Frampton y la Arquitectura Organica de FLW tenian el
mismo objetivo y practicamente los principios se podian resumir en los siguientes:
La arquitectura debe integrar el edificio con el entorno y todos sus aspectos de
lugar. El hecho tectdénico como la manera en que la obra muestra su materialidad
y estructura. La Arquitectura Regional va mas alla de tener en cuenta al terreno,
sino que al contexto en general, su topografia, su clima y naturaleza.
Experimentar con otros sentidos ademas de la vista, ser sensibles al calor, a la
humedad, al movimiento del aire y al sonido que éste genera en el espacio. Tener
en cuenta a la cultura, la tradicién y a los valores del sector y reinterpretarlos en
la época. Mostrar el material como elemento puro y esencial, no esconderlo. La
busqueda de areas que puedan tener varias funciones, permitir espacios que

tengan relacion con el exterior.

La busqueda de estos elementos tiene un objetivo principal, tener en
cuenta al terreno, generar una arquitectura de lugar que no siga ningudn
movimiento especifico de la historia pero que sea un objeto arquitecténico

representativo, mas que para los criticos para la gente que lo habite.
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ABSTRACT

Architecture is not just about building in a space. Throughout history a lot of
architectural movements had appeared. Each of these movements differs from
each other in form, ideas and even inspiration. Frank Lloyd Wright, in an effort to
generate pureness in his buildings, seeks for a definition to “organic architecture”.
FLW criticized the architecture of his time for being just copies of what was already
done and for hiding itself behind unnecessary materials. What is more, Frampton
criticized the architecture of his time saying that the “place” as itself had been
pulled aside. Frampton’s theoretical work tried to find a relation between place and
building. Frampton’s Critical regionalism and FLW’s organic architecture had the
same aims and principles. These principles are: Architecture should integrate the
building with its surroundings. Architecture should use tectonics in order to show
structure and materiality. Regionalist architecture goes further than just thinking
about the place where a building is placed, it implies thinking about the context in
general, its topography, climate and nature. It is also about experiencing with other
senses rather than just sight, being sensitive to heat, humidity, air movement and
sound. Furthermore, regionalist architecture implies taking into account the
culture, traditions and values of the place and reinterpreting them and making
them modern. It is also about showing the material as a pure element, not hiding it.
Moreover, it is about the seeking of flexible spaces that can be used in various

ways and allowing spaces to have a ration with the exterior.

The pursuit of these elements in architecture has a main objective: to
generate regionalist architecture that doesn’t follow a specific historical or
architectural movement but that is a representative architecture object, not for the

critics but for those inhabiting it.
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1. Introduccién

La arquitectura es el arte de crear espacios para el hombre y su desarrollo,
sin embargo, no se trata Unicamente de colocar una edificacion en una localidad
determinada, sino que la arquitectura debe ser una herramienta mas para que el
hombre se integre al mundo en el que vive. A través del tiempo se han
desarrollado varias concepciones acerca de la misma y se han formulado
diferentes pardmetros sobre los requerimientos de una arquitectura
representativa. No obstante, la aparicidén de la arquitectura organica junto con sus
principios de realizacion introdujo una nocion, para muchos, mas acertada de la
arquitectura y que, segun ellos, instituyé cinco principios generales aplicables

para la correcta creacién arquitecténica.

La arquitectura organica busca principalmente la integracion del mundo con
el hombre. Esta busqueda de integracion conlleva el analisis e investigacion de
aspectos que, a primera vista, podrian parecer irrelevantes para la arquitectura y
requiere ademas desligarse de aquellas concepciones Unicamente estéticas de la
misma. Los cinco principios desarrollados por Frank Lloyd Wright proponen una
arquitectura alternativa a la que en su época se practicaba. El primer principio
plantea que el lugar debe ser parte de la obra formando asi un todo, no como dos
elementos aislados. El segundo, se refiere a la utilizacion de los materiales en
forma natural, dejando de lado los ornamentos y brindando asi naturalidad a la
obra y los usuarios de esta. En tercer lugar, describe la correcta utilizacion del
espacio, desarrollandolo de una manera abierta y desafiando el concepto
impuesto de cajas dentro de cajas. El cuarto principio es el ornamento funcional y
explica que los elementos que se utilizan en la construccion deben tener una
funcién estructural mas que estética ya que al caer en este error se pierde la
pureza de la estructura. Finalmente, el quinto principio se refiere a los valores y
tradiciones del lugar en el que se desarrollara el proyecto y de las personas a
quienes esta destinado; ya que muchas veces los espacios no son los ideales
para un determinado grupo social. Frank Lloyd Wright aplicd estos principios en

todas sus obras y, a traves de ellos, logro integrar al espacio con los usuarios.



El Regionalismo Critico de igual manera busca proveer a las edificaciones
un papel dentro del mundo y el espacio donde se establecera. Segun Frampton,
al igual que en la arquitectura organica el lugar juega un papel fundamental y
transcendental dentro del proyecto ya que este determinara su funcionalidad y la
forma en la que este se realizara. La arquitectura regional necesita ligarse
inseparablemente a la forma de vida de las personas ya que la obra desarrollada
sera un elemento mas en su forma de vivir y si nho se investiga adecuadamente
todos estos pardmetros los resultados no seran los ideales. El hecho tectonico
dentro del regionalismo critico se refiere a la manera en la que la obra y la
topografia del lugar se unen y contribuye a una visualizacién del resultado del
proyecto. Los sentidos jugaran, de igual manera, un papel importante ya que a
través de estos se experimentara el proyecto no unicamente de forma visual sino
por sensaciones térmicas, tactiles, auditivas y demas. Para finalizar, las
tradiciones y la cultura formularan pautas a seguir para el disefio de una obra de
manera gue esta pertenezca al mismo lenguaje de vida del grupo social para

quien se realiza la obra. (Frampton, 2000: 328)

Tanto en la arquitectura organica como en el regionalismo critico la forma y
la funcién deben unificarse, formando asi un todo, y que de esta manera se
explote el maximo potencial de todos los componentes que conformen la obra. A
continuacion y a través de un andlisis mas profundo de estos dos movimientos
encontraremos los principios adecuados que permitan desarrollar un proyecto que

conjugue el lugar, la funcionalidad y los usuarios.

2. Objetivos.

Demostrar que la arquitectura puede ser creada a partir de ciertos
principios que existen desde hace mucho tiempo y que han sido nombrados de

distintas maneras a través del tiempo.

Manifestar que la arquitectura representante de la época no depende de los
distintos movimientos que han surgido, sino de los principios generales de la

misma.



3. MARCO TEORICO.

3.1. Arquitectura Orgéanica.

Llamada asi por Frank Lloyd Wright (FLW), la arquitectura organica busca
integrar a la naturaleza con el ser humano y con su forma de vida. FLW afirmé
que él no es el creador de esta arquitectura, ya que sus principios existian
desde hace mucho tiempo. En sus primeros afios de vida, su madre se
dedico a inculcarle ciertas teorias mediante elementos de aprendizaje como
los juguetes para nifios de Friedrich Froebel creados 20 afios antes. "Incluso
antes de nacer, la madre de FLW estaba segura que seria un gran arquitecto.”
(Blake, 1976: 290). La teoria de aprendizaje principal del uso de estos
objetos, era aprender a través de la experiencia con las formas geométricas,

colores, texturas, causas y efectos.

Durante su juventud, trabajé en la granja de su tio, quien lo influencié
mucho. Segun Blake, FLW aprendi6 mucho sobre como trabajar con la
naturaleza durante aquel verano. "La naturaleza es una gran maestra y
responde muchas preguntas que el aprendizaje tedrico no puede explicar tan
bien." (1976: 292). Cuando era mayor, FLW trabaj6é con Louis Sullivan, quien
fue uno de los personajes mas influyentes de su obra. Sullivan buscaba la
honestidad en el disefio y como las formas de la naturaleza nos daban los

principios necesarios a seguir.

3.1.1. El lenguaje de una Arquitectura Orgéanica.

Frank Lloyd Wright define, en su libro El Futuro de la Arquitectura, a
una arquitectura organica describiendo desde su punto de vista a cada

palabra que la representa. Los términos que él utiliza son:

e EIl significado de naturaleza como un hecho no solo exterior, de

paisaje 0 montafas, sino la naturaleza vista desde un punto de vista



de los materiales y la naturaleza de las herramientas o del ser
humano.

e El significado de la palabra organico quiere decir en arquitectura lo
integral, es decir, el edificio como parte de un todo. No solamente
como parte del lote del proyecto sino que al contexto general que lo
rodea.

e La forma sigue a la funcion. ElI famoso y abusado "slogan" de la
arquitectura organica quiere decir que la forma es predicada por la
funcién. No tiene sentido hasta que se usa esta frase de esta

manera: La formay la funciéon son la misma.

e El ornamento es un elemento integral de la arquitectura. Si no esta

bien concebida, la arquitectura seré destruida por éste.

e El espiritu, en el lenguaje de la arquitectura organica es algo que no
desciende sobre el objeto como algo divino, sino que es la esencia
gue existe en el objeto como si propia vida.

e El espacio, que esta dispuesto a una continua transformaciéon. (FLW,
1979:271)

Lo que FLW busca con esto es hacer entender que, la arquitectura
organica podria ser llamada arquitectura intrinseca, porque que significa lo
propio o caracteristico de una cosa por si misma y no por una causa
exterior. (1979:276)



3.1.2. Principios de la Arquitectura Organica.

FLW utilizaba ciertos principios para generar su arquitectura llamada
organica, en la cual siempre tomaba en cuenta a la naturaleza y a la

relacion que ésta debe tener con sus proyectos. Los principios son:

Lugar.

El lugar para FLW debia ser realzado por la obra, no estropeado. La
integracion del edificio con el paisaje, tomar en cuenta todos los aspectos
del sector, no solo el terreno del edificio en si, sino todo su contexto era
indispensable para su arquitectura. Wright dijo que la tierra es la forma mas
simple de la arquitectura, y que la arquitectura es la expresion de la
naturaleza. Para comenzar a disefiar y generar arquitectura, hay que tener

en cuenta el lugar.
El uso de los materiales.

Wright tuvo siempre un respeto hacia el uso de los materiales que
proporciona el lugar. La madera, la piedra y el ladrillo habian sido
escondidos tras los enlucidos por muchos arquitectos para satisfacer las
exigencias de la moda. Pero para FLW el uso de estos materiales le
permitia mostrar las cualidades del lugar y de su naturaleza. Aprovechd
también los nuevos materiales proporcionados por la era industrial, como el
hormigon, el vidrio y el acero. Estos materiales proporcionados por la
maguina no son Mas que instrumentos para crear una buena arquitectura,

pero enfatizdé en que no habia que dejarlos de lado.

Espacio Interior.

El concepto de espacio interior fue una de las caracteristicas mas
destacadas de Wright, que para él determina la forma exterior. Mediante la



ruptura de la caja de carton, FWL busco abrir los espacios interiores para
romper la arquitectura de cajas dentro de cajas. Buscaba areas que
puedan tener varia funciones, eliminar muros y puertas dejando espacios
mas grandes llenos de fluidez y movimiento. "Sabia que habia encontrado
el inicio de una gran cosa. Ahora la arquitectura podia ser libre." (Brooks
Pfeiffer, 2000: 24)

El Ornamento Funcional.

Segun Frank Lloyd Wright, con la aparicion de la maquina, muchos
elementos de la arquitectura y de la construccion perdieron su funcion. Por
ejemplo, Wright explica en su libro El Futuro de la Arquitectura que la
cornisa, que en la antigliedad tenia una funcion estructural, de remate y de
ornamentacion, perdié su cualidad constructiva mas importante cuando
aparecio la maquina. Dejo de ser un elemento estructural y se transformé
en una simple imitacion sin funcién. Dej6 de ser un elemento puro de
piedra y se convirti6 en una masa para tapar la verdadera estructura.
(1953: 99). El ornamento para Wright debia ser el material en si mismo
mostrando las cualidades del sitio y sus cualidades estructurales o

funcionales.

Valores y Tradiciones.

Frank Lloyd Wright dice haberse referido siempre a una arquitectura
mas humana y la humanidad estd compuesta de luz; entendiendo la luz
como la creatividad y la imaginacion del hombre. A su vez, la belleza no es
mas que el resplandor de aquella luz de la humanidad. Los valores y la
tradicion de un lugar son una parte importante en su arquitectura ya que
hay que saber para quién se construye, cuales son sus necesidades, que

materiales tiene el lugar y otros elementos del mismo.

3.1.3. Ejemplos de Arquitectura Organica.



Casa Winslow.

Construida de 1893 a
1894, una de las primeras obras
de FLW, demuestra de forma
elegante como utilizaba sus
principios. Coloca una
plataforma de piedra encofrada

sobre la cual se alzan las

paredes exteriores. Acentla la ; - .. winsiow. FLW.

relacion  del proyeCtO con el Fuente. 4architecture.blogspot.com

entorno mediante la abundante

vegetacion y el uso de los materiales como el ladrillo y la piedra, ademas
deja al hormigén en su color blanco natural. Cabe recalcar que en esta
época, el ladrillo y el hormigdn eran ocultados y la madera pintada. Las
ventanas, mas grandes que lo normal en la época, relacionaban de manera
mas directa al interior con el exterior. La madera en el interior era trabajada
al natural y contrastaba con el exceso de ornamento de la época. (Brooks,
2000: 26)

Avery Coonley House.

Segun Pfeiffer, el motivo de
los Coonley para que Wright
construyera y disefiara su casa era
la manera en que él expresaba sus

principios. Dividio la casa en zonas

por funciones: La sala y el 2AveryCoonleyHouse. FLW.

comedor en un ala de la casa, los Fuente: http://www.olmstedsociety.org

dormitorios en otra, la cocina y las
habitaciones del servicio doméstico en otra. Los materiales a usarse eran

parecidos a los de la casa Winslow, como muros de ladrillo, hormigon y


http://www.olmstedsociety.org/

vidrio. Ademas utiliz6 acero y madera en su obra. Las ventanas eran mas
amplias y abundantes, el tejado no eran tan inclinado como otras casas del

sector al igual que en la casa Winslow. (Ver imagen 22) (Brooks, 2000: 82)

Villa Mairea

En Europa, proyectos como la Villa Mairea demuestran la presencia
y haturalidad que proporciona Alvar Aalto con el uso de los materiales.
También tuvo en cuenta la tradicibn nacional en su obra, ademas de la
morfologia de éste y otros de
sSus proyectos comparten con
Wright una libertad geométrica y
la ruptura de la caja. El uso de
los materiales y la presencia que
estos daban en el edificio dentro

del lugar fueron el resultado de

la manera en que él usaba tanto

3 Villa Mairea. Alvar Aalto.

los materiales nobles y los
Fuente: www.upv.es
materiales proporcionados por la

maquina como el acero, el hormigoén y el vidrio. (Zevi, 1978)

Las ideas de Louis Sullivan, maestro de Frank Lloyd Wright fueron
las primeras que buscaron formular una teoria de la arquitectura organica.
Influyé a FLW para su estudio sobre ésta. Tomaba en cuenta la tradicion
norteamericana en sus obras y unos de los primeros en criticar a la cornisa.
La cual era vista como un elemento ornamental que perdié su funcion al

aparecer la maquina como elemento para la construccion. (Zevi, 1978)

El aporte tedrico de Bruno Zevi sobre el desarrollo de la arquitectura
organica. Tuvo un aporte mas tebrico que practico en la arquitectura

organica. Definio a la arquitectura organica de la siguiente manera:
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La arquitectura organica es una actividad social, técnica y
artistica. Concibe una arquitectura para el hombre, una
arquitectura construida a escala humana de acuerdo con las
necesidades del hombre como un miembro a la sociedad. Asi, la
arquitectura organica es lo opuesto a la arquitectura de la
monumentalidad que fue utilizada para la mitologia del estado.
(Panayotis, 2001: 69).

En Latinoamérica, La Casa Abu&Font
del arquitecto Solano Benitez mantiene en
uso los materiales nobles, que representan
al lugar donde esta4 emplazada la obra. Esto
se puede ver también en las Oficinas
centrales de Unilever (Ver imagen 23).
Fernando Martinez Sanabria utiliza los
materiales de forma parecida logrando una
relacion entre su obra y el contexto. La

mezcla del uso de ladrillo, teja y hormigon

son representativos en varias de sus obras 4 casa Abu&Font. Solano Benitez.
como la casa Calderon(1963), la casa Fuente: http://arquitectos.com.py
Wilkie(1962) o el edificio Giraldo(1961).

3.2. Regionalismo Critico. Una Arquitectura de Lugar.

El regionalismo critico busca la relacion de un edificio con el lugar, la
pertenencia que se debe generar en cuanto a la cultura del hombre ya que es
él el que ocupa a la arquitectura. La idea de regionalismo critico, segun
Alexander Tzonis es el establecer un rol de los edificios en el mundo,
conforme al entorno y a la gente para la que esta hecha la obra. Framton dice
gue no se debe confundir el regionalismo critico con la imitaciébn de lo
vernacular de un lugar. Mas bien se deben identificar los movimientos
regionales que buscan reflejar a elementos culturales, econdmicos y sociales

de un sector, y revivir sus tradiciones.


http://arquitectos.com.py/
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3.2.1. Principios del Regionalismo Critico.

Frampton definié ciertos principios en su libro Historia critica de la

arquitectura moderna, entre los cuales se destacan los siguientes:

Lugar

Es el elemento que mas afectara al resultado de una obra. Se lo
debe tomar en cuenta pensando en que el objeto no serd un elemento
aislado al mismo, sino que una obra pone un acento en el territorio donde

se emplazara la construccion.

Hecho Tectonico.

El hecho tectdnico es la manera en que la obra se realza en el

terreno, mostrando su estructura y materialidad.

Arquitectura Regional.

Una arquitectura regional requiere tomar en cuenta el contexto en
general, desde elementos como la topografia hasta el clima del sector, la

posicion de sol en el lugar, etc.

Sentidos.

El uso de los sentidos requiere no tomar en cuenta solo a lo visual.
Enfatiza la experimentacion con otros sentidos ademas de la vista. Las
sensaciones al calor, al frio a la humedad, al movimiento del aire. Ademas
a los aromas y sonidos que producen los diferentes materiales en espacios

de diferentes dimensiones.
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Tradicion y Cultura.

La tradicion y cultura inserta elementos propios del lugar, no
solamente materiales, sino elementos culturales vy tradicionales
reinterpretados en la era contemporanea. El Regionalismo Critico busca
orientar a la arquitectura hacia la cultura del lugar sin limitarla en el uso de

sus materiales o tecnologia de construccion.

3.2.2. Ejemplos de Regionalismo Critico.

Rathaus Fellbach.

En Europa, la materialidad de
la Rathaus Fellbach de Ernst Gisel es
el claro ejemplo de la relacion entre
la obra y el lugar. ElI uso de
materiales como el ladrillo, la piedra y
la madera, ademas de la busqueda

de revivir la cultura del lugar, se

marca claramente en su obra en 5 Rathaus Fellbach. Ernst Gisel.

Stuttgart. Fuente: http:/Awww.baunetz.de

Indian Shadow y Ridge View.

Mgl et T R— e B

6 Indian Shadow. Weber 7 Ridge View. Weber.

Fuente: http://weberarch.net/


http://weberarch.net/
http://www.baunetz.de/
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De la misma manera, Weber utiliza los materiales nobles de la zona,
como la madera y la piedra en sus obras en estos dos proyectos. Tiene en
cuenta las caracteristicas de la regién, como el clima o la naturaleza que
los rodea. Aunque el uso de los materiales del lugar sean constantes, no
deja de lado al hormigon, al vidrio o al acero en sus proyectos.
Especificamente en Ridge View, aprovecha el clima para generar un

proyecto capaz de producir su propia energia por medio del sol y del viento.
The Richmond Irwin Kelsey House.

Harwell Hamilton Harris muestra en The RIK House, ubicada en Los
Angeles, cémo la tectonica
es parte del proyecto.
Mediante los muros de
piedra o de madera genera
distintas sensaciones en el
espacio generado. Otro es

el caso de Brian Mackay

Lyons en Sliding House. El

4

uso de madera como estructura, mas la 8.°House.

relacion directa que tiene con el exterior Fuente: http:/www.dougnewby.com

al enmarcar el lago y el bosque con sus ventanas y terrazas muestra una

arquitectura de lugar pura. (Ver Imagen 25)
Luis Barragan y Rogelio Salmona.

Luis Barragan es conocido por ser uno de los maestros que genera
una arquitectura de lugar. Utiliza colores fuertes, texturas, el uso de la
temperatura en su obra y el uso de los materiales del lugar. Con estos
componentes logra diferentes sensaciones en su arquitectura. Tiene muy
en cuenta la cultura mexicana que es donde emplaza su obra. También
Rogelio Salmona, discipulo de Le Corbusier, generé una arquitectura
compuesta de materialidad, texturas y de una composicion propia del
entorno donde emplaz6 su obra, teniendo en cuenta de manera constante

al lugar.


http://www.dougnewby.com/
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4. Conclusion.

Los principios de la Arquitectura Organica de Wright y el Regionalismo
Critico de Frampton tienen mas similitudes que diferencias. Ambas toman en
cuenta siempre al lugar y a la cultura de las personas que lo habitan, ademas
usan materiales que provienen de la naturaleza inmediata del terreno. De cierta
manera, buscan relaciones entre el exterior y el interior en el proyecto que obligue
al usuario a despertar diferentes sensaciones en la obra, a mostrar la funcién del
elemento construido y que no se esconda la verdadera materialidad detras de un

recubrimiento ornamental.

5. Hipotesis.

Para generar una arquitectura representativa de la época es necesario
entender los principios generales de lugar, hacer uso de los materiales y tomar
en cuenta a los sentidos por medio de una comunicacion entre el exterior e

interior, al mismo tiempo que mantener de la tradicion y cultura del contexto.
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6. TEMA.

6.1. Andlisis del Lugar.

6.1.1. Aspectos del Entorno.

Localizacion.

El volcan llal6 esta ) |
localizado a 8 kildbmetros de la ans ]
ciudad de Quito. Este volcan se ( N /?
encuentra en estado inactivo y / / J \\\/
tiene 3169 m de altura. Es el / ; / Mjo <
punto natural que divide el valle / | (?/x\\\\\/ \
de Los Chillos y el valle de \ \/ mw:cm /\\‘
Tumbaco, ubicados al sur y \\ e /\ 4 |
norte de la ciudad / \ /
respectivamente. Del lado norte o
del llal6 se pueden observar los / \
valles de Tumbaco, Cumbaya y Pifo; y del lado sur Conocoto, Sangolqui y
San Rafael.

Geografia.

Desde el llald, rodeado de valles y montafias, se pueden apreciar
algunos volcanes y nevados de la sierra ecuatoriana. Hacia el norte se

puede ver el Cotacachi, el Mojanda y el Imbabura, hacia el este el
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Cayambe, hacia el sur el Antisana y el Cotopaxi y hacia el oeste, el
Pichincha. De igual manera, el rio Inga, el rio Chiche y el Machangara
rodean el volcan inactivo. El terreno esta ubicado en la parte norte del llalo,
en el barrio La Ceramica de Tumbaco, al limite del barrio la Morita. Se
encuentra en la via La Ceramica, que actualmente esta siendo

adoquinada, a 1.6 km de la Interoceanica.

Montanas. R (A,
2 I\ >\ T AN~
1. Antisana. A e =2\ /
2. Cotopaxi. " - }E/i -
3. Quilotoa. ’ . -
4. Pichincha.
5. Cotacachi.
6. Mojanda. & axe o
7. Imbabura. > N i . ; ~
8. Cayambe. ’ ‘ = , > —
4. Al 4 /// sl N e
/ / TUMEACO
{ (V) &
4
i
=i 7 I\
X >3 { )
| Y e—— jj il
%;/{T/ N

6.1.2. Aspectos Culturales.

Arqueologia.

La cultura preexistente y actual de los valles es importante para el
desarrollo del proyecto, ya que ésta ha cambiado mucho en los ultimos
afos, y sigue haciéndolo. El sector del Ilalé es muy importante en el campo
cultural, ya que ahi se encontraron restos de los primeros asentamientos
de hombres en la region Sierra del pais. Segun el Almanaque Ecuatoriano
de 1990, se encontraron restos arqueologicos desde el afio 40000 A.C. por

el sector del volcan, desde figuras zoomorfas de madera hasta puntas de
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flecha de obsidiana y de basalto. El hallazgo més grande de material
arqueologico es en la Hacienda del Inga, por Robert Bell.

QRO
NoEve

Qoo o ( | f

Arqueologia. , | \\
1.38.000 a.C. Maderas de Alangasi. / ) ‘ .
2.15.000 a.C. Figuras de Madera en Cumbaya ‘

3. 16.000 a.C. Material litico en El Inga.

4. 8.000 a.C. Cazadores prehistoricos en las Faldas del llalo.
5. Restos mas recientes en Tumbpaco y Nayon.

El turismo muestra una parte importante del la cultura y tradicion del
sector. En el lado sur del llalé se puede encontrar la iglesia de la Merced y
las piscinas del Tingo. En el lado norte, los valles de Tumbaco y Cumbaya
estan creciendo y mucha gente se esta trasladando a éstos valles para

vivir.
6.1.3. Aspectos Constructivos.

En cuanto al hecho tectonico, el sector goza de un suelo estable
debido a la cangahua, un material volcdnico muy compacto. Las
construcciones del sector estan compuestas de materiales obtenidos del
sector, como ladrillo, madera, tapial y adobe. En el sector del llald, existe
mucha materia prima para la fabricacion de ladrillo, lo que explica la
existencia del ladrillo en las construcciones del sector, por ejemplo la

antigua fabrica de ladrillo, que tuvo que cerrar por la competencia con las
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fabricas de bloque que aparecieron después. El tapial y el adobe que
muestran de mejor manera en las construcciones mas antiguas, las cuales

han sido remodeladas con el tiempo, mientras que la madera ha sido un

material usado constantemente en el sector.

6.2. Andlisis del Programa

La necesidad que surge del lugar, al ser el llal6 un icono antropoldgico y
cultural de los valles de Quito, es la que determina el programa del proyecto.
Los valles del norte del llal6 estan creciendo de manera muy rapida, y con
esto, aparecen necesidades nuevas de espacios diversos para la comunidad.
El programa nace de entrevistas y encuestas a los habitantes del sector para
determinar las necesidades del proyecto, un espacio que una a las
comunidades cercanas y que permita una expansion cultural.

El programa esté dividido en varias areas, diferencidndose la una de la otra
por la funcién y necesidad de los espacios que corresponden a cada zona.
Estas, han sido divididas de la siguiente manera:
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El area administrativa estd destinada a la gerencia del proyecto, a

coordinar y a guiar al usuario, como un punto de acceso o de inicio, dentro del

mismo.
ADMINISTRACION CARACTER AREA EN m2
Hall de Ingreso L 80
iy Publico
Informacion 10
Oficina Principal 20
Oficinas Secundarias 30
Archivo . 15
- s Privado
Circulacién 20
Servicios 5
Espacio Exterior de Oficinas 240
TOTAL 420
GUARDERIA CARACTER AREA EN m2
Hall de Ingreso Publico 50
Espacio de uso multiple 100
- - Privado
Patio exterior 220
Servicios 30
TOTAL 400
AREA DE APRENDIZAIJE CARACTER AREA EN m2
Hall de ingreso . 50
; Publico
Plaza exterior 150
Taller de uso multiple . 80
. Privado
Servicios 30
TOTAL 310
BIBLIOTECA / CAFETERIA CARACTER AREA EN m2
Hall de ingreso 110
Cafeteria
Bar L 60
- - Publico
Espacio para libros 85
Area de Lectura 110
Circulacién 45
Cocina con cuarto Frio 30
Bodega Privado 20
Servicios 60

TOTAL

520



TEATRO CARACTER AREA EN m2
Ingreso 90
Graderio Publico 120
Tarima 110
TOTAL 320
ESPACIO DE EXPOSICIONES CARACTER AREA EN m2
Exposicion Cerrada 320
Exposicidon Permanente 160
Exposicion Temporal 160
Exposicion Abierta Publico 320
Exposicion Permanente 120
Exposicion Temporal 200
Circulacion 200
Servicios Privado 30
TOTAL 870
ESPACIO EXTERIOR CARACTER AREA EN m2
Parqueadero 530
Plaza de Ingreso 1300
Plaza Central 2930
Antigua Estructura de
° Ladrillo Publico 800
Plaza de Eventos 890
Horno / Menhir 10
Plazas de apoyo 810
Jardines 240
TOTAL 7510
ESPACIO EXTERIOR CARACTER AREA EN m2
Circulacién /Galeria 800
Publico
Circulacién externa 450
TOTAL 1250
ESPACIO EXTERIOR 11600
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6.3. Precedentes.
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Museo del Medio Ambiente y el Clima de Lérida de Toni Gironés.

El proyecto, que actualmente
esta en proceso de
construccion, se encuentra en la
Comunidad Auténoma de
Cataluiia, limitando con Francia.
El emplazamiento tiene

diferentes horizontes a su

alrededor, ya que estd a 30

metros de altura sobre la ciudad.

£

‘_j\.

9 Gironés. Diagrama de Lugar.

Fuente: http://www.tonigirones.com

Hacia el norte estan los Pirineos; hacia el éste esta el cerro de la "Seu",

que, como dice Gironés, tiene un didlogo directo con el terreno. Los sentidos

emanan del contexto, como los olores, el aire fresco, el sonido de los péjaros,

la manera en que un acantilado pequefio descubre el bosque.

10 Gironés. Diagrama de Lugar. Los Pirineos. Fuente: http://www.tonigirones.com



http://www.tonigirones.com/
http://www.tonigirones.com/
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El museo consta de una circulacién lineal de movimiento concéntrico que
cambia de altura mientras el usuario descubre el paisaje del exterior. El
recorrido permite entrar o continuar por el exterior del proyecto, mientras que

los sentidos van cambiando conforme se avanza por el espacio.

0\ 03 'q

11Gironés. Diagrama de circulacion. Descubrir el Entorno. Fuente: http://www.tonigirones.com

El ingreso al edificio, los espacios de exposicidbn cerrados y abiertos, la
circulacion y el resto de espacios estan ubicados de acuerdo a su funcién de
acuerdo al entorno, enfocandose principalmente hacia los Pirineos y al cerro

de la "Seu".

T

- T —_

12 Gironés. Corte. Muestra direccion que toma el proyecto. Fuente: http://www.tonigirones.com



http://www.tonigirones.com/
http://www.tonigirones.com/
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Los principales materiales que se usan en la obra son madera y hormigén,
denotando el bosque de mastiles y la piedra de la ciudad vieja.

13 Ciudad Antigua de Lérida. Fuente: http://www.tonigirones.com

14 Gironés. Perspectiva e ingreso. Fuente: http://www.tonigirones.com

Hotel Remota de German del Sol.

Arquitecto que se inspira en las

tradiciones del lugar y que busca conectarse

p® By g
al mundo mediante su obra. " Mi intento por @ ép

relacionar la ciudad con la cultura y la

naturaleza de lugares remotos, es buscarles %S ‘% @)

una destinacion propia  sustentable." . -ﬁ):
(German del Sol) r% A E}ZQ

15 Del Sol. Cultura de la Patagonia. 2005.
Fuente: http://www.remota.cl



http://www.tonigirones.com/
http://www.tonigirones.com/
http://www.remota.cl/
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La obra se encuentra en la Patagonia Occidental en Chile. Cerca del
Parque Nacional Torres del Paine, en la provincia de Ultima Esperanza. El
lugar es descrito por el arquitecto de manera mas sensorial, que Gironés en su
Museo en Espafia, teniendo en cuenta la cultura existente y los sentimientos

gue emanan los colores, el olor, la brisa y el calor del entorno. La palabra
S m——

"Remoto" en el proyecto surge - e
de la basqueda de una relacion '
con la naturaleza, mientras que
el objetivo de su arquitectura es
descubrir el proyecto, el espacio,
el lugar donde estéa situado. El

terreno goza de una Vvista
espectacular, la que se refleja
en el lago que tiene frente al 16 Del Sol, Vista a través del Lago.

edificio. Fuente: http://www.plataformaarquitectura.cl

La forma del proyecto es irregular, ya que German del Sol compara al lugar
con su obra y dice que en la Patagonia nada es recto, toma la forma de partes
del paisaje y de la cultura para el edificio y para detalles de éste. Usa techos
verdes con el objetivo de recuperar el espacio verde que se perdié con la
aparicion del proyecto y como un método para que no sea exista la

continuidad del emplazamiento con la obra.

VVYYYVIISYYY
YYVYYTTVYYYYS

=== =

2\ ==
14 Del Sol. Planta Esquematica. 18. Del Sol.

Fuente: http://www.plataformaarquitectura.cl



http://www.plataformaarquitectura.cl/
http://www.plataformaarquitectura.cl/
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La forma en que incluye los cercos de la Patagonia en el proyecto,
tomando su concepto para darle una identidad a la fachada. También es una

reaccion a la tectonica del lugar.

19 Del Sol. Cercos de la Patagonia. 20 Del Sol. Diagrama de Cercos en el Interior.

Fuente: http://www.plataformaarquitectura.cl

El uso de los materiales en el proyecto se da por la materia prima que
existe en el entorno inmediato, como la madera y la piedra de gran manera.
German del Sol escribe una memoria al Hotel Remota, que demuestra una vez

R -

cultura, la materialidad, los sentidos ' y

mas el proyecto es parte de la

la naturaleza del lugar. (Ver Imagen
26)

Bl ‘l. i du m‘ib
21 Del Sol. Fachada (Cercos de la Patagonia)

Fuente: http://www.plataformaarquitectura.cl
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Imagen 22. Avery Coonley House de FLW

http://been-seen.com/travel-blog/art-and-design/wright-for-sale

Imagen 23. Casa de la Cultura en Helsinki de Alvar Aalto.

R

http://eIdescribidor.wordpress.com/2008/01/2/arquitectura-calida-alvar-aalto-finlandia-xxx-
1976/

Imagen 24. Oficinas centrales de Unilever de Solano Benitez.

http://arquitectos.com.py/2008/06/oficinas-centrales-de-unilever/
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Imagen 25. Sliding House de Brian Mackay Lyons.

Imagen 26. Memoria Hotel Remota.

Memoria hotel Remota
Patagonia, Chile

El hotel Remota tiene algo de casa,

y algode plaza, en cuantoacoge
aviajeros de un mundoanchoy diverso,

enunlugar remoto mas alld de su casa.

El hotel es un lugar donde se detiene

el viajero que pasa,
adescansary a rumiar

las experiencias del viaje,

porque tal vez si no para, y piensa,
norepara en loque hace.

Quizd logue nose piensa, no pasa.

E viajero avanza hacia lo extrano,
para encontrar lo propio,

Toma distancia quiz3,

para ver suvida en perspectiva,

sin los detalles cotidianos que confunden,
y no dejan ver la totalidad.

Esa totalidad que a veces se trata de resumir

en un proposito, «yo responderés,
o al final en una lapida, «Hizo lo que pudos.

La arquitectura del hotel Remota
busca por eso, igual que una plaza,

abrir un espacio paramostrar

aquello que hay de Gnico e irrepetible,

en la cultura y naturaleza de la Patagonia;
aquello que la curiosidad del viajero espera

para sacarlo de si mismo, y volverlo un nino

que descubre yjuega con lo que pasa afuera

Abre un espacio como quien abre

un claro para ver el bosque,

y construye asi un lugar, separdndolo
de la pura extensién geogrdfica.

La arguitectura transforma
la extension geogrdfica de la naturaleza

en un lugar favorable

para que la vida pasajera ddl viaje
llegue a una cierta plenitud;

que uno se diga,

«con esto tengo bastantes...

Laarquitectura del hotel Remota ofrece
entre potreros y huertos de Puerto Natales,

un lugar favorable para detenerse

AITIM, 2007: 10

en el ir y venir de los viajes,
y contemplar lamajestuosa vastedad
presente en la plaza abierta yvacia de cosas,

que no sean sugerencias
que muestren a cada uno lo que lleva consigo.

Se trata de abrir una plaza en el corazdn del hotel,
en busca de lavastedad
a veces monétona de la Patagonia,

que ha prestado su vacio fecundo
a laimaginacion de gente de todo & mundo.
No solo a los que viajan, también alos que leen

y suenan despiertos sin salir de sucasa.

La arquitectura def hotel recoge
&l vacio magnffico de laPatagonia,

y evita aquellas cosas de laciudad

que no son indispensables,

para que & viajero pueda disfrutar de lo esencial
comoun privilegio.

Dice Jorge Teillier en «Los Dominios Perdidoss:
«Pues lo que importa no es la luz que encendemos
dia a dia,

sino la que alguna vez apagamos

para guardar la memoriasecreta de la luz.

Loque importa no es lacasa de todos los dias
Sino aquella ocukta en un recodo de los suenoss...

La arquitectura del hotel tratatambién

de ser un motivo de alegria para el viajero,
que después de andar y andar,

como un ovejero vagando con sus perros,
descubre a lo lejos la luzamarillenta del hotel
a través de los cortes verticales

de las ventanas en los muros,
y la promesa de un tibio interior para descansar.

La alegria de encontrar signos de vida
dispersos en la vastedad casi desierta.
Pequenos signos que animan la imaginacion,

tantoo mas,
que el exceso de estimulos de la ciudad.

Dice Jorge Teillier:
«Pero no importaque los dias felices sean breves. ...

pues siempre podremos reunir sus recuerdos,

asi como el nino castigado en el patio
encuentra guifarros para formar briflantes gjércitos.»

Gemandel Sol,
Marzode 2006

27
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9. Proyecto Arquitecténico.

a

Frincipio- Desamollo-Remate

Dir. Arq. José Miguel Manti

Organizacién Espacial

Juan Pablo Freire Vélez
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El terreno estd ubicado al
norte del llid, Esté préximo
ol valle de Tumbaco y a »
varios comuridades.

€ sector donde se ubica el

proyecto foma el nombre

dela Cerémica debidoa -
lo exstenciadelaantigva /1
fébiica (actucimente en

ruinas) donde el proyecto

PARTIDO ARQUITECTONICO.
”

Via de Espacio
Ingreso Construido
& m TH
Lo estructura y el homo N "\ .
de la anfigua fabrica ¥ s

generan un recomido. 3 -~

Principio. Ingreso
Desarollo. La estructura.
Remate. Homo de ladiilo.

Ejes

Los espacios comienzan
@ aparecer a partir de la
frama y giran orededor
del Punto de Desarollo
llo estructura existente).

Enfre estos espacios se
generan un_ elemento
central, que cumple un
papel de conectory
jerorquia.

Distribucion Espacial

Espacio
Verde

La existencia de las rvinas
y de la fopografia que
se orfenta de manera

enera ejes con angulos
distintos.

Ruinas.  Eje recto.
Topografio. Efe @ 30 grados
con respecto alas fuinas.

Efecto de lleno y vacio
enfafiza una relacién
entre exterior einterior.

Befecto de leno y vacio
se genera por la repeficion
de una secuencia de
Ploza - Volumen

Lo Natural vs Lo construido.

Trama

Circulacién

29

RRENO)

Lo Construido. Las ruinas que
generan un eje que atraviesa
el terreno.

Lo Natural. La topografia que,
a partir de un eje diagonal,
atraviesa el eje creado por
las ruinas.

La frama oparece por la repeficion
de los ejes del temeno. Comienzan
a aparecer difintos fipos de
espacios.

B espacio que envuelve o lo
esfnuctura centrai se convierte
en una galeria, que cumple ka
de circulacién prncipol.

Afravéz de ésta, se introducen
los ingresos a los volumenes en
el proyecto.

IMPLANTACION
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PA. 1 IMPLANTACION
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PA. 2 PLANTA BAJA
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PA. 3 PLANTA -2.00



AXONOMETRIA EXPLOTADA
VOLUMEN ADMINISTRATIVO.

SISTEMA CONSTRUCTIVO

CUBIERTA

Pendiente. 15 %

Tejo Asfaltica. 0 X0 eme: == = =5 = e et

Membrana impermeabilizante
eldstica.

Plancha OSB. 2 cms de espesor — —
I

CERCHA DE MADERA
Vigas de Pino.

ESTRUCTURA

Vigas de Hormigén
E>0p G0 oty it e e S i S

Columnas de Hormigdn

MUROS

Ladrillo .
29x15x5.5cms.

BASE \
Recubrimiento de Madera. 2 mm de espesor— — — — — — — —

oo e [=1 5 {071 ) o (0] 1 VS S 0 SO

(€ 1= 1)1 | g e T e g P SR e S

PA. 4 SISTEMA CONSTRUCTIVO
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CORTE A-A

CORTE B-B

VOLUMEN CENTRAL. TECHO TRADICIONAL DE TEJA
ESC 1.50

Rejilla de Acero
Canal de Agua

PA. 5 DETALLE DE TECHO DE TEJA TRADICIONAL
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SISTEMA DE EVACUACION DE AGUAS LLUVIA.

IMPLANTACION.

RECORRIDO DEL AGUA DESDE
LAS CUBIERTAS AL SUELO.

PASO 1. s
De cubiertas inclinadas hacia
la galeria. w =

PASO 2. |
Canal para evacuacion de agua

PASO 3. -
De galeria a canales de agua.

PASO 4. —
Salida de la galeria a plazas.

PASO 5.
Evacuacioén del agua desde las plazas
al terreno.

CANALES DE AGUA EN PLAZAS

SISTEMA DE EVACUACION DE AGUAS LLUVIA.

DETALLES CONSTRUCTIVOS
Tubo PVC )
(e 2 mm Diometro, Canal de evacuacién
Hormigén. | de agua luvia.
| wombrona
Inpermeatikzanta |

} f
| |

Ladiillo
25x12x55cmy

— — Revestimiento
e Hormigén

| | |
Cangahua Cirne‘n'uclen Gravilla Canal
Hormigén

L
T
|
|
|
|
|

Losade Piso de Piedra

D-A

ESC.1:20

Techo de Tejo
Tradicional

|
|
|
|

Candleta
de Auminio
Negro

=

| Pino 12x5cms.

Pino 18x 5 cms.

Piso de Piedia

|
|
|
|
|

| |
Cangahua Losa de

Hormigdn

|
|
|
|
|

| |
Canal Gravila

D-B

ESC. 1:20

Rejilo de  Lodrlo
Coblg  25x12x55cm

|
|

|
| | |

Cangahuo Loscde Canal Gravila  Piso de Piedra
Hormigén

T
J
|
| l
|
|

Canal de evacuacion
de agua lluvia.

- — Techo de Galeria

|
|
—

— — Membrona Impermeabiizante

— — Muro de Ladiillo

— — Ladrillo 25x 12x 55 cms

ESC. 1:20
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PA. 6 SISTEMA DE EVACUACION DE AGUA
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CORTE POR FACHADA
ESC 1.20

1 Canguahua 13 s de Rledm oo
1 osa de Cimentacion
2 Plancha OSB 20 mm. espesor 14  Losa slivianada.
1 5 3 Membrana impermeabiizante eldstica Gasetanes 50 x 50 x 30 cms.
4 Pino2'x7" 15  Piso de madera 2 mm. espesor
L 5 Pino3'x6" 18 Muro de Hormige
8  Pino3"x 10" 17 Cambio de seccién de muro
7 Perfil e aluminio 5 x 5 cms, }3 Kmeniacco
8 migdn 50 x 40 cme. 20 Vidrio. Espesor 5 mm
9 Mortero 10 mm 21 Pansles de Nogal
10 Ladrilo de 25 x 12 x 5.5 cms. 00 x 62 x 2 mim
11 Ladrillo de 29 x 15 x 5.5 cms 22 Teja astdtica
23 Cublerta. 15% de pendiente

PA. 7 CORTE POR FACHADA. BIBLIOTECA
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CORTE POR FACHADA
1 —S7% ESC 1.20
12 Piso de Piecra
1 Canguahua 13 Losa de Homigén
2 Plancha OSB 20 mm. espesor 14 Tiema 3
3 Membrana impermeabilzante eldstica 15 Geolextl Orgénico
4 PinoZx7" 16 Membrana Asfalica
* % B 17 ;ambio de n de muro
5 Pino3 x6 seccid
6 Pino3" x 10" 18 Ementeckn
7 Perfi de aluminio § x 5 cms. s
8  Viga de Homigon 50 x 40 cms. R
9 Mortero 10 mm 300 x 62 x 2 mm.
10 Borilo do Hormigér, 6 cms 22 Toja asiaica
11 Ladrilo de 29x 15 x 5.5 cms 23 Cublerta. 15% de pendiente

PA. 8 CORTE POR FACHADA. ADMINISTRACION Y EXTERIOR
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PA. 9 CORTES
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PA. 10 CORTES FUGADOS
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FACHADA FRONTAL

FACHADA FRONTAL CORTE POR GALERIA

|

FACHADA POSTERIOR

FACHADA LATERAL DERECHA
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FACHADA LATERAL DERECHA

PA. 11 RENDER A

PA. 12 RENDER B



PA. 13 RENDER C

PA. 14 RENDER D

PA. 15 RENDER E
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PA. 16 RENDER F

PA. 17 RENDER G’
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.18 RENDER H

PA



