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RESUMEN

La controversia sobre temas como el aborto, la sexualidad femenina, el
machismo y la violencia contra la mujer persiste plenamente hoy en dia en la sociedad
ecuatoriana. La escritora Laura Pérez de Oleas Zambrano (1914-1981), a través de la
novela Sangre en las manos publicada en 1959, plantea visiones heterogéneas sobre el
aborto, sefialando la diversidad y la complejidad del evento y sus consecuencias. Asi,
por un lado el texto proyecta un rechazo hacia el aborto y establece su afinidad
normativa con la iglesia. Pero por otro lado, muestra una conciencia abierta de la dura
vida de las mujeres, sus sufrimientos, la violencia que soportan, y el prejuicio al que las
marca y las castiga. Con diversas estrategias narrativas (polifonia, écfrasis y la
manipulacion del discurso moral y del realismo), Laura Pérez de Oleas Zambrano logra
establecer una critica con respecto a la justicia, los roles de género, el “realismo” social
en la literatura ecuatoriana, la discriminacion y la sexualidad.

Para analizar las estrategias narrativas de la autora se utilizara recurso al
discurso polifénico, al discurso ecfréstico, al discurso moralista, y al realismo.



ABSTRACT

Controversy over gender topics such as abortion, female sexuality, sexism and
violence still affects the Ecuadorian society nowadays. Laura Pérez de Oleas Zambrano
(1914-1981) through her novel Sangre en las manos published in 1959, proposes
heterogeneous visions about abortion in the 50’s in the city of Quito, pointing out the
diversity and complexity of the event and its consequences. On the one hand, she
neglects it by establishing certain connections to the Catholic Church, society’s
expectations, and what seem obvious personal values. On the other hand, however, the
text allows a reading regarding open consciousness about the tough life women have
had to endure, the violence and abuse they have suffered from their male figures, male
and the unfair and patriarchal society they live in. With various narrative strategies
(polyphony, ekprhasis, and the manipulation of the moral and realist discourse), Laura
Pérez de Oleas Zambrano establishes a criticism towards justice, gender roles, social
realism, discrimination, and sexuality.

In order to analyze the narrative strategies used by the author to write this novel,
the polyphonic discourse, the ekphrastic discourse, the moralist discourse, and social
realism will be used.
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INTRODUCCION

El lenguaje tiene el poder de reprimir o liberar. A través de la literatura las
escritoras mujeres han logrado expresar, denunciar y mostrar las distintas realidades que
han tenido que vivir. Estas incluyen la discriminacion intelectual que hasta la actualidad
empera, las diversas manifestaciones del machismo, el abuso psicologico, el abuso
sexual, el control del patriarcado sobre sus cuerpos y sobre sus decisiones y la represion
historica que han enfrentado. Los ultimos datos del INEC muestran que el 48,7% de las
mujeres ecuatorianas han vivido algun tipo de violencia de género. El 43,4% de mujeres
ha vivido violencia psicologica, el 25% de mujeres ha sufrido violencia sexual, 38% ha
vivido violencia fisica, y 35,3% ha vivido violencia patrimonial.

La literatura escrita por mujeres se ha categorizado como literatura femenina.
“Elena Poniatowska insiste en que “la voz de los oprimidos” en América Latina incluye
la literatura escrita por mujeres” (Medeiros-Lichem, 45), por lo que para ser expresada,
leida y publicada ha tenido que valerse de tretas o estrategias narrativas que permitan
expresar una vision diversa dentro de un discurso normativo. Ese es el caso de Laura
Pérez de Oleas Zambrano con su novela Sangre en las manos, publicada en el afio 1959.

Leer a Laura Pérez de Oleas Zambrano en la actualidad no resulta demasiado
ajeno ni lejano. Si bien el Ecuador ha sido un espacio de manifestacion feminista en los
ultimos afios, las condiciones bajo las cuales se desenvuelven las mujeres siguen siendo
opresivas. De acuerdo al INEC 24,2% de las mujeres ecuatorianas ha vivido violencia
en el ambito educativo o laboral. Evidentemente la discriminacion de género ha
cambiado desde el afio en que se publica la novela de Laura Pérez. Sin embargo, la
profesion de las letras, al igual que la mayoria de profesiones, ha sido dominada por el
varon. Basta ver la sucesion ininterrumpida de hombres por los érganos de poder

cultural incluyendo la Casa de la Cultura Ecuatoriana y nuestra historia literaria. La



sociedad ecuatoriana todavia espera que las mujeres sean sumisas, maternales,
delicadas, dulces y sensibles. Si no forman parte de este estereotipo por lo general son
juzgadas, rechazadas y demonizadas por la sociedad. Su sexualidad es cuestionada y sus
motivos son invalidados.

Mi acercamiento a esta novela fue muy entusiasta, pues los temas de género,
sexualidad, teoria queer y especialmente de literatura femenina, han sido de mi interés
desde que empecé a estudiar Artes Liberales. El impacto méas grande al aproximarme a
esta novela fue ver la cantidad de estrategias narrativas que usa la autora para escribir la
novela. Senti una empatia inmediata. Estenia German es sin duda el producto del
ventrilocuismo utilizado por la autora para denunciar injusticias y analizar a la sociedad
desde un espacio distinto. Como mujer que ha escogido la profesion de las letras ha
resultado muy gratificante leer a esta autora. Me he dado cuenta que sin importar las
circunstancias bajo las que se encuentre una mujer, puede encontrar la manera de
cumplir sus metas, expresar sus preocupaciones por la sociedad y hacerse escuchar a
través de la literatura. EI poder de la palabra es tal que no solo libera al escritor, sino
también a la persona que lo lee. En el caso de mujeres escritoras, la liberacion es méas
compleja de lo que parece —y ciertamente— muy distinta a aquella que tiene lugar desde
la masculinidad.

Parte de la dificultad al acercarme a la novela Sangre en las manos texto ha sido
enfrentarme con la voluntad de hacer con Laura Pérez de Oleas Zambrano lo que ella
hace con el personaje de Estenia German. Es decir, servirme de la autora como
ventrilocua para comunicar mis propias ideas y pensamientos con respecto a la
sexualidad femenina, al aborto, al patriarcado y a la exclusion. Resistir este impulso y
no ceder ante el implica, como se dice en quitefio, no dar diciendo. Con este trabajo no

busco poner palabras en la boca de Laura Pérez, pues esta novela no debe reducirse a



una sola voz, incluyendo la mia. En un principio quise interpretarla como un texto que
abogaba por los derechos de las mujeres y que se oponia al patriarcado, Yy
especialmente, que estaba a favor del aborto. Sin embargo, este texto no permite ser
manipulado precisamente por las contradicciones y las distintas visiones con respecto a
estos temas.

Es ademas importante reconocer que esta novela no tiene una sola opinion con
respecto al aborto y que no se puede asumir que Laura Pérez esta completamente a
favor ni completamente en contra del evento. La autora ofrece dos visiones que
permiten reflexionar con respecto a este tema y ponerlo en perspectiva segun el grupo
de mujeres o la mujer de la que se trate.

Con esta novela he aprendido que el feminismo es el reconocimiento de la
diversidad y experiencia de mujeres, y que no se puede categorizar ni homogenizar.
Cada experiencia es distinta, y cada grupo de mujeres ha vivido una historia diferente,
por lo que no se puede hablar de un solo feminismo. Con las estrategias narrativas
utilizadas por la autora se pueden percibir la ambigliedad que aun existe con respecto a
temas del espacio de la mujer y su desenvolvimiento en la sociedad. Esta novela no esta
preparada para un publico comdn y corriente y es por eso que el éxito de su fracaso
consiste en que necesita de una sociedad que no existe. Es decir, una sociedad que esté

dispuesta a escuchar a mas de una sola voz.
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|. CONTEXTO Y REVISION DE LA LITERATURA

Laura Pérez de Oleas Zambrano escribe la novela Sangre en las manos en el afio
1951 y ésta se publica en el afio 1959 por la Casa de la Cultura Ecuatoriana. Durante
esta época varios eventos habian marcado al Ecuador, afectando no sélo la economia, la
sociedad y la politica, sino también las artes. La literatura ecuatoriana se ve sumergida
en todos estos cambios y a partir de éstos se ensayan nuevas formas de expresion. Para
varios criticos como Adoum, Rojas, Cueva, y otros, el realismo social fue el tema mas
importante para la literatura ecuatoriana, pues se cred una conciencia acerca de las
realidades del pais, de la distribucion del poder, de la distribucion de la riqueza, y de las
clases sociales. La narrativa realista “coincide, y es a la par, el corolario estético de un
periodo de persistente inestabilidad y crisis politica, que se inicia con la Ilamada
Revolucion Juliana del 9 de julio de 1925, y termina hacia 1948-1949, en correlacién
con el auge de la exportacidén bananera, con una méas acentuada articulacion del pais al
circuito capitalista mundial” (Davila, 1987, pg. 123). Las primeras huelgas obreras se
dan en la década del veinte como consecuencia de la crisis de la burguesia liberal y por
la baja de produccién del cacao, causando asi cambios ideoldgicos y eventualmente la
“revolucion” de mayo de 1944. A la par se consolidaba el proletariado, el campesinado
y la pequefioburguesia.

La “Revolucion” Juliana ocurre el 9 de julio de 1925 con un golpe de Estado que
derroca al presidente Gonzalo S. Cérdova, sustituyéndolo por una Junta de Gobierno de
siete miembros. Se produce bajo una serie de condiciones como la crisis econémica, la
caida del bipartidismo liberal-conservador, los movimientos obreros, la modificacion de
las fuerzas geopoliticas a nivel internacional, el socialismo en la Unidn Soviética, y
especialmente la reaccion contra las oligarquias bancarias que dominaban al pais. La

banca privada era la que prestaba dinero al gobierno, por lo que ésta utilizaba al Estado
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seglin su conveniencia, lo que garantizaba su hegemonia de influencia politica sobre el
mismo. La Revolucién Juliana se da primero en Guayaquil y tiene gran acogida popular.
Los insurgentes exigian mejores condiciones de salubridad y servicios médicos, ademas
de la proteccion de la legislacion a los trabajadores (Paz y Mifio, 2014). Los julianos, o
pertenecientes a este movimiento, nombran como presidente a Isidro Ayora en 1926,
quien asociado con la Misién norteamericana Kemmerer, crea una hueva
institucionalidad: el Banco Central, la Superintendencia de Bancos y la Contraloria. La
Revolucion Juliana fue significativa para el pais porque inaugura la politica de la
intervencion econdmica del Estado y la institucionalizaciéon de la atencidn estatal a la
poblacion trabajadora (Paz y Mifio, 2014). La lucha por los derechos de los trabajadores
produce mejores condiciones de trabajo, mejores horarios, salud y un salario mas justo.

La Revolucion Juliana tiene un impacto significativo en las artes, pues la
realidad del pais empieza a mutar y el manejo del dinero, las clases sociales y las leyes
estaban en un proceso de cambio. Aparece la clase media y a su vez modifica la relacion
de fuerzas y el papel que debe desempefiar “la cultura”. La literatura empieza a reflejar
dichos cambios por la conciencia social que adquieren los miembros de la clase media.
Las ideas del socialismo surgen, y los intelectuales notan la necesidad de comunicar lo
que sucede en la nacion.

En la época que escribio Laura Pérez pocas mujeres asumian un papel
protagénico en la esfera publica, por esto escribir Sangre en las manos puede
considerarse una transgresion. En esta novela se tratan temas que ain hoy en dia son
controversiales: el aborto y la denuncia al patriarcado. Para escribir sobre esto, la autora
recurre a varias técnicas y estrategias narrativas que le permiten pensar su tiempo y su

propio trabajo intelectual.
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En 1944 se funda la Casa de la Cultura en el Ecuador, ésta se convierte en un
espacio importante para las artes. Fue ahi, ademas, donde se forma un espacio de
publicacion para las mujeres. Sin embargo, “la critica literaria, las posibilidades de
publicacién, los temas y los formatos de las obras constituyen un modelo apropiado, de
acuerdo a la época, de la literatura producida por mujeres, que hoy en dia puede ser
continuamente reinterpretado y transgredido por la voz narrativa de las mismas autoras
que resignifican y negocian las figuras de la madre, la santa y la musa” (Loza, 2015). El
pais, tras la guerra de 1941 se ve devastado con una crisis de identidad, y la Casa de la
Cultura busco solucionar el problema promoviendo los valores culturales ecuatorianos
desde el arte pare refundar la identidad nacional (Carridn, 2013). La identidad nacional
se vio afectada por la guerra, y la Casa de la Cultura a través de las artes busca mostrar
la diversidad de artistas que tiene el pais para que resulte reconfortante y alentador para
los ciudadanos. La Casa de la Cultura Ecuatoriana, con ese objetivo en mente, publica a
autoras como Paulette de Rendon, Matilde Cabeza de Vaca de Ortega y Eugenia Viteri.

Por otro lado, se puede afirmar que el discurso de género de la Casa de la
Cultura Ecuatoriana se basa mayoritariamente en “paradigmas héteronormativos y
patriarcales que, a la vez valoran positivamente el rol activo y publico de los hombres,
valoran también el rol pasivo y doméstico de las mujeres, situando a éstas Gltimas en un
ideal mariano. Esto es la proyeccion de la figura de la virgen Maria, madre buena,
sufriente, abnegada al cuidado, en la moral cristiana conservadora que da forma al
“deber ser” femenino (Loza, 2015). Esto se retrata en la novela Sangre en las manos
cuando Laura Pérez escribe:

Mujeres del mundo: de vuestras entrafias destrozadas, de vuestros vientres
martirizados y deformados; de vuestros pezones abiertos manara la savia

que henchira de fortaleza a vuestra Patria. VVosotras sois las creadoras de
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Vida; las que forméis los ejercitos de defensa con el desgarramiento de
vuestra carne; las que ofrendais el fruto de amor y dolor sin esperar
recompensa, cuando la Patria os lo pide; las que llorais inconsolables ante la
tumba del soldado desconocido; porque una mujer-madre ama a todos los

hijos del mundo (344).

Las mujeres, sin embargo, no alcanzan un rol de intelectuales dentro de este
espacio en la época, y no se considera que su obra sirva para la consolidacion de la
identidad nacional. Por esto se puede analizar cbmo las escritoras utilizan a su favor las
condiciones que el discurso de género dominante en el proyecto de refundacion
nacional les propone. Se valieron de estrategias narrativas que no las saca de su lugar de
madres, esposas, musas, U objetos sexuales, pero que a la vez comunica temas
importantes e incluso de denuncia hacia ese sistema opresor no solo en la sociedad
cotidiana, sino también dentro de las artes. Las mujeres tienen que escribir como
varones y enfocarse en estrategias que ellos utilizan para no ser marginadas como
intelectuales y para ser leidas y publicadas.

Se puede decir que este es el caso de Laura Pérez de Oleas Zambrano con la
novela Sangre en las manos, que fue publicada por la Casa de la Cultura Ecuatoriana en
1959. La autora se atrevio a hablar del aborto, la violencia, el machismo y la violencia
contra la mujer en una época donde se buscaba publicar obras de la literatura femenina
unicamente para presumir de estas y establecer a la cultura y el arte ecuatorianos como
diversos y variados para dar la ilusion de una identidad nacional en la cual estaban
incluidas las mujeres.

Laura Pérez basa su novela en la vida y la historia de la quitefia Carmela Granja.

Esta mujer tenia fama en la ciudad de Quito como abortera, y tal como en la novela, era
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propietaria de negocios clandestinos como prostibulos. Carmela Granja fue encarcelada
en el penal Garcia Moreno quince afios antes de la publicacion de Sangre en las manos,
por haber causado la muerte de una joven perteneciente a las clases sociales mas altas
de la ciudad.
En el texto “La literatura ecuatoriana del infanticidio y del aborto”, Alvaro

Aleméan explica que,

“El control de la sexualidad femenina, en las letras del Ecuador entonces,

aparece tanto como contenido (en las problematicas paginas de Gonzalez

Suérez) como en la forma de repudio de ciertas practicas discursivas

—mujeriles: la alharaca, el capricho, la volubilidad. Gonzalez Suarez

identifica el peligro como la sublevacion expresa de una criada, una ancilla.

Y la salvacion (historica), por ende, en la forma de cualidades varoniles: la

prudencia, el no sometimiento, la afirmacion. De aqui que el modelo de una

escritura viril y directa, de una masculinidad literaria, se extienda a lo largo

y ancho del siglo XIX y que la aparicion de un registro discursivo

hospitalario con la ambigtiedad, caprichoso y voluble (;podriamos pensar en

el momento de la vanguardia en este sentido?) requiera de ajustes tanto

perceptivos como socio culturales en nuestra literatura. EI hecho es que el

control de la sexualidad se conecta con el control de (la forma de la)

literatura, la critica en general, requiere de un enorme esfuerzo para procesar

escrituras fugaces y exteriores a la normativa imperante. El asunto de

género—sexual, literario—complica aun mas el panorama” (Aleman, 2008).

Laura Pérez de Oleas Zambrano transgrede la practica convencional de evitar el

tema del sexo, pero lo hace con gran cautela, utilizando estrategias narrativas que le

ayudan a expresar su vision con respecto a varios temas. La publicacion de este libro
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fue posible por su amistad y afinidad con la Doctora Corina Parral de Velasco Ibarra y
por la posicion social de la autora. El ex presidente y su esposa eran grandes amigos de
Laura Pérez y su esposo, el doctor Neptali Oleas Zambrano. Era una figura influyente y
educada. Se relacion6 con las artes desde una temprana edad, tenia influencias europeas,

y tocaba el piano y pintaba®.

Para analizar la obra de Laura Pérez junto con las estrategias narrativas mas
destacadas en su novela (la polifonia, el discurso moralista, el discurso ecfrastico y el
uso del realismo social), se utilizaran cinco textos clave. El primero es Problemas de la
poética de Dostoievski de Mijail M. Bakhtin. En este texto se explica la funcién de la
polifonia, sus propdsitos, su influencia en la literatura y los efectos que tiene para
comunicar. Bakhtin compara a la polifonia con la homofonia, habla sobre la
importancia del dialogismo y de la funcion de la multiplicidad de personajes en la
novela moderna. Este texto servird para explicar la multiplicidad de voces utilizada por
Laura Pérez y la funcion que tiene en el texto para lograr comunicar diversos temas.
Facilitara la comprension de los personajes, la estructura utilizada y los medios por los
cuales la autora logra introduce el aborto, la injusticia, la corrupcién, el patriarcado y la
violencia.

Se utilizara también el texto The Mad Woman in the Attic de las escritoras
Sandra Gilbert y Susan Gubar. Las autoras presentan un analisis en el que se estudian
las dos maneras en que las novelas victorianas escritas por varones representan a la
mujer: angeles o0 monstruos. Para estas autoras, las mujeres en la ficcion victoriana eran
0 sumisas y encantadoras, o rebeldes e incontrolables. Sin embargo, Gilbert y Gubar

comentan acerca de esta dicotomia en novelas escritas por mujeres como Jane Austen,

! Datos extraidos del estudio inédito sobre Laura Pérez de Oleas Zambrano que prepara la
editorial El Fakir.
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Emily Dickinson, Charlotte Bronté y Mary Shelley. Las autoras argumentan que en el
siglo XIX, las mujeres escritoras sentian ira y frustracion hacia el mundo miségino en el
que vivian, pero para poder acceder a la escritura y a la literatura, debian seguir la
dicotomia impuesta por el patriarcado. Utilizan técnicas narrativas especificas para
poder camuflar las distintos posturas que quieren dar a conocer y se “protegen” a si
mismas de recriminaciones. Asi, ademés, pueden construir su identidad como escritoras
y darse a conocer. Segun Gilbert y Gubar, toda la ira se centra especialmente en la
figura de la mujer desquiciada. Un ejemplo claro, y en el que se basa el titulo de este
libro, es la mujer desquiciada en el atico encontrada en la novela Jane Eyre de Charlotte
Bronté. Sandra Gilbert y Susan Gubar argumentan también que el espacio desde el que
escriben las mujeres es, en efecto, una tradicion diferente, y que no se trata de una
anomalia. Este texto servird para analizar hasta qué punto Laura Pérez utiliza el recurso
del angel y el monstruo en su novela y como éste le sirve para abordar temas sexuales y
de género.

El texto Ecfrasis y lecturas iconotexutales de Luz Aurora Pimentel sera utilizado
para analizar el discurso ecfrastico utilizado por Laura Pérez en la novela. En este texto
la autora explica los distintos tipos de écfrasis que existen, las diversas maneras de
interpretar el arte a través del lenguaje, y el poder de la palabra para describir una
escena que puede ser entendida desde el ambito cultural, politico, intelectual, social y
econdémico. La esencia de la écfrasis es la descripcion, y sirve para dar a conocer
realidades a través del arte. La écfrasis describe en palabras una obra artistica, y de esa
manera logra retratar diversas situaciones. Laura Pérez utiliza el discurso ecfrastico para
hacer una critica a la sociedad, amalgamando la idea del palimpsesto con el arte y con el

discurso del realismo social de la literatura de su época. El texto de Pimentel permitira
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analizar la écfrasis utilizada por la autora y entender hasta qué punto es una estrategia
para hablar sobre sus preocupaciones y visiones con respecto a la sociedad quitefia.

El discurso moralista utilizado por la autora en la novela serd analizado
especialmente con el texto Hasta un pueblo de demonios de Adela Cortina. En este
texto la autora expone una filosofia con respecto a la ética y la moral, y la manera en
que ambas se han llegado a confundir a tal punto que es imposible desarrollar la una sin
la otra. Habla sobre la influencia que tiene la sociedad sobre el individuo, la necesidad
de pertenecer a un grupo social, y el funcionamiento de la moral en el comportamiento
desde tempranas edades. Cortina explica el fracaso de la ética en la vida publica y la
manera en que la ética esta inmediatamente ligada con lo politico. Este texto permitira
estudiar el texto de Pérez de Oleas Zambrano ya que su critica y denuncia hacia la
sociedad por la doble moral y la hipocresia estd marcada desde el inicio de la novela
hasta el final, sirviéndose de la polifonia y de la écfrasis para hacerlo. El discurso
moralista de Sangre en las manos es un arma de doble filo, por un lado se lo utiliza para
inocular a la cultura, por otro, para castigar a la propia sociedad quitefia.

El realismo social es otro discurso que utiliza la autora y que va de la mano con
el discurso moralista. El texto Historia de las literaturas del Ecuador coordinado por
Jorge Davila Vasquez clasifica la literatura ecuatoriana de los afios 1925 a 1960,
incluyendo en el periodo al modo discursivo del realismo social, que se volvio
dominante en la época. Este texto pone en contexto la situacion del Ecuador, su
economia, su sociedad, su politica y su cultura para que sea comprensible el impacto
que tuvo el realismo sobre la literatura no solo ecuatoriana sino latinoamericana. El
texto explica la conciencia que adquieren los intelectuales de clase media con respecto
a las realidades que se vivian en el pais, creando asi una literatura basada en la

experiencia de grupos oprimidos en el Ecuador. Sin embargo, las mujeres no son
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incluidas como un grupo oprimido dentro de este analisis, por lo que este texto servira
para explicar y abordar la escritura femenina, sus condiciones, la otredad con la que era
y es percibida, y especialmente lo que significd escribir sobre temas considerados tabu
dentro de una sociedad machista y patriarcal, y desde un espacio de opresion, por una
mujer. El texto dirigido por Davila numera las obras escritas por varones, pero no
incluye a la autora Laura Pérez de Oleas Zambrano ni a ninguna escritora, lo cual
también sera considerado.

En la actualidad se pueden encontrar pocos textos que aborden temas con
respecto a la novela Sangre en las manos. Sélo existen dos: el texto “La literatura
ecuatoriana del infanticidio y del aborto” (2008) de Alvaro Alemén y “Para ser poet(is)a
tienes que haberte muerto: Estudio de la produccidn literaria de mujeres en la década de
los cincuenta en la Casa de la Cultura Ecuatoriana (2015) de Natalia Beatriz Loza. El
texto de Alvaro Aleman habla acerca del control de la sexualidad femenina y la manera
en que este control pasa a ser también una restriccion para la literatura. EI autor explica
que el discurso imperante no permite a los criticos ni a los lectores abrirse a una
posibilidad narrativa de mujeres que incluya la sexualidad. Aleman expone las ideas del
autor Gonzélez Suarez con respecto a la literatura femenina y “las précticas discursivas
mujeriles” que son repudiadas y criticadas. Para este autor el control de la sexualidad
femenina es lo que perpetta el modelo de escritura varonil dominante.

El texto de Natalia Loza, por otro lado, se enfoca en la produccién de literatura
femenina en la Casa de la Cultura Ecuatoriana tras la guerra con el Peru de 1941.
Explica las condiciones bajo las que se dan las publicaciones y la desenfrenada
necesidad del gobierno por reconstruir la identidad nacional a través de las artes. Loza
presenta a la Casa de la Cultura Ecuatoriana como un espacio para mujeres, pero un

espacio que no esta completamente interesado en su produccion artistica, sino que tiene
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motivos alternos. Loza presenta a la literatura como un medio de agencia para las
mujeres y explica las condiciones bajo las que fueron tomadas en cuenta dentro de la
Casa de la Cultura y en el pais.

Por otro lado, la editorial ElI Fakir ha realizado varios estudios que por el
momento estan inéditos, pero que seran publicados para el afio 2017. Estos incluiran
datos sobre la vida de la autora, la publicacion de la novela Sangre en las manos y un

analisis sobre ésta desde distintas areas del saber.
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1. EL ANGEL Y EL MONSTRUO EN LA
LITERATURA FEMENINA

En la historia de la literatura los varones han tenido un papel protagénico que
esta estrechamente ligado al patriarcado y al privilegio masculino. En el texto The Mad
Woman in the Attic (1979) de las autoras Sandra Gilbert y Susan Gubar, se explican los
patrones de escritura a los que las mujeres se acoplan en el siglo XIX para poder ser
publicadas o leidas. La principal caracteristica que los textos de mujeres deben contener
es la demonizacion o santificacion de la mujer. Es decir, que los personajes femeninos
son representados en su mayoria de dos maneras: como monstruos o como angeles. La
identidad de la autora victoriana se construye a través de estos paradigmas, y esto a su
vez conlleva una crisis. No existe espacio para la mujer en la literatura fuera de estas
condiciones. Gilbert y Gubar exploran esta condicion y la vuelven visible para los
lectores.

Aunque no se trate de una novela victoriana, Laura Pérez vive en un pais y en
una sociedad donde el rol de la mujer estd marcado y definido especialmente por la
exclusion, el cual aplica también para la mujer escritora. Laura Pérez se vale de la
estrategia dicotdmica del angel y el monstruo a través de sus personajes para negociar
un espacio de autonomia ante su tiempo. Las autoras sefialan:

Especificamente una mujer escritora debe examinar, asimilar y trascender
las extremas imagenes de angel y monstruo las cuales los escritores varones
han creado para ellas. Antes de que las mujeres podamos escribir, declard
Virginia Woolf, debemos matar al angel del hogar. En otras palabras, las
mujeres deben asesinar el ideal de la estética a través de la cual se han
asesinado a si mismas a favor del arte. Y asimismo, las escritoras deben

asesinar al opuesto y doble del angel (Gilbert, Gubar, 2000).
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El origen tanto del monstruo como del angel surgen de antafio. Es casi una
condicidn patoldgica asignada a la mujer y sus unicas dos posibilidades de ser no solo
en la literatura sino también en la cotidianidad. Para Gilbert y Gubar es importante
conocer este origen para entender la literatura femenina y para poder asesinar estas
personalidades inventadas y creadas por el patriarcado. Y esto se debe hacer
particularmente

para entender por qué las imagenes de angel y monstruo han sido tan

ubicuas a lo largo de la literatura del vardn, que también se han impregnado

en la escritura de mujeres a tal punto que pocas de éstas han asesinado a

cualquiera de las dos figuras. Al contrario, la imaginacion femenina se ha

percibido a si misma como si asi lo fuera. Hasta hace no muy poco la
escritora ha tenido que (consciente o inconscientemente) definirse como una
criatura misteriosa que reside detréas del angel o el demonio (Gilbert, Gubar,

2000).

El angel del que hablan Gilbert y Gubar se basa principalmente en el rol de la
mujer como estereotipo de ternura, belleza, delicadeza, maternidad, sumision y
sufrimiento, mientras que el monstruo es el personaje de la mujer que transgrede esos
ideales y que de una u otra manera no encaja con los esperado por la sociedad. El
monstruo es la mujer aberrante que debe ser castigada, encerrada, y puesta en un atico
por su demencia y otredad, como el personaje de Bertha en la novela Jane Eyre.

En la novela Sangre en las manos, Laura Pérez de Oleas Zambrano se sirve de la
estrategia del angel y el monstruo para poder publicar su libro y para hablar de temas
que evidentemente estaba consciente. La descripcion que usa para la obstetra Estenia

German es:
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Dragdn con las siete cabezas de los pecados mortales. Carente que puso la
proa hacia el reino limboso de los nonatos. Nuestra Sefiora Hampona a
cuyas plantas ardi6 el cirio de la depravacion quitefia. Directora y artista en
los escenarios penumbrosos del crimen. Cuando el mito justiciero descorrio
el telon hipdcrita viose a la Reina del Hampa Quitefia sentada en su trono de
matrices sangrantes e infantes degollados (Pérez de Oleas Zambrano, 1959,
pg. 21. Todas las citas aluden a la Unica edicion, Quito, Casa de la Cultura
Ecuatoriana, 1959).

Estenia German es evidentemente el monstruo en esta novela. La mujer no
digna, la alienada, la otra de la sociedad. La “hampona” demonizada por una sociedad
dominada por el patriarcado. Laura Pérez a traves de este monstruo puede hablar del
aborto, de la realidad social, de la moral, de la educacidn, de la injusticia, de la estética,
de la politica, y de sus pensamientos al respecto, que son una critica y denuncia a una
sociedad pacata e hipdcrita. EI monstruo es considerado como tal en esta novela por
tratarse de una mujer, pues era imposiblemente escandaloso que una mujer sea experta
en aborto, en obstetricia 0 en un oficio. Que una mujer realice un aborto en los afios
cincuenta en la ciudad de Quito, es en los ojos de la sociedad, anti natural, anti
maternal, anti femenino y anti humano. Esta novela no tiene como objetivo defender el
aborto. Al contrario, la autora hace evidente que estd en contra de éste, pero se vale de
este tema para hablar de otros y para mostrar la realidad de la mujer marginada.

En su texto las autoras Gilbert y Gubar hacen una reflexion acerca del oficio de
la escritura y explican por qué es considerada una actividad masculina. Afirman que,

en la cultura patriarcal de Occidente, el autor del texto es un padre, un
progenitor, un procreador, un patriarca de la estética cuya pluma es un

instrumento que genera poder tal como su falo. Ademas, el poder de su
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pluma, como el poder de su falo, no es solo la habilidad de generar vida,

sino también de crear una posterioridad por que éste puede reclamar como

suya, parafraseando a Said, un aumentador, y por ende, un fundador

(Gilbert, Gubar, 2000).

La escritura estaba (y aun todavia estd) ligada al poder de difundir, de ingeniar, y
de sembrar la semilla de la creatividad. Gilbert y Gubar explican que dichas actividades
se consideran de varones, ya que la mujer “que intenta usar la pluma no es solo una
criatura intrusiva y presuntuosa, sino que es absolutamente irredimible: ninguna virtud
puede pesar mas que la falla de su presuncion porque ha cruzado grotescamente los
limites creados por la naturaleza” (Gilbert, Gubar, 2000). La mujer que lo hacia
transgredia estos paradigmas, por lo que no se le daba importancia ni reconocimiento.

Ante estos ideales la mujer escritora tiene una sola salida: escribir como varon.
Aprender el estilo de los varones, la manera de representar a la mujer, sus decisiones
estéticas, sus temas y su enfoque. Es ahi, ademéas, donde empieza a construir una
literatura cargada de estrategias y tretas ocultas que al mismo tiempo crean una
identidad alternativa de la mujer escritora desde un espacio de opresion. Dado a que

se trataba de actividades masculinas, escribir, leer y pensar no eran solo

alienigenas sino que resultaban hostiles para las caracteristicas femeninas. ..

Robert Southy en la famosa carta dirigida a Charlotte Bronté expresa que ‘la

literatura no es asunto de la mujer, y no puede ser’. No puede ser, la

metafora de la paternidad literaria asume, porque es tanto psicolégica como

sociologicamente imposible (Gilbert, Gubar, 2000).

Este pasaje sirve para preguntarnos entonces cual es el lugar de la mujer en la
literatura. Aunque este analisis de Gilbert y Gubar esta basado en la literatura victoriana

del siglo XIX, en la época de Laura Pérez de Oleas Zambrano estos valores persisten en
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gran medida. La identidad de la mujer escritora aln esta en crisis y se ve obligada a
desarrollarse bajo la normativa dicotomica del angel y el monstruo.

Laura Pérez fue una mujer de clase media, educada, privilegiada y casada con
dos hombres de igual clase social que la incentivaba a ser artista, y por lo que su novela
pudo ser publicada en la Casa de la Cultura Ecuatoriana. Las amistades velasquistas del
esposo Neptali Oleas Zambrano también permitieron que la publicacion sea posible,
ademas del intento del gobierno por incluir a las mujeres en las artes como método para
la reconstruccion de la identidad nacional, como se explica en el capitulo primero.

El prélogo de esta novela es especialmente interesante Consiste de la validacion
de un varon hacia la novela de Laura Pérez para que pueda ser leida, publicada y
aceptada. Es la aprobacion de la novela por parte de G. Humberto Mata, autor del
indigenismo en el Ecuador entre 1940 y 1960, como si tras leerla estuviera de acuerdo
con que el resto de personas tengan acceso a ésta. De esta manera autoriza a que Laura
Pérez tome la pluma o falo del que hablan Gilbert y Gubar, y que lo utilice para hacer
literatura. El autor, sin embargo, se dedica a criticar algunas de las decisiones estéticas
de la autora, quitandoles validez e importancia en algunos casos. Es decir que se siente
con la autoridad de opinar respecto a un texto escrito por una mujer. Gilbert y Gubar
explican este acercamiento hacia la literatura femenina por parte de un varén partiendo
desde la mitologia. Establecen que:

desde Eva, Minerva, Sofia y Galatea en adelante, la mitologia patriarcal
define a la mujer como creada desde, por y para el hombre, son las hijas del
cerebro masculino, sus costillas y su ingenio. Para Blake, la mujer eterna era
como maximo una emanacion del principio creativo masculino, mientras
Shelley la consideraba el alma salida del alma del poeta. A lo largo de la

historia de la cultura occidental, el personaje femenino creado por el varén
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ha encarnado la ambivalencia de éste, no solo hacia la sexualidad femenina,
sino también hacia su propia psique masculina (Gilbert, Gubar, 2000).

El varon se cree duefio no sélo de la mujer, sino también de su creacion,
pensando que al estar ella hecha de él, su creatividad le pertenece. Las mujeres también
fueron convencidas de esta idea, por lo que se puede entender que en el prélogo de
Sangre en las manos G. Humberto Mata escriba:

La sefiora Laura Pérez reine en SANGRE EN LAS MANOS acopia de
méritos semejante al de sus tradiciones: éstas son poemas de exquisito decir
y gustoso paladear, a base de realidad pasada; mientras que esta novela es
realidad sobre fundamentos de honradez, de denuncia, de orgullo de Mujer
que sale por los fueros de las mujeres “inrinadas”. Quizas haya defectos en
SANGRE EN LAS MANQOS, pero abandono el menester de expurgarlos a
los maestros del dicho inapelable (17).

Para este autor, el orgullo de mujer consta en apegarse a los ideales machistas de
la sociedad que consisten en permanecer en el sector privado, dedicarse a las
actividades domésticas, la crianza de los nifios, y la sumision al marido, pues a lo largo
del prélogo menciona que Laura Pérez denuncia el aborto, defiende a la religion
catdlica, y que es una mujer recta y entregada. Habla de su denuncia, pero sin recalcar
su estrategia para hacerlo.

Incluso en este prélogo relativamente corto, G. Humberto Mata utiliza la
dicotomia del angel y el monstruo, categorizando de uno en uno a los personajes
femeninos de la novela. En la lista de angeles incluye a la autora, la sensibiliza, y la
asume como maternal y sumisa. Escribe: “La tierra, de Amor, de Lagrima y Distancia,
de Anhelo y de Vehemencia ha servido para la germinacion de estas paginas crueles

pero vitales. La tierra, también, se prestara a que prosperen en ella afanes promisorios
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de un afecto que no se sabe de olvidos ni falacias” (14). Escribe de Laura Pérez como
un angel que usa los recursos que suceden en la Tierra para comunicarlos, sin analizar
sus estrategias ni intenciones al hacerlo. Inmediatamente asume que se trata de proteger
los valores cristianos, cuando la verdad es que existen muchos temas a los que la autora
aborda en su novela.

Gilbert y Gubar hablan de la ansiedad de las mujeres por convertirse en autoras.
Expresan que esto se debe a que,

sus precursores, que al ser exclusivamente varones, no solo encarnan la
autoridad patriarcal, sino que hacen un intento por encasillar a la autora en
definiciones de su propio ser y de su potencial, el cual al ser reducido a sus
estereotipos (4ngel y monstruo), drasticamente cambian la opinion de las
autoras sobre si mismas, su subjetividad, su autonomia y su creatividad
(Gilbert, Gubar, 2000).

La identidad de la mujer escritora ya estaba establecida, por lo que surge la
ansiedad por la autoria, haciéndola pensar que jamas podria crear y que jamas podria ser
precursora. La idea de que siempre estaria influenciada por el patriarcado, por los
escritores que le precedieron y por su sociedad, definitivamente causaba una crisis en su
identidad y un temor por la autoria. Las escritoras, por eso, siguen el patron del angel y
el monstruo por mucho tiempo. Es decir, que al crear personajes femeninos en su
literatura los demonizan o los santifican, creando una sola posibilidad para los mismos.
Sin embargo, Gilbert y Gubar aclaran que esto no necesariamente cambia la experiencia
en la escritura de las mujeres. Es decir, que ellas sabian qué podian escribir, cémo
debian escribir, y para quién debian escribir. Es por esto que se puede afirmar que

usaban los patrones de la escritura varonil como una estrategia. Que los manipulaban
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para escribir de distintos temas que las preocupaban o que percibian desde su lugar de
aislamiento.

Laura Pérez habla sobre el aborto a través de la criminal “Estenia German”.
Dentro de la novela, la autora no sélo la caracteriza como monstruo por ser una
infanticida, sino que también menciona otras actividades que la vuelven todavia méas
demoniaca. Esto se puede evidenciar cuando Pérez escribe:

Cuando la Germéan estaba de buen humor porque la paga fue generosa o era
simpética la cliente, acompafiaba la operacion de chistes obscenos.
Alusiones procaces. Bromas de un cinismo repugnante que hacian que la
paciente sintiera horror de la accion que estaba cometiendo. Un terror por
esta mujer que no se contentaba con destruir una vida sino que mataba el
resto del bien que habia en el alma de sus victimas, hurgando, cinica, en el
espiritu y en la entrafia (118).

Asimismo, tras ser arrestada y cuando sus propiedades son registradas por la
policia, Laura Pérez escribe:

La inspeccién prolija dio por resultado el hallazgo de un cementerio de
infantes bajo los entablados de la casa. Las osamentas de los nonatos
estaban apitonadas junto a muchas cajas que contenian material medico y
quirdrgico y gran existencia de preventivos nuevos y usados; todo mezclado
con ropa sucia y basura. En un rincén se encontrd un pequefio cofre cerrado
con llave. Luego que fue abierto quedd a la vista una coleccion de
fotografias pornograficas de la partera y de sus amigas y clientes. No
faltando en este macabro e inmundo deposito las botellas de licores y los

cigarrillos de contrabando (111).
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Aunque en varias ocasiones se habla de la protagonista como el ser mas
despreciado de la sociedad quitefia, también se habla de ella como la salvadora de la
sociedad y de las mujeres. Laura Pérez escribe:

[Estenia German] en su torcida moral, creia de buena fe que no eran
criminales sus operaciones. Porque evitaban desgracias positivas en las
familias que, gracias a su "habilidad”, podian conservar su prestigio y
felicidad. Se ufanaba de haber salvado de una venganza de parte de un
marido burlado, a més de una esposa infiel. Y sinceramente se creia la
salvadora de la mujer quitefia (95).

Se podria incluso decir que en el personaje de la obstetra la dicotomia tanto de
angel como de monstruo se hace presente. Sin embargo, la autora esta obligada a
proteger su imagen y su posicién en la sociedad, por lo que tacha a su protagonista no
solo de asesina, sino también de enferma mental. El efecto en los lectores es de
inmediato desprecio hacia el personaje, lo cual a su vez contribuye a que analicen los
temas que van surgiendo como el de la moral, la hipocresia, la corrupcién, entre otros.
Estenia German sirve como ventrilocua para comunicar esta falsedad y convertirla en el
monstruo de la historia es definitivamente una estrategia que le permite a la autora
hablar de temas de los que una mujer no hablaria ni podria expresar, porque las
consecuencias son en la mayoria de casos un castigo. Laura Pérez demuestra esta
condicion social cuando habla del momento en que Estenia es arrestada, escribiendo:

La moral social reclama siempre una victima cuando ha sido ultrajada; pide
sanciones si su virtud es violada. Satisfecha se encuentra hoy de ejecutarla
en la mujer —instrumento de damas honestas y caballeros catdlicos. Sus
conciencias de intachables —en apariencia— se erguirdn presuntuosas si

una condena a unos afos de presidio pesa sobre la infanticida, que lo fue de
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los hijos de aquellos que encendieron a sus plantas los cirios de la codicia,

cuyas culpas, ahora, pagaba Estenia German (104).

Por otro lado, Marta Traba en su texto Hipotesis de una escritura diferente
explica y acepta la idea de que las mujeres escriban distinto a los varones, precisamente
porque escriben dese un espacio de opresion. Afirma que:

el punto de arranque es afirmar que la literatura femenina estd en un
lugar distinto al que se ha convenido en Ilamar el espacio literario, y
simultdneamente rechazar todas las relaciones de lo femenino con una
naturaleza, sensibilidad, sistema glandular y experiencia de vida, no porque
no sean ciertos, sino precisamente porque son obvios y porque desplazan la
hipotesis del campo donde quiero situarla, o sea, del mero espacio texto
(Traba, 1985).

El asumir inmediatamente que un texto escrito por una mujer sera de caracter
sensible, maternal o doméstico es someterlo al determinismo del rol de género
establecido por una sociedad patriarcal. Para Marta Traba es evidente que la literatura
femenina es una escritura diferente, precisamente porque se le educé a la mujer para
vivir en estos espacios privados y domesticos por mucho tiempo, y es desde ahi donde
escriben. Esto, sin embargo, no le convierte en literatura de menor calidad.
Simplemente es diferente. La autora aclara que

ya sea desde la vertiente de la ‘contracultura buscada’, de la gente que ‘se
quiere’ al margen, que se sabe al margen, que se sabe dominada y que no
puede salir de su dominacion; ya sea desde la contracultura constituida por
marginados sociales, ahi coloca lo popular, lo contestatario e increiblemente

coloca Bordieu también lo femenino. Lo mejor de su trabajo es la tarea que
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le sugiere a la contracultura; le sugiere dejar de ser culturas sumergidas y
transformarse en movimientos capaces de tomar distancia y aceptar sus
peculiaridades, sin tratar de imponerse en forma invertida, es decir,
montandose sobre el contrario. Es decir, no que una mujer trate de escribir
como un hombre, sino que acepte escribir como mujer. Este tltimo error ha
sido frecuente en los grupos de liberacion femenina planeados ‘contra’ los
hombres y no desde otro lugar, que en el caso de la literatura, podria ser
realmente estratégico (Traba, 1985).

La mujer estd al margen y por lo tanto su escritura lo esta también. Aceptar las
peculiaridades de su poder creativo y trabajar desde un espacio distinto es lo que hace
de la contra cultura otra forma de crear arte. En el caso de Laura Pérez se puede hablar
de una literatura estratégica escrita desde otro lugar. Pero al analizar y estudiar todos
los discursos que utiliza la autora, podemos darnos cuenta que el escribir desde el
espacio privado y el espacio de mujeres también es una estrategia. Esto, sin embargo, no
significa que la mujer deba aceptar ser reprimida o marginada, sino que debe entender
que su historia ha sido diferente y que por lo tanto jamas va a escribir como varén. Eso
a su vez significa que la literatura femenina no es una literatura inferior, ni es literatura
menos pensada ni menos elaborada. Es simplemente diferente.

El texto Las tretas del débil de Josefina Ludmer explica a los lectores que las
mujeres han utilizado estrategias para expresarse desde hace mucho tiempo. No se han
conformado con ser oprimidas, sino que han buscado la manera de comunicar lo que
piensan y de dar a conocer su intelecto. Este texto esta basado en la carta que escribe
Sor Juana Inés de la Cruz al obispo de Puebla. En ella se mencionan distintas tretas para
que la mujer pueda expresarse sin ser juzgada ni penada por la ley. Sor Juana Inés de la

Cruz las propone de forma oculta, tras enfrentarse a dos ambitos dificultosos para la
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mujer de la época: el saber y el decir. Josefina Ludmer recalca que estas tretas se basan
en decir que no se sabe, no saber decir, no decir que se sabe, y saber sobre el no decir
(Ludmer, 1984, pg. 48). En la obra de Laura Pérez se logran percibir estas estrategias
narrativas cuando se habla de la sexualidad femenina, de la libertad de la mujer para
decidir sobre su propio cuerpo, y al denunciar el machismo y la opresion creada por los
hombres para las mujeres, influenciados por el patriarcado y la sociedad opresora. Esto
se evidencia cuando la autora escribe:

Ella que fue una amorosa, sabia, mejor que nadie, el infinito tormento de un

corazon enamorado ante el obstadculo que se opone a su ventura. Ella

comprendian cudnta amargura hay en la lagrima que hace veter el desamor.

Se daba cuenta de la asfixiante angustia de una mujer que teme salga a luz el

fruto de un desliz. Su compasivo corazon que amaba a los desgraciados,

porque ella también sufri6 muchas penas de amor, le habia buscado un sitio

en la Carcel... (115).

En la novela Sangre en las manos se perciben estrategias que se asemejan a las
tretas que analiza Josefina Ludmer. Las tretas de Laura Pérez de Oleas Zambrano se
basan en usar distintos discursos de la estetica para expresar las realidades de su
momento histdrico, denunciar la injusticia hacia la mujer, darle una voz para expresarse
y crear distintas historias que modelen los modos discursivos del realismo social, el

moralismo, el catolicismo, y la denuncia.
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I1l. POLIFONIA

El concepto de polifonia desarrollado por Mijail M. Bakhtin en el libro
Problemas de la poética de Dostoievski, es un elemento tomado de la musica, que se
refiere a la multiplicidad de voces en la literatura. ES una estrategia narrativa que le
brinda un efecto de pluralidad de conciencias, pensamientos y propésitos al texto en
oposicion al mondlogo. Este efecto se logra a través de la utilizacion de varios
personajes con voz propia, con acciones propias, con una manera de hablar y expresarse
propia, y de desenvolverse de acuerdo a la historia en una misma obra literaria. En la
novela Sangre en las manos, la autora no impone su propia vision entre el personaje y el
lector, ni tampoco transmite un solo mensaje. Al crear una gran cantidad de personajes,
lo que logra es demostrar como la realidad es percibida por cada uno de ellos, la manera
en que funciona la sociedad en la que se desarrolla la novela y la interaccion que existe
entre las voces. De esa manera no mantiene un solo punto de vista ni se monopoliza el
poder en la secuencia de eventos, sino que cada personaje, especialmente los femeninos,
crean una polifonia de mujeres que sirve para un proposito y es utilizado para transmitir
algo en particular.

Desde el inicio de la novela, Laura Pérez ubica a los lectores en una atmosfera
en la que el chisme, las apariencias, y la opinion de la sociedad tienen un gran peso. Es
por esto que es necesario darle una voz al pueblo y a la comunidad mas amplia
haciendolos parte de la historia para que se pueda sentir la importancia de estos
temas. Bakhtin como parte de la polifonia incluye al principio dialdgico, el cual consiste
en “el reconocimiento de la multiplicidad de voces y su interaccion. Implica la
distribucion de elementos incompatibles dentro de perspectivas diferentes de igual
valor” (Robinson, 2011). El principio dialégico también se opone al mondlogo y la

transmision de una sola idea que en la mayoria de casos es la del autor. Bakhtin hace
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una critica con respecto a la vision de que el desacuerdo implica que una de las voces
esta equivocada (Robinson, 2011). Con la polifonia y el dialogismo se pueden exponer
distintas posiciones con respecto a un tema y asi dar diferentes perspectivas que no
necesariamente deben acordar la una con la otra. Con el dialogismo se puede lograr,
ademas, transmitir la jerga de un grupo de personas, utilizar lenguaje cotidiano, y la
realidad que esto representa. Se logra conocer el ambiente y la atmosfera. Es decir, que
se crea una conciencia a partir de muchas conciencias y una verdad a través de varias
verdades que experimenta cada personaje. Bakhtin establece que,

la esencia de la polifonia consiste precisamente en que sus voces

permanezcan independientes y como tales se combinen en una unidad de un

orden superior en comparacion con la homofonia. Si se quiere hablar de la

voluntad individual, en la polifonia tiene lugar precisamente la combinacion

de varias voluntades individuales, se efectia una salida fundamental fuera

de las fronteras de ésta. Se podria decir que de este modo: la voluntad

artistica de la polifonia es voluntad por combinar muchas voluntades, es

voluntad de acontecimiento (Bakhtin, 1986, pg. 38).

Asi ademas, es como se crean mundos literarios que comunican significados
distintos y que argumentan entre si.

Laura Pérez de Oleas Zambrano utiliza la polifonia desde el inicio de la novela,
cuando llevan presa al personaje principal de Estenia German. Gracias a este recurso
literario los lectores pueden entender como funciona la sociedad en la que se desarrolla
la novela, y las distintas maneras en que los personajes se expresan segun su nivel
social, su posicion politica y sus ideales. En este pasaje se puede ver como la vida de
barrio, y el involucramiento de la sociedad tienen un peso muy grande, que va de la

mano con la época y la ciudad en la que se desenvuelven los personajes.



—iCelestina sinvergiienza!... jAsesinal... Infanticida! ... —chillaba una
mujer.

—iVieja malvada! jBruja indecente! —insultadbale un moceton
pobremente vestido.

—El infierno te aguarda para que el demonio te haga vomitar las criaturas
que te has tragado.

—OQjalé te ahorguen, vieja maldita, a que no sigas enterrando "guaguas"
bajo los entablados...

—Pronto te llevara el diablo, bruja infernal, a darte el pago de los servicios
que le has prestado tantos afios...

—Yo conozco desde hace mucho tiempo a esta partera que destruye vidas.
Yo cai en sus garras de usurera, pues, han de saber ustedes, que esta mujer
es también prestamista que cobra un altisimo tanto por ciento de interés, y
yo le acuso de ladrona porque cuando fui a retirar las prendas que le dejé en
empefio, no me las entregd completas.

—ijlLadronal... jUsurera!... jLadronal.. . —gritaron a coro los oyentes.

—Un momento de silencio sefiores —pidié el hombre—. Todavia hay
mucho que decir de esa mujer; cuando todo el mundo sepa de sus fechorias
y sus crimenes, entonces... entonces... muy justo serd que nos traslademos
en masa hasta la Comisaria, donde debe estar en este momento detenida, y
alli la podemos atrapar y, sentenciarla con nuestro propio criterio, al castigo
gue nos parezca conveniente, debemos hacer justicia con propia mano, ya
no es posible que esta bruja siga corrompiendo a nuestra juventud en su

clinica y en su burdel. Y el desagravio tiene que venir de nosotros, del
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pueblo, porque la experiencia nos dice que la justicia no solamente es ciega
sino que tiene pies de plomo, sobre todo cuando hay dinero de por medio.
—iCuenta!... jCuental... Di lo que sepas —chillaban los granujas.
—Hable pronto, sefior —rogd una mujer con una cesta al brazo y un
chicuelo de la mano—. Pronto, porque yo tengo que ir a mi cocina; mis

patrones me van a retar por la demora (26-27).

En este pasaje hablan personajes comunes y corrientes que se han enterado del
chisme acerca de Estenia German en la ciudad de Quito, y quieren ser parte del alboroto
que se causa. Se nota, ademas por la forma en la que hablan los distintos niveles de
educacion y de conocimiento. El efecto que esto tiene en el lector es precisamente el de
la vida de barrio pequefio en el que todas las personas se conocen y se comunican a
través del chisme y las leyendas urbanas.

Lo mismo sucede cuando la autora describe el lugar en que Estenia German y su
mejor amiga Sabina viven tras haberse mudado desde una provincia hacia la capital para
seguir sus estudios de obstetricia en la Universidad Central. En el pasaje a continuacion
es notorio que todas las personas del barrio forman parte de la vida de la protagonista y
se puede ademas entender el contexto social en el que ésta vive y sus ganas de salir de
ese mundo de pobreza e ignorancia en el que ha estado estancada. Se entiende también
hasta cierto punto el motivo de su codicia.

—NMIi hija se va de delegada a Guayaquil. Le manda la Universidad.

Y el gran barrullo volvio a hacerse después de estas palabras. Todos

suspendieron sus ruidosos quehaceres. Un murmullo de rio en creciente
tenia el parloteo del vecindario. Una vieja se afanaba preguntando:

—¢Qué cosa es delegada? ;Qué es delegada? ... Nadie le respondia porque

nadie sabia qué era aquello.



—iTurrud!... {Turrud!.., —alborotaba la lora. Amengu0 la algazara cuando
el sastre tomo la palabra:

—'Delegada es, a lo que me parece, una comisionada que lleva un largo
discurso que no se entiende, para leerlo delante de un grupo que le espera en
otro lugar. Y yo lo digo porque cuando mi tio fue delegado a Riobamba por
la clase obrera, el doctor Agustin le dio escribiendo un discurso muy largo,
que mi pobre tio dijo que él no lo entendid, y que lo Unico que sacé de tan,
honrosa comisién fué una dolorosa angina de gritar tantas horas.

—¢Pero pagan por eso? —pregunto la lavandera.

—iQué van a pagar! —contesto el sastre. Mi tio tuvo que gastar de su
bolsillo.

—Entonces eso no vale ...

—Si tiene valor, porque aquello quiere decir que la persona es inteligente.
Sélo a los inteligentes les mandan de delegados.

Se sac0, entonces, en conclusion que la hija de la sefiora Maria era
inteligente, y, seguramente, persona muy importante, cuando la Universidad
Central la enviaba como su delegada.

Mas tarde se supo que la hija de dofia Aurora, Sabina, también se iba de
delegada. Luego eran dos muchachas inteligentes en vez de una, las que
cobijaba la gran casa de inquilinos.

El regocijo y el orgullo fueron generales.

—Aqui viven dos delegadas, dos chicas inteligentes —decian los vecinos a
sus amistades. ..

—Chiquillas: lleven ropa ligera; nada de abrigos; tomen purgante la

vispera del viaje; un buen bafio tampoco es demas; alla no beban agua; sélo
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limonadas; cuidense de los mariscos porque, a veces, intoxican; no chupen
mangos; no trasnochen; no vayan a las orillas del rio pasadas las cinco de la
tarde, porque pueden pescar un paludismo; tomen quinina; tengan cuidado

con los mosquitos; ponganse limén o mentol en las picaduras (38-39).

A través de las diferentes voces que aparecen en esta escena los lectores pueden
comprender en qué situacion vive Estenia German y la astucia que tiene al mentir a
toda su comunidad acerca del supuesto viaje. Se puede ademas conocer mas sobre el
lugar en el que vive. La autora introduce al sastre, a la lavandera, al joven deportista, a
los vecinos, a la madre de Estenia, a la madre de Sabina, e incluso a la lora. La vida de
barrio también es transmitida a través de la jerga, y la situacion social se entiende
perfectamente cuando la comunidad en que vive la protagonista cree sus mentiras. Se
nota ademas la falta de educacion de los personajes, por lo que inmediatamente la
autora situa al lector en un ambiente pobre y con gente de clase obrera.

Desde un inicio se puede percibir el caracter y la determinacion de Estenia
Germéan para convertirse en profesional. Su tipo de personalidad es revelada a los
lectores cuando se aprovecha de la ignorancia de su comunidad para engafiarlos y
hacerlos creer que se va a Guayaquil como representante de la Universidad Central,
cuando en realidad realizara su primer aborto aprovechando la situacion de su mejor
amiga. Su personalidad es lo que le permite realizar este trabajo, y la autora logra
transmitirlo a través de la manera en que el personaje se expresa y con el lenguaje que
escoge para la protagonista.

—Casi me arrepiento de la farsa. jQué gente mas estupida! —dice Estenia

German.
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—A mi el que mas me cargaba con tanta sandez era el Homero Bardillo.
Con sus consejos tan tontos como sus sonetos.

—En cambio a mi me hacia reir. Figurate que un dia me dijo que "en la
costa era mejor no usar calzonarios porque el sudor los pegaba a las
piernas".

—¢QUE le contestaste? —dice intrigada Sabina.

—Que les tendré presente, a él y al consejo cuando llegara la hora de
quitarmelo...

—iCaray! TU si que no tienes vergiienza. Contestas unas cosas...

[...]

—Lo de la "delegacion” fue lo que les alborotd. Pero yo estaba tranquila.

No era facil que descubran nada esos infelices (43).

La autora de esta manera logra presentar a la protagonista como una mujer
astuta, calculadora y flematica, pues la retrata desde el primer capitulo como una
infanticida despiadada a través de las voces de la comunidad en que Estenia German
vive. Eso, a su vez, nos demuestra la orientacion catélica que tiene el Quito de los afios
cincuenta, y la percepcion de la sociedad hacia un tema tan controversial como el
aborto, que en los afios cincuenta esta demonizado y es penado por la justicia.

Laura Pérez de Oleas Zambrano utiliza también la polifonia al contar la historia
de cinco mujeres que fueron operadas por Estenia German y las circunstancias bajo las
que vivian y llegaron donde la abortera. En cada una de estas historias existen
personajes que interactdan con otros personajes de sus vidas y que tienen opiniones,
pensamientos y deseos propios. Estas mujeres son Rosa Blanca, una mujer de la clase

baja quitefia, Clarita, una joven de la aristocracia engafiada y usada por su pareja,
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Soledad, una mujer humilde obligada a abortar repetidamente por su esposo, Mariela,
una mujer libre que buscaba aventura, y Gracia, una nifia violada por su hermanastro.

La cantidad de personajes que la autora crea para contar las cinco historias sirve
como método para demostrar lo que ésta consideraba una injusticia imperdonable. Sin
embargo, existen personajes que son cémplices de Estenia German, tales como los
esposos, los novios, o los padres de las mujeres que han quedado embarazadas. Esto,
hasta cierto punto, indica la influencia de la sociedad y de la figura masculina en la
mujer, y el poder que tienen sobre sus vidas y sus cuerpos. La autora aclara esta realidad
cuando habla de la justicia como personaje, escribiendo:

Si los jueces condenan a Estenia Germén, ¢por qué absuelven a sus
coémplices? Por una sencilla razén: Porque son inndmeros e ignotos.
Aristocracia. Burguesia. Chusma. Pasaron muchas veces sin dar su nombre
siquiera. Se deslizaron por la casa del pecado en transito doloroso, en
esotérica ronda hacia el mar sin fondo del crimen... Y alli, se perdio, se
olvidd, se echd para siempre el fruto de un amor prohibido o perjuro. Y
como de la crisalida, repugnante y fea que habitd en las tinieblas, surge la
bellisima mariposa dorada de sol y policromada por las flores, asi de la
oscuridad de la casa de Satan sale convertida en falsa mariposa la mujer
larva, vestida con sederias de hipocresia, llevando entre sus alas el gusano

repugnante del crimen... (121).

M. Bakhtin establece ademas que la polifonia es un método para pensar la
sociedad. Segun las épocas, la polifonia puede ser utilizada para indicar problemas
sociales y dar una voz a los habitantes de ciertos lugares para ejemplificar lo que se
vivia al momento de escritura del texto. El autor establece que “la multiplicidad de

planos y el caracter contradictorio de la realidad social aparecen como un hecho
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objetivo de la época” (Bakhtin, 1986, pg. 47), y de esa manera la polifonia permite
reflejar las realidades que se dan alrededor del mundo.

En el pasaje anterior esto se puede notar, pues la autora habla de la hipocresia de
la sociedad que se da en todas las clases sociales. En Sangre en las manos, mujeres de
todas las edades y clases sociales van donde la abortera para que las intervenga. Las
mujeres de la aristocracia iban especialmente para evitar el qué dirdn y la mala fama en
la ciudad de Quito. Ademas, al ser una ciudad extremadamente catolica, se espera que
las mujeres Ileguen virgenes al matrimonio, y el haber tenido un hijo fuera de éste
inmediatamente las descalifica como material desechable e indigno.

La polifonia esta siempre utilizada con un proposito, y en el caso de esta novela
es principalmente politico. La autora comunica varios temas a través de la polifonia,
logrando asi denunciar con distintas voces y conciencias. En el texto Estudios
subalternos: deconstruir la historiografia, Gayatri Spivak habla del esencialismo
estratégico como un método para hacer politica. Se enfoca principalmente en el sujeto
subalterno, que es un sujeto que fisicamente puede hablar, pero que no tiene el derecho
a expresar sus ideas y sentimientos, ni de ser escuchado por su sociedad (Spivak, 1998).
Este término es utilizado para los grupos sin voz o que son oprimidos. Dentro de esta
categoria caben el proletariado, las mujeres, los campesinos, las clases sociales mas
bajas, entre otros. (Spivak, 1988). El sujeto subalterno, es, en esa instancia, el otro.
Spivak explica que el subalterno no tiene un lugar propio en el que pueda sentirse apto
para hablar y comunicar. En la novela Sangre en las manos, la autora incluye a muchos
de estos marginados como personajes. Incluso la protagonista Estenia German era una
marginada, de estrato social bajo, venida de provincia hasta la capital, que por su
caracter y sus acciones ilicitas se hace escuchar. Laura Pérez utiliza al subalterno en la

novela con el fin de unir voces que creen una politica.
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Laura Pérez de Oleas Zambrano despliega una serie de sujetos subalternos en su
literatura. La polifonia le permite hacerlo y asi le faculta a hablar de temas como el
aborto, la expresion social y artistica, y la justicia. El discurso politico es el fin de la
polifonia en esta novela. Es decir, que el propdsito de la utilizacion de la polifonia es
crear una serie de personajes que se nutran entre si para desembocar en las distintas
denuncias y reflexiones que hace la autora. Cuando Pérez crea a cinco mujeres con
cinco historias diferentes que fueron operadas por Estenia German logra transmitir
dichos mensajes. Los personajes creados para contar estas historias sirven como
enlaces. Esta representada la gente de clases sociales més altas, gente perteneciente al
proletariado, indigenas, politicos, migrantes, entre otros. La autora les ofrece una voz a
través de la literatura y permite asi dar a conocer las condiciones bajo las que funcionan
estos grupos. Esta amalgamacion logra al mismo tiempo servir como estrategia de
proteccion para la autora. Es decir, que la polifonia le permite a Laura Pérez escribir
sobre varios temas de los que no podria hablar abiertamente ya que ella misma forma

parte del grupo de subalternos por ser mujer.
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V. Discurso ecfrastico

Un recurso literario que es utilizado por la autora Laura Pérez durante la novela
es el discurso ecfrastico. Existen varias definiciones para aproximarse a esta técnica
narrativa, pero la esencia de ésta se encuentra en la descripcion. En el texto Ecfrasis y
lecturas iconotexutales de Luz Aurora Pimentel, se explican ciertas definiciones que se
han construido en la teoria de la écfrasis, permitiendo entender el contexto bajo el que
se relaciona con la literatura. Pimentel establece que “Leo Spitzer define la écfrasis
como ‘la descripciéon poética de una obra de arte pictérica o escultorica’. James
Heffman, de manera mas abstracta, define la écfrasis como ‘la representacion verbal de
una representacion visual’, y Claus Cliiver como ‘la representacion verbal de un texto
real o ficticio compuesto en un sistema signico no verbal’” (Pimentel, 2012). Es decir,
que se trata de poner en palabras una obra de arte plastico o una imagen de cualquier
tipo. Es describir lo que esta sucediendo como lo otro, y compararlo con la realidad. La
descripcion, evidentemente no es capaz de transmitir la realidad tal y como es, pero
sirve para que el escritor se apropie de la obra y a través de la palabra transmita su
experiencia.

En Sangre en las manos, Laura Pérez se enfoca en ciertas representaciones para
narrar acontecimientos y transmitir ideas a los lectores. Estenia German parece pagar
por sus pecados a través de las decepciones amorosas que vive. El personaje de Corazon
Santo es quiza el mas destacado entre sus amantes y el que mas influencia tiene sobre su
vida. Estenia Germéan posee un cuadro de €l, que es a su vez un simbolo en la novela
para la religion catolica. La autora habla de este personaje como una representacion de
Jesus, y especificamente como la obra del Sagrado Coraz6n de Jesus que es todavia
vendido en estampillas, velas, carteles y escapularios afuera de las iglesias de la ciudad

de San Francisco de Quito.
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La autora introduce a este personaje como un santo por su aspecto, pero poco a
poco el lector se da cuenta que se trata de una antitesis de Jesucristo y es ahi donde
existe el quiebre entre lo que se puede ver o percibir, y lo que algo realmente es. Laura
Pérez escribe,

Una noche de Navidad sus amigos le llevaron un aguinaldo: un lindo
barbirrubio de veintinueve afios que era el "retrato” del "Corazon de Jesus"
que presidia el salon de dofia Ventura de Barriga, dama muy virtuosa y
honorable que busco los servicios de la German para una hijita suya que
habia tenido un "tropezon tras la puerta”. En una hora la partera la dej6 tan
pura como antes. Impresiondése Estenia con la semejanza. Los mismos
ojazos azules que fingian bolas de cristal mojado. Igual cabellera y barba
blondas y retorcidas. La boca pulposa, idéntica. Hasta la expresién un poco
boba que le diera al rostro el artista en su afan de pintarlo bondadoso, tenia
el "aguinaldo”. Y la German se lo imagin6é con el corazon envuelto en
llamas, en perpetuo incendio. Ardiendo sin consumirse la amante viscera.
Tal cual la represent el pintor del cuadro propiedad de dofia Ventura (70).

La autora hasta cierto punto hace una critica a la religion con este personaje,
pues en primer lugar los lectores pueden darse cuenta que Corazon Santo posa para la
creacion de cuadros religiosos, cuando en verdad, él es un hombre comun y corriente,
pecador, y que al mismo tiempo vive bajo la misma hipocresia y status quo de la
sociedad. Resulta ser un despiadado amante que deja a Estenia Germéan tras haberla
convencido de que se practique un aborto, se casa con otra mujer en Chile, y la deja en
el olvido.

La autora, con la descripcion de este cuadro hace un contraste con respecto a lo

que se puede ver y lo que no. Habla sobre la belleza del personaje, que aparentemente
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es de aspecto angelical y divino, transmitiendo a los lectores una sensacion de sospecha,
ya que desde un principio esta involucrado en las actividades ilicitas de la German. Es
por esto que se puede hablar de una critica mas de la autora con respecto a la fachada
creada por la sociedad para ocultad realidades. Mientras que Corazon Santo se presenta
en el retrato de Dofia Ventura como el mismo Jesucristo y es enmarcado y puesto dentro
de un hogar para representar la fe catolica, la autora lo presenta como “chtcaro” o
mujeriego, a través del didlogo entre los amigos de la protagonista:

—¢Qué te pareci6 nuestro regalo de Noche Buena?

—Un encanto. Nunca vi una cara de hombre mas perfecta.

—FI también estd contento. Dice que le has gustado mucho. En ti esta el

conservarlo mansito largo tiempo. Te advertimos que es "chucaro".

—No puede ser malo con esa cara tan bonita y ese aspecto de santo. Es igualito al

cuadro del Corazdn de Jesus que tiene en la sala la sefiora Venturita (71).

El retrato de Corazon Santo que tiene Estenia German en su casa, por otro lado,
es algo que ella idolatra durante su ausencia. A través de esta pintura también se puede
hablar sobre la necesidad de la sociedad de cubrir el pasado y la corrupcion con simples
excusas y cambios temporales. En el siguiente pasaje se nota el populismo que utiliza la
autora para mostrar como a partir de una imagen de un hombre comun y corriente, y que
unicamente utilizo a Estenia German durante sus afios de estudio para tener donde vivir
y quien le cuidara, la protagonista lo convierte en un santo e incluso le reza y le rinde
culto. Con esto la autora crea la sensacion de que a la sociedad no le es dificil
transformar a demonios en santos, y que siempre preferird concentrase, aunque sea

falso, en todo aquello que parezca moral y normativo.
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La German desde que supo que "Corazon Santo" se habia casado, pensé
menos en él. Hasta que un dia ya no le penso nadita, es decir, le recordd un
momento mas, lo suficiente para Ilamar a un pintor y encomendarle que
transformara a “"Corazon Santo" en un auténtico Corazon de Jesus con
aureola, llameante corazon, rizos largos en forma de tirabuzon y tunica
escarlata.

Al bajar el pintor con el retrato del chileno, le pareci6 a la German que su
ex-amante le pedia gracia. Protestaba. EI muy pecador no admitia su
metamorfosis en un Dios de verdad. A él le parecia que estaba muy bien en
su papel de hombre guapo, con el blanquisimo cuello de la camisa y la bella
corbata de fantasia. Después de pocos dias el pintor entregaba el retrato que
ahora era un bello lienzo mistico. Olia a pintura fresca. Cumpliendo con lo
pedido el artista dejé el rostro tal como lo tuvo Bautista Ferndndez Zafiartu
(74).

Esta escena se podria interpretar también como si Coraz6n Santo estuviera
siendo reprimido cuando es transformado en cuadro del Sagrado Corazén de Jesus. En
el fondo éste es el retrato de un pecador disfrazado de santo, que representa a la
sociedad misma. La opresion de ésta hace que con apariencias se cubran las realidades y
se escoja vivir en falsedad.

Asimismo, con este cuadro la autora hace alusion al mito de Prometeo. En el
cuadro del Sagrado Corazon de Jesus, el corazon de éste esta permanentemente en
Ilamas. Se podria hablar asi del mito de Prometeo en el que sus visceras estan
condenadas a arder y ser comidas por un aguila (Greek Mythology, 2016) para la
eternidad. Prometo le brind6 a los seres humanos el fuego tras robarselo a los dioses, y

el corazdn en llamas del Sagrado Corazdn de Jesus es un simbolo del castigo pero a su
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vez de la libertad que brind6 Jesucristo a la humanidad en las creencias de la religion
catdlica. Laura Pérez utiliza esta alusion para anticipar los multiples castigos que sufre
la protagonista.

Esto, a su vez, se relaciona con el palimpsesto. Este término se refiere a una
vitela que se podia borrar para poder ser reutilizado en siglos pasados, cuando todavia
no existia el papel. Se usaba por ser menos costoso y de esa manera se hacian varias
obras de arte en un solo pergamino. Esto resulta relevante para la obra de Laura Pérez
porque demuestra la facilidad con la que se puede borrar y recrear la realidad. El
palimpsesto es hasta cierto punto, una manera de escoger ver lo que se quiere. En la
antiguedad, varios textos escritos en palimpsesto fueron modificados para mostrar a la
sociedad solamente ciertas cosas Y sirvié ademas para la reapropiacion de conceptos y
simbolos. En este caso, la protagonista de la novela se reapropia de la imagen de
Corazon Santo y la convierte, por conveniencia, en el Sagrado Corazon de Jesus. Finge
que se trata de éste pidiéndole milagros y favores. Esto, una vez mas, demuestra lo
absurdo de la sociedad. Laura Pérez con este acto de borrar y recrear, reapropiar y
resignificar demuestra el patrén de funcionamiento de la cultura.

Con este cuadro Laura Pérez hace referencia ademés a la consagracion de la
Republica al Sagrado Corazon de Jesus por parte del presidente Garcia Moreno, que
ademas fue postulado por el partido conservador a ser canonizado durante la época de
publicacion de Sangre en las manos (Véjar, 2016). Garcia Moreno, al igual que el
personaje de Bautista, parece un hombre entregado a la iglesia y los valores de ésta. Sin
embargo, el presidente del Ecuador estaba involucrado con otra mujer, lo cual
demuestra su doble moralidad (Véjar, 2016). En esta escena Laura Pérez podria estar
hablando acerca de la misma hipocresia que existe entre el personaje de Buatista y el ex

presidente ecuatoriano. Garcia Moreno estaba considerado como santo por parte de un
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grupo de la sociedad ecuatoriana, cuando en realidad era tan comdn y corriente como
cualquier otro hombre. Laura Pérez asi comunica la tendencia de la sociedad a santificar
a personas que en publico se muestran impecables cumplidores de la moral dominante,
pero que en verdad estan corrompidos por la propia sociedad que los venera.
Mas adelante, Estenia Germéan reconoce haber modificado la imagen de su ex
amante, diciendo:
—"Peste" de milagro que hiciste —increpé al cuadro—. Para sufrir mas ha
sido. Hasta mi hijita muri6 y Martin tal vez estara en presidio. Yo tengo la
culpa que de un diablo quise hacer un Dios. Bien me dijeron que eras un
demonio por dentro. ;Qué te importa mi tragedia? Alli te estas muy
tranquilo con tus ojos de bobo y tu boca de picaro. Pero ya no hards méas
dafos, demonio disfrazado de Cristo.
Se par6 en una silla, Descolg6 el cuadro. Buscd unas tijeras y recorto en
cien pedazos la bella figura del Nazareno cuyo rostro le prestd el chileno
Fernandez Zafartu. En el suelo quedd una mistica ensalada hecha de trozos
de aureola, tirabuzones, ojos, llamas, boca, narices y rizos de la barba. Y
desde entonces odio el recuerdo de Bautista.
Afos mas tarde el hermoso marco dorado que colgé vacio, olvidado en un
rincon del dormitorio, enmarcaba la figura jamona de la German, vestida
con blusa de terciopelo verde botella, bordada de negros abalorios (97).
En esta cita la autora vuelve a demostrar la facilidad con que se borra el pasado.
Como en el palimpsesto, Estenia German escoge “borrar” lo que se escribio en su
pasado. Borra la imagen de su amante Corazon Santo, la de su esposo en exilio Martin,
la muerte de su hija, y lo reemplaza tras destruirlo, con una imagen de si misma. Estenia

German utiliza el mismo marco dorado con que se enmarca a los cuadros de los santos y
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las figuras religiosas para su propio retrato. Esto, a la vez es una burla a la religion
catdlica y una demostracion de los mecanismos de emancipacion y ordenamiento de un
relato o historia de vida. La hagiografia o el estudio de los santos no solo es un
procedimiento sino también una estructura que Laura Pérez usa como cuestionamiento
acerca de los idolos de la sociedad quitefa.
Estenia German en esta novela es la personificacion del pecado y de la vida mal
llevada, ademas de ser descrita como asesina y bruja como se muestra a continuacion:
—Pronto te llevaréa el diablo, bruja infernal, a darte el pago de los servicios
que le has prestado tantos afios...
Y envuelta en estos y otros dicterios Ileg6 la partera hasta el automovil,
junto con los guardias y la sirviente; pero cuando la German puso un pie en
el estribo una piedra lanzada por una anciana, fue a estrellarse en un vidrio
del coche. Saltaron los fragmentos hiriéndole una mejilla, en la cual qued6

atravesado un hilo rojo que se esfumo en el carmin de los labios (26).

El acto de reemplazar la foto de Cristo por el de ella puede representar su
vanidad en primer plano. Pero evidentemente la autora quiere recalcar la transgresion de
Estenia German. El significado de este acto estda muy apegado a lo religioso. El efecto
que esto tiene en el lector es el de duda y cuestionamiento, pues la autora hace que se
pregunte quién enmarca y por que. Las élites son las que deciden quiénes deben ser
condenados y quiénes deben ser idolatrados. Estenia German se pone al mismo nivel
que los santos, y especialmente al mismo nivel del Jesucristo que antes colgaba en su
pared. Esto sirve como paradoja. Estenia German, es la “diosa de la maldad y del

pecado” durante la novela, pero la autora logra demostrar que al mismo tiempo es la



49

salvadora de muchas nifias, jovencitas y mujeres que necesitan de sus servicios para
reestablecerse en la sociedad y mantener su prestigio.

Laura Pérez pone asi en duda lo que la sociedad ha escogido como modelo para
el comportamiento femenino y también masculino y cuestiona a la religion catdlica a
través del acto de idolatrar imagenes y estatuas, que tal como Corazén Santo o Estenia
German, pueden ser falsas representaciones. Estenia German en el retrato luce una blusa
de terciopelo verde botella. En la historia del arte, el color verde ha servido para
manifestar diversas ideas y contraposiciones. Hoy en dia se ha vinculado especialmente
con la naturaleza, pero se debe entender que éste ha sido un color que se ha utilizado
con el pasar de los siglos en distintos contextos. “A pesar del balance que este tono
puede tener con otros colores, cuando se encuentra aplicado a ciertas cosas la idea de lo
natural cambia radicalmente, pues éste en especial contrapone ideas, y a pesar de
cimentar la vision de naturaleza, resulta el color mas inhumano en la gama de tonos
existentes” (Espinosa, 2012). El color verde es propio de los reptiles, animales que se
han relacionado con la representacion del mal y figuras demoniacas; verde era la
serpiente que condend a Adan y Eva fuera del paraiso, verdes eran también los dragones
que transmitian la idea de la amenaza en los castillos medievales, y verdes han sido
también los demonios representados en las obras literarias a traves de los siglos
(Espinosa, 2012). La autora se refiere a este personaje como el dragon de las siete
cabezas una y otra vez durante la novela, y esta relacionado a los siete pecados capitales
de la religion catolica. Este color coloquialmente representa ademas la codicia y la
pasion por la riqueza y el dinero, caracteristicas propias de Estenia German.

Laura Pérez usa al personaje de Estenia German como muifieca de ventrilocua
para comunicar un mensaje que en su mayoria es politico. A través de la protagonista, la

autora denuncia la hipocresia, la falta de justicia, la sociedad que vive enmascarada y la
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corrupcion. Para eso utiliza la voz de la Germéan, que le sirve como estrategia narrativa
para comunicar estos mensajes que causan controversia, que ademas la protegen de la

sociedad en la que vive.

La éecfrasis puede ser referencial o nocional. Se trata de écfrasis referencial
“cuando el objeto pléstico tiene una existencia material autbnoma, y se habla de écfrasis
nocional cuando el objeto representado solamente existe en y por el lenguaje”
(Pimentel, pg. 284). La écfrasis nocional es la que predomina en la obra de Laura
Pérez de Oleas Zambrano. Las descripciones textuales que existen sélo por el lenguaje y
que no necesariamente se tratan de artes plasticas existentes son lo que la autora usa
para representar varios de sus temas. La escena en la que Estenia German se opera a si
misma con la ayuda de un espejo grande contiene descripciones que son impactantes
para el lector, y que inmediatamente hacen referencia a la crueldad y deshumanizacion
que la autora intenta transmitir, dado a que por primera vez es percibida una

sensibilidad por parte de la abortera, pues en este caso se trata de su propio hijo.

"—ijBautista! jBautista! —grita— trdeme el balde.

—¢Para qué?

—Quiero ver a nuestro hijo.

—No seas tontuela. No te dejes dominar de los nervios. Vas a perder la
admiracion que te tengo.

—No me importa. Dame el balde, porque sino me levanto.

—Es una nifieria, hijita.

—Trae el balde te digo. La colera me hace més dafio.

Obedecio "Corazén Santo". Acerco el recipiente a la cara de Estenia que
rompid en exclamaciones:

—iAy, mi hijito!... De gana lo maté... Tan lindo que hubiera sido. Con tus
ojos de cielo y tu pelo rubio. Bien me dijeron que tu eras un demonio por

dentro. Que tu cara engafia. Obligarme a destruir esta criaturita... Aqui esta
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una manito... Ve este pie tan chiquitito y bien formado. jUn varén!.. . jQué
lastimal... ¢Por queé fui tan bruta, Dios mio? Aunque te vayas debi dejarlo
nacer porque asi conservaba algo tuyo que no se iria... Esta es la cabecita ..,
i Ay!... Que redondita y pelada...

Y nuevamente el lloro:

—ijAy, la carital... Tan bonita desde ahora. Qué belleza hubiera sido
después... T tienes la culpa. jEres un malvado!...” (75).

La descripcidn en este pasaje de la novela apela especialmente a los sentimientos
de los lectores. Estenia German se ve aun mas demonizada y auto victimizada tras
hacerse un auto-aborto, que le sale a la perfeccion y que es hecho con su propio reflejo
en un espejo. Asi se ve ademas la habilidad de la partera, que la autora condena y
escandaliza aln maés tras este acontecimiento. Los pedazos del cuerpo del hijo de la
protagonista se encuentran en un balde, creando una escena de terror. La sangre, las
manos, los pies y la cabeza del no nato son descritas y priorizadas en esta descripcion, y
son lo que principalmente hacen que pueda considerarse parte del discurso ecfréstico.
Se trata en este caso de écfrasis nocional por trabajarse una descripcion que no alude a
una obra de arte existente, sino que existe solamente en lo textual. El didlogo en esta
descripcién permite no sélo percibir visualmente, sino que también da una sensacion de
vacio, de culpa y de arrepentimiento que se juntan para describir también un
sentimiento. Las decisiones narrativas que toma Laura Pérez para describir esta escena
que es introducida como una abominacion residen en el lenguaje. Este es coloquial, y
permiten entender las imagenes desde un punto de vista personal que a su vez cambia al
personaje durante el resto de la novela.

Esta escena de la novela se puede relacionar con el cuadro Saturno devorando a
un hijo, del pintor Francisco de Goya. En esta obra de arte, Saturno es retratado

comiendo salvajemente a su hijo. Esta obra es de caracter grotesco, pues el cuerpo de
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Saturno, la sangre del hijo, los ojos de Saturno, su boca y la oscuridad contribuyen a la
sensacion de asco y horror. Lo mismo sucede en la escena del auto aborto de la German.
El desmembramiento es parte tanto de la pintura de Goya como de la escena en la
novela, por lo que se puede hablar también de un temor por el desmembramiento, que es
parte del realismo social en la literatura ecuatoriana (Aleman, 2016).

Lo grotesco es un componente del discurso del realismo social que se ve en
pinturas de artistas ecuatorianos como Kingman, Diégenes Paredes o Guayasamin y en
otras novelas del género como Huasipungo. Laura Pérez escribe brevemente acerca de
la raza indigena:

Mal comidos, pobremente vestidos, muchas veces son castigadas sus carnes
con el palo y con el latigo. Trabajan todas las horas del dia, si es necesario,
las de la noche y madrugada. Porque para esto, para que trabajen como
animales, les compro en veinte sucres o los cambid con un saco de maiz la
sefiora que no tiene corazdn y explota hasta la crueldad a los tiernos nifios,
victimas de la necesidad o ignorancia paternales.

Estos pequefios y desgraciados seres son, casi siempre, de la raza indigena.

La raza llamada a reemplazar a las bestias. Que en cuatro centurias no ha
tenido el valor de enderezar la cerviz y arrojar el fardo de la injusticia con
que le agobié la hidalguia espafiola. Afrenta continuada, renovada y
aumentada dia a dia, no solo por el aristocrata, sino hasta por el mestizo con
infulas de caballero, porque el trabajo, la avaricia o mala fe le
proporcionaron dineros para figurar entre la gente decente. Es el "cholo” el
méas antihumano con el indio. Cree que los malos tratos revisten de
autoridad al patron. No sabe que el salario proporcionado al trabajo, una

energia bien entendida —que se aleja de la crueldad— y la preocupacion de
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sus necesidades, dardn mejor resultado y obtendran mayor rendimiento en
las faenas que la avaricia y el latigo (179).

Lo grotesco en la literatura esté relacionado con lo grotesco de la realidad que el
realismo social intenta retratar. La sociedad en la que se desarrolla la novela Sangre en
las manos es grotesca. Produce asco en los lectores por la cantidad de corrupcién, la
manipulacion de la justicia, la violencia, la doble moral y el abuso de poder. En el
pasaje anterior se puede percibir una deshumanizacién que la autora recalca para
demostrar la crueldad e injusticia que los grupos marginados de los afios cincuenta
viven.

El discurso ecfrastico permite recopilar las distintas alusiones a pinturas u otras
obras literarias que utiliza Laura Pérez de Oleas Zambrano en su novela y ayuda a
entender el contexto social, politico y moral bajo el que se desarrolla mientras que a su

vez continda denunciando la hipocresia y falsa moral de la sociedad .
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V. Discurso Moralista

El Discurso Moralista es un discurso disciplinario, convencional y conservador
destinado a modelar la conducta desde las categorias religiosas y de clase privilegiada.
Laura Pérez a través de la novela Sangre en las manos denuncia este discurso como
falso. Esta denuncia se presenta en la novela a través de distintas voces. Esta
especialmente enfocado en la hipocresia de la sociedad quitefia de la época que prefiere
ocultar la verdad social y la cubre con mentiras y falsedades que protegen especialmente
a las clases mas altas.

El tema del aborto era ain méas controversial en los afios cincuenta que hoy en
dia. La autora logra representarlo a través de varios pasajes en los que la protagonista se
muestra como demonio y también como angel en una sociedad falsa e hipdcrita. El
discurso moralista, en consecuencia, tiene gran cabida, pues es imposible hablar de éste
sin mencionar a las muchas mujeres que deciden abortar para evitar un bochorno en la
sociedad.

Adela Cortina en su texto Hasta un pueblo de demonios explica la influencia de
la sociedad sobre los individuos y la manera en que la moral y la ética estan
necesariamente ligadas. La ética, en este contexto “significa modo de ser o caracter,
igual que el término latino mos-moris, del que procede “moral”, de suerte que moral y
ética se refieren al caracter o modo de ser que las personas van forjandose a lo largo de
su vida” (Cortina, 1998, pg. 25). Es decir, que la ética es la construccion de los
individuos a través de experiencias propias que le hacen ser lo que éste es y nadie mas
que éste. Se trata de la originalidad y la forma de pensar, abandonando los esquemas
establecidos por la sociedad. Sin embargo, esto es imposible por la cantidad de

influencia que tiene el discurso moralista, por lo que la autora expresa que “la ética en la
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vida publica parece imposible y sin, embargo, quisiera abundar en su necesidad”

(Cortina, 1998, pg. 22).

Explica ademés que:

“Las personas nacen con unas predisposiciones genéticas y psicoldgicas,
pero las encauzan a lo largo de su vida en un sentido u otro. De ahi que,
como recuerdan Zubiri y Aranguren, los seres humanos vayan contando a lo
largo de su vida con dos tipos de propiedades: aquellas que no eligen,
porque nacen con ellas o las reciben de su entorno social (la “loteria natural”
y “social”), y otras que van adquiriendo poco a poco por apropiacion, es
decir, otras de las que se van apropiando” (Cortina, 1998, pg. 25).

Con esto Cortina explica que la sociedad y el discurso moralista tiene una
influencia de gran peso en los individuos, por lo que la ética no puede funcionar por si
sola en el comportamiento de éstos.

En la novela, Laura Pérez de Oleas Zambrano utiliza a la protagonista para
expresar la falsedad del discurso moral imperante. Varias de sus clientas son mujeres de
las clases més altas, y cuando una de ellas acude para ser operada se rehusa a descubrir
su rostro. Estenia German no acepta sus condiciones y expresa su disgusto por la
hipocresia de la sociedad diciendo,

—No me es posible atender a la sefiora bajo esta condicion. Soy opuesta a
los enigmas e hipocresias. Ademas esto prueba una desconfianza que me
ofende. Ustedes seguramente ignoran que yo considero mi sigilo aun mas
sagrado que el de la confesion. Si algun dia —por mi desgracia —me viera
procesada por cumplir con la misidn que con tantos sacrificios desempefio y

mi salvacion estuviera en delatar a una mujer, iria gustosa a la carcel antes
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que ser canalla con quién tuvo confianza en mi. Ni para mi es motivo de
asombro o escadndalo un embarazo clandestino. No es pecado hacer un hijo,
como tampoco lo es deshacerlo. Yo creo que tenemos derecho a destruir lo
que se modeld gracias a nuestra voluntad. ¢Usted, sefior, considera un delito
el evitar un embarazo, que nazca un hijo? ¢Verdad que su conciencia le deja
tranquilo? ¢(No le parece absurdo que el "gusanillo" s6lo le roa cuando
adentro se han formado unas pequefias membranas? Es una nifieria que los
moralistas pongan el grito en el cielo por la extraccion de un pedacito de
materia viscosa que puede o no ser persona algun dia (80).

Con este discurso, Laura Pérez de Oleas Zambrano logra que el lector reflexione
no sélo acerca de temas controversiales como el aborto, sino de los temas que
involucran a la sociedad en general y que la obligan a desenvolverse bajo unas normas
establecidas y que la reprimen. Sin embargo, no deja de demonizar a la mujer que
decide abortar, ya que hace que la protagonista hable con un lenguaje tosco, que para
algunas personas puede resultar cruel y despiadado. Ademas, la protagonista se opone al
dogma de la religion catélica al decir que “no es pecado hacer un hijo, como tampoco
lo es deshacerlo. Yo creo que tenemos derecho a destruir 1o que se model6 gracias a
nuestra voluntad” (80). Es evidente que la autora esta posicionada en contra del aborto,
pues la mayoria del tiempo lo tacha como un cruel pecado. Sin embargo, la autora tiene
varias otras cosas que denunciar, y se nota su rebeldia hacia las injusticias que se viven
en una sociedad hipocrita. Mas adelante, el personaje de la protagonista continla
diciendo,

Mientras tanto todo el mundo se queda tranquilo, nadie ha perdido la honra
ni el suefio cuando un ambicioso politico sacrifica mil vidas para

encaramarse por lucro en un alto sitial. Cuando la ruindad de una venganza
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abate a un hombre de un balazo con el hipdcrita nombre de "fusilamiento”.
Hasta los mismos frailes, sefior, tuvieron en una época el Santo Oficio que
mataba sin piedad no sélo a los abortadores, sino a aquellos que por
cualquier motivo caian en su enojo. La humanidad siempre ha cerrado los
o0jos ante cierta clase de delitos que se cometen en nombre de toda una
comunidad, de un gobierno o un grupo, porque en realidad es muy cierto
aquello que: "Dios ayuda a los buenos cuando son mas que los malos" o
viceversa. Pero abre tamafios ojazos de escandalo y aplica el rigor de su ley
cuando una desgraciada mujer que fue tal vez burlada por un hombre, se
arranca de las entrafias una membranitas que todavia no tienen importancia,
evitando asi positivas desgracias que acarrearia esa concepcion (80).

En este pasaje la autora, una vez més, hace alusion a la religion catélica y su
historia. Da a entender que la sociedad se ha encargado de encubrir y justificar crimenes
de toda clase en nombre de la religion y de la moral, y la autora demuestra su
conciencia al respecto cuando escribe de los politicos que sacrifican vidas, del Santo
Oficio que extermind a poblaciones enteras, y especialmente de la tranquilidad de una
sociedad cuando se trata de este tipo de crimenes. La idea de la mujer casta y pura
también viene de la Biblia, por lo que se puede percibir las varias conexiones que hacer
Laura Pérez con la religion catdlica. Es por esto que cuando el personaje de Estenia
German menciona que la sociedad “abre tamafios ojazos de escandalo y aplica el rigor
de su ley cuando una desgraciada mujer que fue tal vez burlada por un hombre, se
arranca de las entrafias una membranitas que todavia no tienen importancia, evitando asi
positivas desgracias que acarrearia esa concepcion” (80), se puede pensar que la autora
estd denunciando lo particularmente injusta que ha sido la sociedad con las mujeres y la

absurda manera en que se ha concentrado en juzgarlas, victimizarlas, castigarlas y
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oprimirlas en vez de tomar en cuenta otros problemas con un peso real como la
corrupcion o la delincuencia, el abuso sexual, o la cantidad de vidas que quita el aborto
clandestino. Critica especialmente a la iglesia catolica cuando la protagonista dice:
iExcomunién por el aborto!... ;Y quién excomulga a los frailes cuando sus
queridas les botan los hijos en las puertas de las iglesias o en los
confesionarios? Digame. ¢Cuéantos hijos de tonsurados hay en los
orfelinatos? Esto si debia ser castigado con excomunién doble. Pero hay
algunos curas ya civilizados que han mandado acd a sus queridas. Hace
poco operé a la ‘sobrinita’ del cura de una parroquia urbana.... Convénzase,
linda, que estas alharacas moralistas no son mas que remilgos de beatas
hipdcritas (129).
La critica a la religion es sin duda una de las mas fuertes por parte de la autora.
Se vuelve claro, ademas, que la hipocresia de la religion en una ciudad tan caracterizada
por su historia religiosa tanto en arquitectura como formacion educativa, es una
preocupacion para Pérez. La religion es un tema del cual la autora se sirve para hablar
sobre el discurso moralista. Los ejemplos al respecto son varios y una y otra vez se
puede notar que la autora utiliza a Estenia German como estrategia para despertar la
conciencia en sus lectores. El efecto que esto tiene es a su vez de proteccion. Al
momento en que la protagonista habla, es la protagonista misma ante los ojos de los
lectores, pero Laura Pérez utiliza a este personaje para poder hacer las criticas y
denuncias que cree necesarias.
En el texto Apropiarse de Bourdieu: la teoria feminista y la sociologia de la
cultura de Pierre Bourdieu, la autora Toril Moi habla sobre la doxa, la ortodoxia, y la
heterodoxia de Pierre Bourdieu. Explica que “existe una violencia simbdlica a través de

la cual los grupos dominantes se dedican a imponer su propio estilo de vida” y que
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“todo orden establecido tiende a producir la naturalizacion de sus propias
arbitrariedades, [haciendo que] el mundo social y natural parezca evidente en si mismo”
(Moi, 1999, pg. 264). Esto esta relacionado al tema del discurso moralista en la novela
de Laura Pérez porque evidentemente en la sociedad quitefia de los cincuenta (y todavia
en la actualidad) existe una tendencia a naturalizar la corrupcién, tapando la realidad y
escogiendo ver lo conveniente. Este es un fenémeno por el que las sociedades han
optado, pues es mucho mas fécil guiarse por el facilismo que enfrentar los verdaderos
problemas de una sociedad o comunidad. Es por esto que se puede decir que “en una
sociedad muy tradicional y relativamente estable y poco diferenciada, [el proceso de
naturalizacion] es tan exitoso” (Moi, 1999, pg. 264).

Toril Moi expone que la auto evidencia en dichas sociedades es lo que Bourdieu
llama doxa, y que al momento en que se habla de una naturalizacion se esta admitiendo
que ya no se habla de algo auto evidente (Moi, 1999, pg. 266). Esto significa que al
momento de hablar de temas que estan naturalizados, autométicamente se crea un
cuestionamiento acerca de los mismos. Se puede, por consecuencia, hablar de la obra de
Laura Pérez como un cuestionamiento de la moral y una busqueda de la realidad social.
Hacia la mitad de la novela, cuando Estenia German es encerrada en la cércel
preventiva del Convento de San Francisco, la voz narrativa hace una reflexion, y
establece:

Hechura era de una sociedad Ilagada e hipdcrita que oculta un pecado con
un crimen, que cree —autosugestionada de virtud— que hay santidad
cuando los delitos quedan en la sombra. Para la sociedad no existen el bien
y el mal: basta sélo la apariencia. Con exterioridades se adquieren titulos de
honradez y virtud. El robo si es cuantioso y bien hecho da prestigio al

hechor. La prostitucion que se oculta, que se tapa con un manto de oro o que
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se la vela con un apellido ilustre, tiene el nombre de "virtud". Recibe el de
"austeridad" cuando las consecuencias se ahogan o se las impide ver la luz

por medio de un esotérico delito (101).

En este pasaje una vez mas se puede notar la necesidad de Laura Pérez para
denunciar la injusticia y la corrupcion. Habla ademas acerca de todas las clases sociales
y la manera en que cada una de ellas ha sido parte del juego de la doble moral, del
engafio, y sobre todo de las ansias por ignorar una realidad cubriéndola con temas
superficiales como las apariencias, el status quo y los estereotipos. En el pasaje a
continuacion se puede notar que no solo ciertas mujeres fueron operadas por Estenia
German, sino que fueron innumerables muchachas y adultas que acudieron a sus
servicios, sin importar su nivel de educacion, su condicén social, ni su poder
adquisitivo:

Por su burdel de prostituta; por su clinica mortifera; por su casa de
tolerancia; por su laboratorio de confeccionar doncellas y por su arca de
usurera al ciento por ciento, pasaron en esotérica ronda todas las clases
sociales de la bella y tranquila ciudad de San Francisco de Quito. EI mismo
conglomerado que ahora tocaba su trompeta de alarma para defender la ética
amenazada por una sola mujer. Por esa mujer que fue la salpicada de su
limo podrido; la que recibio el oro que el pecado iba a depositar suplicante
en sus arcas y que llorando se arrastraba a sus pies para que esgrimiera el
estilete infanticida (103).

Si bien representa a Estenia German como la protagonista del mal, de la lujuria,
del pecado y de la inmoralidad, al mismo tiempo Pérez de Oleas Zambrano tiene algo
que decir en contra de la injusticia. A simple lectura se creeria que culpa a Estenia

Germén por las desgracias ocurridas en la ciudad de Quito, pero entre las acusaciones
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existen unas ansias por hablar de temas no tratados en la cotidianidad de la vida real
como la violencia normalizada hacia las mujeres, los peligros del aborto para la vida de
las mismas, y la corrupcion que existe detras de la supuesta justicia .

Una sociedad doxica “es una sociedad en la cual el orden politico y
cosmoldgico establecido se percibe como no arbitrario, es decir, no como un
orden posible entre otros sino como un orden auto evidente y natural que
continda sin palabras, sin decirse y por lo tanto, sin cuestionarse. Es una
sociedad en la que todo el mundo tiene un perfecto sentido de los limites”
(Moi, 1999, pg. 266).

La moral es un mecanismo en el que el ser humano es educado para resistirse a
su propio instinto y asi seguir formando parte de una comunidad o cultura que trabaja
inconscientemente. Existe "una tirania de conceptos paraddjicos y paraldgicos, tales
como ‘culpa’, ‘pecado’, ‘pecaminosidad’, ‘corrupcién’ o ‘condenacion’ ” (Nietzsche,
2006), que hacen que el individuo se someta a las normas vigentes de su sociedad, que
en realidad lo reprimen y oprimen, obligandolo a realizar acciones inconsultas,
ocultandolas y fingiendo que no las ha cometido. La doxa esta basada en la obediencia y
en la rectitud que conducen al camino moral establecido por una sociedad. Se trata de
no hablar de ésta porque esta ya inculcada para la civilizacion, es un impulso atado a la
sociedad que permanece bajo estas leyes y se deja dominar por ellas. Sin embargo, el
ser humano se inclina hacia lo opuesto por los conceptos y valores mencionados
anteriormente.

Maés adelante en la novela, Laura Pérez posiciona a Estenia German como una
martir que paga por los pecados de su sociedad al ser encerrada. Escribe:

“La moral social reclama siempre una victima cuando ha sido ultrajada;

pide sanciones si su virtud es violada. Satisfecha se encuentra hoy de
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ejecutarla en la mujer —instrumento de damas honestas y caballeros
catolicos. Sus conciencias de intachables —en apariencia— se erguiran
presuntuosas si una condena a unos afios de presidio pesa sobre la
infanticida, que lo fue de los hijos de aquellos que encendieron a sus plantas
los cirios de la codicia, cuyas culpas, ahora, pagaba Estenia Germéan. La
obra expiatoria se exhibia en la cabeza de la partera. Los colaboradores e
instigadores eran absueltos de culpa y pena. Se signaban escandalizados y
en sus conciencias habia la paz de los hombres de buena voluntad” (104).

De esta manera la autora denuncia una vez mas la necesidad de las sociedades
por vivir bajo las apariencias. Ademas, deja en claro que la sociedad necesita culpar a
alguien de los males que amenazan la moral, y en este caso se trata de Estenia German.
La autora da a entender que la sociedad se conforma con saber que alguien va a pagar
las consecuencias de ciertos crimenes en vez de preocuparse por hacer cambios
necesarios en la conducta y educacion.

Habla, ademés de la mujer, y de la manera en que ésta ha sido reprimida y
oprimida, obligandola a moldearse segun los estdndares hegemdnicos y patriarcales. Se
ensefan desde la nifiez ciertos comportamientos para que desde una temprana edad los
nifios puedan integrarse a la sociedad. El ser humano es un ser social que necesita del
colectivo para sentirse aceptado y ademas acceder a un sentimiento de pertenencia. Es
por esto que se les ensefia coOmo actuar, como vestirse, como hablar, e incluso cémo
expresarse.

Se utiliza ademas un método de educacion en el que la disciplina infundida en la
sociedad sirve como metodo de obediencia y docilidad en el individuo, ya que ésta “no
tiende Unicamente al aumento de sus habilidades, ni tampoco a hacer mas pesada su

sujecion, sino a la formacion de un vinculo que, en el mismo mecanismo, lo hace tanto
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mas obediente cuanto mas util, y al revés” (Foucault, 2012, pg. 141). La moralidad es
una construccion social que se ha utilizado para disciplinar a la sociedad. Desde nifio, el
individuo es moldado para la docilidad y la obediencia. Sin embargo, al estar sometido
a este tipo de formacion los individuos viven bajo una vigilancia que es quebrantada
pero camuflada con el falso discurso moralista. En la novela de Laura Pérez esto se
vuelve evidente con las varias mujeres que acuden a ella en busca de su ayuda.

En las cinco historias que cuenta la novela, las mujeres protagonistas han sido o
burladas por un varén u obligadas a abortar, sin tener opciones. Las mujeres que tienen
libertad sobre sus vidas y sus cuerpos son percibidas como monstruos. Un ejemplo esta
hacia el final de la novela, donde el personaje de Gracia reclama a la madre por haber
sido intervenida por Estenia German, mientras que ella esta dispuesta a criar al hijo
producto de una violacion:

—Te he dicho, maméa que jamas cometeré un crimen. No mataré a mi hijo.
¢ Dices que tu lo has hecho para poder casarte con el doctor Guerra Morales?
¢Valia la pena haber sacrificado un hijo para hacer ese matrimonio que
ahora ya esta deshecho y que sélo amarguras nos ha dado? Empero, no me
toca juzgarte. Ni por ello disminuyen mi amor y respeto hacia ti. Pero si me
duele que no hayas sido como yo te crei: buena y de bello corazon, a pesar
de tu frivolo vivir. Y ya que, circunstancias especiales, acaso, te obligaron a
delinquir, repara ahora tu pecado. Acoge amante en tus brazos al "intruso™
que viene, sin culpa, a compensarte con sonrisas y besos el dolor y la

humillacién sufridos con su advenimiento (300).

Se podria decir que Laura Pérez cuestiona la doble moral de la sociedad quitefia

y hace que los lectores se cuestionen también acerca de sus sociedades y el rol de las



64

mujeres en las mismas. Sin embargo, la autora las representa a todas por igual. Da a
entender a los lectores en el pasaje a continuacion, que todas las mujeres son igual de
hipdcritas e igual de consumidas por la sociedad en la que viven, al igual que los
varones. Expresa que los varones no son los Unicos con placeres ni problemas, pero que
las mujeres si son las Unicas que se ven obligadas a pagar por ello de una u otra manera.
“Y asi desfilaron por la casa del dolor maldito, en caravana furtiva, toda
clase de mujeres. La dama aristocrata y adinerada que se resiste a que le
desfigure la maternidad y tiene que asistir a fiestas sociales y no puede
consagrarse a un hijo o porque fue infiel al marido ausente. La honesta y
pobre madre de familia que teme el nacimiento de un nuevo hijo que
aumentara sus quehaceres y gastos. La "nifia bien" que no quiere perder su
sitial de honestidad y virtud. Damas diplomaticas que evitan sufrir las
consecuencias de sus deslices. La empleada que perderia su colocacion,
pero que por ello, por conservar el empleo, tuvo que acceder al capricho de
su jefe. La profesora que se ve obligada a ocultar a las alumnas su pecado.
La alumna, chiquilla ain —fruto dafiado antes de entrar en saz6n— que no
puede interrumpir sus estudios por un momento de locura, llevada del mal
ejemplo que vio en su hogar o en el plantel educacional. Gente de servicio.
Camareras. Amas de llaves. Cocineras. Plebe. Chusma. Hampa. Criadas que
roban a sus patrones para pagar los servicios de la componedora de honras.
Mozas de servidumbre que conocieron el camino de la "casa redentora”
porque la sefiora o sefioritas fueron "alld" cuando se encontraron "en mal
estado”. O porque el patron que fue el autor del desaguisado, les llevéd donde

la "bruja" a solucionar el asunto” (112).
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La autora demuestra la cantidad de mujeres que acuden a los servicios de la
protagonista, y asi transmite a los lectores la cantidad de corrupcion, de pecado y de
decadencia que viven sin reconocerlo.

La autora se refiere a Estenia German como “la componedora de honras”, lo cual
habla una vez mas sobre el engafio bajo el que vive la sociedad. Las mujeres se ven
obligadas a fingir que no tienen una vida sexual para ser escogidas por hombres para ser
Sus esposas, Y esto causa que quieran ocultar sus acciones por medios desmesurados. Es
por esto que hasta cierto punto se puede creer que Laura Pérez de Oleas Zambrano
intenta cubrir la intencidn de estas denuncias cuando aclara en la novela que,

destrozada asi su vida, la German puso, a explotar el vicio, la hipocresia y la
cobardia de los humanos. Se vengaba asi de su fracaso amoroso. Pero bajo
el disfraz de bienhechora de sus semejantes. O, tal vez, en su torcida moral,
creia de buena fe que no eran criminales sus operaciones. Porque evitaban
desgracias positivas en las familias que, gracias a su "habilidad", podian
conservar su prestigio y felicidad. Se ufanaba de haber salvado de una
venganza de parte de un marido burlado, a més de una esposa infiel. Y
sinceramente se creia la salvadora de la mujer quitefia (95).

Laura Pérez escribe de la hipocresia y la condena, y a través del personaje de
Estenia German expresa reservas al respecto, pero al mismo tiempo presenta sus ideas
en contra de la sociedad decadente con el mismo personaje. Es decir que a través de la
protagonista, Laura Pérez estratégicamente denuncia pero también oculta sus
preocupaciones por la sociedad. La autora vivia en la misma sociedad que describe en la
novela, y el aborto en los afios cincuenta era un tema controversial, por lo que hasta
cierto punto debe buscar una manera de “cubrir sus espaldas” al hablar del tema, pues

no podia arriesgar su posicion en la sociedad.
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En verdad, como dijo el doctor Aragon, Estenia German era un maga, no
solamente por su habilidad quirtrgica que le ponia en primera linea entre las
de su profesién, sino por la magia de los resultados maravillosos que
impedian que la sociedad perdiera sus damas catolicas y virtuosas, sus
caballeros intachables y sus "nifias bien", inmaculadas e ingenuas. Mediante
la intervencion de la maga se ha podido conservar estas joyas humanas que
"dejarian de serlo, desde el momento que fueran del dominio publico sus
debilidades. ¢Por qué encarcelar a esta hada bienhechora que nos devolvio
puro y limpio lo que cuando acudié a su "laboratorio™ estaba enfangado?
Agradecida debe estar la sociedad con la remediadora que, en buena hora
para el pecado, supo hacer que no se opaque el brillo de familias de virtud y
honorabilidad tradicionales (121).

Con este pasaje se puede insistir en la denuncia social que hace la autora, que,
ademas, sirve como muestra del “realismo” que incluso se convirtié en el discurso
dominante de la literatura ecuatoriana que se destacd por mostrar la realidad que vivian
las distintas sociedades en el Ecuador.

Laura Pérez con el discurso moralista, demuestra que el lenguaje puede ser
utilizado tanto para reprimir como para liberar. A través de su literatura la autora emite
un lenguaje cargado de poder, y sefiala que la literatura, aunque esté narrando ficciones,
puede retratar la realidad y despertar la conciencia de una sociedad. Con el discurso
moralista Laura Pérez denuncia a su propia comunidad, a la corrupcion que la domina, y
la falta de coherencia entre lo predicado por la iglesia y la practica. A través de la
palabra la autora logra transgredir el marco discursivo, reapropiandose de éstos y
creando una obra en la que su experiencia como ciudadana le permite intervenir en el

discurso moral dominante.
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V1. REALISMO SOCIAL

El realismo social es otro de los discursos que utiliza Laura Pérez de Oleas
Zambrano en su controversial novela. El realismo social se convirtid en los afios
cuarenta y cincuenta un modo dominante de la literatura ecuatoriana. En esta novela
Laura Pérez aprovecha el registro del realismo social como estrategia narrativa para
escribir de la lacerante realidad del aborto y del parto oculto en la sociedad de los afios
cincuenta. En el libro Historia de las literaturas del Ecuador se sefiala que,

“el realismo social irrumpe a mediados de la década de 1920 vy, luego de
trazar una prolifica parabola que cubre casi cuatro lustros —caracterizada por
la consolidacion de un coherente corpus narrativo, obra de un grupo de
autores identificados por una vision similar de la historia—, alcanza
finalmente, hacia los afios cincuenta, la fase de repeticion y el agotamiento,
esto es, de su propia parodia” (Dévila, 1987, pg. 123).

El realismo social se da bajo un contexto de crisis e inestabilidad politica en el
Ecuador que inicia con la Revolucion Juliana de 1925. Durante este periodo la clase
media se expande y empiezan a surgir ciertas preocupaciones tematicas en la burguesia:
la explotacion, el mestizaje, el conflicto del blanqueamiento y la protesta social.

Como resultado se produce una narrativa interesada en mostrar las realidades y
cambios que vivia el Ecuador. Se crea una especie de tradicion literaria que se enfoca en
las realidades sociales lacerantes y lo que sucede en un pais que tras haber sido
colonizado y violentado produce en una mezcla de razas, ideologias, clases, y una
desenfrenada lucha por hegemonia dentro de las mismas. En el texto Historia de las
literaturas del Ecuador los autores explican que “en este complejo cuadro se produce la
irrupcion de una literatura realista, como conjunto de obras que, por otra parte,

constituye el primer proyecto por articular, desde el seno del lenguaje, una auténtica
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cultura nacional-popular, singularizado por un programa de reivindicacion de los
valores genuinamente populares: habla, cosmovision, personajes y entorno” (Davila,
1987, pg. 124).

Existen ademas, motivos e influencias extranacionales o internacionales para
que los escritores ecuatorianos se concentren en el realismo social. Algunos de estos
incluyen la Revolucién Mexicana de 1910, la crisis econdmica mundial, la recesion de
1929, la revolucion soviética, y la literatura criollista latinoamericana. El realismo
social ademéas sirve para mostrar las clases sociales tan marcadas, el racismo y la
discriminacion. En La novela ecuatoriana de Angel Felicisimo Rojas se establece que
los grupos que surgen en la novela del realismo social,

se colocaron en la base de la pirdmide, al trabajador del campo —el indio de
la Sierra y el montubio de la Costa- y a los artesanos y mas tarde a los
obreros, de las ciudades y aldeas. La clase media ha sido objeto de parecido
analisis, que nos ha facilitado determinar en qué medida el liberalismo ha
propiciado su desarrollo y como ha venido a quedar constituida
principalmente por la clase burocratica —con toda una escala de subclases-,
los profesionales, los militares y los maestros. Y finalmente nos hemos
referido a la clase dominante, formada por politicos, afortunados, el alto
comercio y la banca, el clero rico y los industriales, los sefiores feudales de
la Sierra y los duefios de plantaciones de la Costa (Rojas, 2010, pg. 133).

Las clases sociales sirven especialmente para mostrar la inequidad social y la
manera en que la justicia actta diferente segun el grupo que se dirija a ella. Las clases
sociales en la literatura permitieron reflejar el abuso de poder y las diferencias de
condiciones bajo las que vivia la sociedad. Se cred una conciencia acerca de la realidad

que se convierte en una convencion literaria.
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Durante los cincuenta, en el Ecuador surgen movimientos sindicales y el
obrerismo, que se enfrentan con la politica y con el clero (Dévila, 1987, pg. 121).

El realismo social sirve ademés para dar una voz a las clases sociales méas
olvidadas y a los menos privilegiados. En el texto Historia de las literaturas del
Ecuador se explica que el escritor de los afios treinta poseia los siguientes parametros
ideoldgicos:

“era un intelectual de clase media, que se proponia convertirse en la voz de
aquellos que no podian expresarse literariamente (el indio, el montubio, el
marginado urbano) -literariamente, desde la dptica del intelectual-, pero que
no lograria proyectar sino una vision exterior de los personajes: no poseia ni
su conciencia, ni llegaba a participar de su cosmovision intima. Era, pues,
una literatura transfigurada por un desgarramiento interno: final de una
cierta manera de escribir y principio de otra; exdtica en la vision y centrada
a la vez en la realidad circundante; liberada del lenguaje edulcorado y
europeista anterior recuperadora del habla del pueblo, denunciadora y
comprometida, deliberadamente militante, y, sin embargo, positivista en su
estructura fundamental” (Davila, 1987, pg. 130).

Es decir, que existe un intento por aproximarse a estos grupos marginados y
buscar su expresion, pero esto resulta dificil, pues cada escritor interpreta la realidad
desde su propia perspectiva y los que se expresan no son los explotados.

Es por esto que se puede hablar de una explotacion por parte de los escritores
hacia estos mismos grupos (Antonio Cornejo Polar, 1980). La literatura asi sirve para
“darles voz”, pero en realidad ninguno de estos grupos reprimidos tiene la oportunidad
de hacerse escuchar. No solo las clases mas altas estaban explotando al indio, sino que

los escritores lo hacian también con la literatura. El realismo social dura mas de tres
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décadas como modelo discursivo dominante. Durante este tiempo los grupos
vulnerables no fueron quienes se beneficiaron, sino los escritores.

Sin embargo, un segmento que no se toma en cuenta dentro de los grupos
subalternos en la literatura es el de las mujeres. La novela Sangre en las manos, a
diferencia de las novelas del indigenismo, el negrismo, el mestizaje y los problemas
surgidos por el enfrentamiento entre clases sociales, es un texto que esta escrito desde
un espacio de opresion analoga y desde la cosmovision de una mujer que ha
experimentado no sélo la realidad de exclusion y prejuicio social de su época y su pais,
sino también la alienacién y la otredad por parte de una sociedad machista. Este es un
giro interesante puesto que la mujer y su obra literaria ni siquiera es mencionada en los
libros de historia de la literatura ecuatoriana tales como La novela ecuatoriana de Angel
Felicisimo Rojas, Historia de las literaturas del Ecuador de Jorge Davila Vasquez, o La
gran literatura ecuatoriana del 30 de Jorge Enrique Adoum. El libro Sangre en las
manos tiene Unicamente una edicion, que como se explica en el capitulo primero, fue
publicado por la Casa de la Cultura Ecuatoriana como estrategia para la reintegracion
nacional y la construccion de la identidad tras la guerra con el Pert en 1941.

Como se menciona en la seccion de Angeles y monstruos en esta tesis, Laura
Pérez de Oleas Zambrano aprovecha la oportunidad que le otorga la influencia politica y
la Casa de la Cultura Ecuatoriana para dar una voz a las mujeres, reclamar por sus
derechos, sus cuerpos, y la influencia que tiene el patriarcado y el machismo sobre ellas.
Existen varios ejemplos de mujeres que acuden a practicarse un aborto en la novela, y
en muchas ocasiones esta concurrencia no se da bajo su propia voluntad. Hacia la
segunda mitad de la novela la autora escribe:

Una chiquilla traida de los inhdspitos paramos de El Angel era la victima

que ahora esperaba temblorosa con monjiles recatos el instante en que la
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partera pusiera sus manos en el misterio de su sexo. Era una criatura
sencilla, con bondades claras como agua de rio, de ojos asombrados que
solo contemplaron los pajonales, donde un desbocado sefior, duefio de vidas
y haciendas, cayera a ahorcajadas sobre su virginidad de blancuras y
suavidades como los "frailejones” que de tlamo le sirvieron.

El "sefior" le dejé donde la German para que a la tarde le devolviera sin el
molesto bulto, delator de su acometida a la virgen en los paramos del Carchi
(144).

En este pasaje se representa a la mujer abusada por su patrén, utilizada como
objeto de placer por alguien con mayor poder que el suyo. Se trata de una joven que no
solo fue violada, sino que ademas fue obligada a abortar. Es evidente que el hombre en
cuestion tiene control absoluto sobre ella, sus decisiones y su cuerpo. A través de este
personaje esporadico y que forma parte de la polifonia en la novela, Laura Pérez de
Oleas Zambrano denuncia hacia machismo y el abuso de poder por parte de grupos
sociales con mayor privilegio. En esto se aproxima al Realismo, que pone énfasis en la
prioridad del conflicto de clase. Laura Pérez sin embargo, enfatiza la condicion de
género, el sexismo como componente ineludible de la explotacion econémica.

La autora describe a este hombre como una persona que arruina vidas, y deja en
claro que toma la virginidad de la muchacha sin su consentimiento. Con esto, ademas, la
autora habla y reclama por los derechos de las mujeres, que ademas de ser parcialmente
un grupo vulnerable, pertenece a otros igual de desafortunados como los indigenas,
mestizos, proletarios, etc. Es decir, que el sufrimiento de la mujer no se queda en
unicamente ser maltratada por ser mujer, sino que ademas forma parte de grupos que ya

son violentados y perjudicados por otros grupos dominantes.
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Asimismo, a través de Estenia German y especialmente de las cinco historias
que cuenta la novela, la autora le da voz a mujeres de distinta edad y clase social que
han pasado por situaciones y realidades diferentes y que de una u otra manera llegan
hasta la protagonista. Se puede decir que estos cinco personajes representan los
diferentes tipos de mujeres que encuentran en la sociedad de los cincuenta, y que han
sido reprimidas al margen de su condicion de clase. La primera historia es la de Rosa
Blanca Acuiia, que muere en la mesa de operaciones de la protagonista por encontrarse
en una etapa demasiado avanzada del embarazo. La verdad sobre su muerte se oculta
con mentiras y la justicia no responde con coherencia ante este crimen. Esta mujer
representa a aquellas mujeres de clase social media baja que, convencidas por el amor
de un hombre con recursos y educacion, se dejan engafiar y son utilizadas como objeto
sexual y como amantes para el varon. Rosa Blanca fue la amante del doctor Carlos
Aragon, que personifica al complice de la abortera quitefia y que envia a varias mujeres
a la clinica clandestina de Estenia German. Laura Pérez la describe como

Flor deshojada en la infamante mesa operatoria de una casa burdelera.
Carne despedazada en la piedra de diseccién. Voz cantarina que enmudecio
al pinchazo que rompi6 su entrafia. Silenciaron las alondras que llevaba en
su garganta cuando le destrozaron la matriz. Afiorantes de sus trinos
quedaron las catedrales y los conservatorios que fueron recolectores de sus
notas dulcisimas. Profanada fue su tumba. No le dejaron en la paz de su
ultimo reposorio. Nada gand la muerta con la bambolla justiciera hecha
sobre su carne mancillada. Soliviantado fue el escandalo; pero ante su
malaventura, el velo del lloro cubrio las pupilas de las mujeres quitefias. La
tragedia hecha legajos quedd archivada en los anaqueles del Juzgado del

Crimen (19).
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El personaje de Clara representa a la joven aristocrata de familia adinerada que,
enamorada, se entrega al amante sin recelo. Es una mujer que nace en cuna de oro y con
todas las comodidades del privilegio econémico, pero que sufre al igual que la indigena,
la mestiza, la trabajadora y la mujer de clase media. La autora la describe como

Perfume sutil de aristocracia. "Bibelot" que adorn6 las recdmaras del

ensuefio. Danzarina que esfumd su silueta entre las bambalinas de un amor

mentido. El alto relieve de su cuerpo venusiano es el adorno mural en el
recuerdo de sus amantes. Los salones quitefios todavia exhalan el perfume

de este pomo de belleza que se vertié hasta las heces en el delirio febril del

puerperio (20).

Clara es la representacion de la inocencia y el amor puro y la autora la utiliza para
demostrar que sin importar la clase social, las mujeres sufren y son humilladas no solo
por su pareja sino por la sociedad en su conjunto. La autora afirma que el personaje de
“Clarita era la bella expresion del dolor humano” (Pérez de Oleas Zambrano, pg. 169).

Soledad, por otro lado, representa a la mujer maltratada y violentada por su
pareja. Es el retrato de todas las mujeres que han sufrido violencia doméstica y que
desesperadas, buscan ayuda en una justicia que les falla, siempre justificando al varon.
El personaje de Soledad, al igual que el de Clara, pertenece a la clase alta de la ciudad
de Quito, pero se enamora de un hombre sin recursos que se aprovecha de su riqueza y
la descarta y obliga a abortar repetidamente sin formar jamas un compromiso. Este
personaje, ademas, representa al hombre violento y manipulador que controla a las
mujeres intimidandolas y que psicolégicamente las violenta de tal manera que son
completamente dependientes de él. En una de las escenas de esta historia Laura Pérez

retrata el acto violento escribiendo:



74

Enfurecido Fabricio la golpeaba amenazante:

—He dicho que te hagas operar. Lo hards, aunque te pese. Ya veras que no te

sales con tu capricho. Si no quieres de voluntad, ser4 contra tu querer. Un

narcético te dejard a merced de la German. Y si el hijo nace, peor para ti; pues

como me has disgustado con tu desobediencia y has expuesto tu vida por un

estupido capricho, no reconoceré a ese nifio, ni haré cuenta, jamas, de su

existencia. Escoge. (202).

Soledad decide escapar, y esto configura la representacion de la mujer luchadora

que busca salir de su condicidn precaria y se defiende. Toma control sobre su cuerpo y
sobre su vida, escapa de su pareja, pero desafortunadamente se quita la vida y la de su
hijo recién nacido por la destrucciébn emocional y psicolégica que enfrenta. El
antecedente literario es claro: la primera novela ecuatoriana: Emancipada de Riofrio. Al
describirla, Laura Pérez establece que Soledad es

el fruto en sazén devorado por la codicia y la incomprension. Idealista que

se dio de bruces contra las asperezas del vivir. Arrojé su corazén amable en

un delirio vesanico de amor y cayd sangrante a los pies de un idolo de barro.

La malaventura le hizo dar un salto de la casa solariega a la casa arrabalera.

La doliente cabeza rubia adorno, junto a los maceteros floridos y al canario

bullanguero, el balcon plebeyo de una vivienda de barrio. Un cambalachero

dio su aristocracia por un pufiado de aceitunas de carne mulata adornada con

monedas. En histérico trampolin se hundié en el mar con el hijo de la

desventura adherido a su pezén (20).

El personaje de Mariela representa a la mujer libre que no se deja llevar por los

estereotipos ni roles de género, y por lo tanto es condenada y representada como impura
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y endemoniada. Mariela pertenece a la clase alta de la ciudad de Quito y tiene el
privilegio de estudiar en el extranjero. La autora establece que era una
dama linajuda, descendiente de noble casa germana, por su padre; y de
ilustre familia guayaquilefia, por su madre. Aunque ella naci6 en tierra
ecuatoriana, ha sido educada segin la modernidad europea. Su nifiez y
primera juventud las paso en colegios y centros tan civilizados como son los
de Berlin, Paris, Roma, Londres, New York, etc. (259).

Mariela es una mujer de mundo que se ha practicado varios abortos y que vive
una vida de pecado, puesto que tiene un amorio con su ex esposo y amorios con otros
hombres. Mariela es

“ave profuga de un nido germano. Lujuria interminable. Carne consumida

en el deseo perpetuo. Por la ruta marital, como pretexto, acogiéndose al
divorcio, marché insaciable en la busqueda de la varia sensacion y de una
mentida y nunca alcanzada felicidad. Compré la caricia morbosa y quemé
incienso ante la diosa modernidad, dandole en holocausto el corazén de sus
hijos. El veneno caido de no sé ddonde, puso el Gltimo espasmo en sus
entrafias histéricas” (20).

La modernidad con la que vive este personaje es mostrado en la novela como el
pecado que la lleva a las infidelidades, el alcohol y el dinero facil. Es una mujer que
tiene control de su cuerpo y de sus decisiones y por lo tanto es marginada y despreciada
por su sociedad.

Gracia es el ultimo personaje de la novela y representa a la heroina y martir, que
aun tras ser violada se niega a asistir donde la German. Gracia es hija del personaje
Mariela. Es violada por su hermanastro, por lo que Mariela queda ain mas demonizada

por haberlo traido a su casa y haberse casado con su padre, que también esta con ella
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por interés. Gracia es la representacion de la inocencia, de la maternidad, la delicadeza,
el amor verdadero, la abnegacion y la feminidad. Laura Pérez utiliza a este personaje
para demostrar lo que la sociedad espera de una mujer. Gracia es una muchacha que se
niega a tener relaciones sexuales con su pareja, a diferencia de las demas personajes. Es
drogada y violada, y aunque sufre tal infortunio se niega a abortar, pues considera a ese
hijo, suyo. Incluso desiste del amor de su pareja por verglienza de estar embarazada y
es, ademas, la hija ideal que cuida de su padre cuando éste enferma.

Este personaje es una hipérbole con respecto a la mujer perfecta de la época que
muestra ser todo lo que la sociedad espera de ella. Laura Pérez de Oleas Zambrano la
crea para mostrar la cantidad de sufrimiento que deben enfrentar las mujeres para
conservar su dignidad, su posicion social, para ser respetadas y aceptadas. La describe
como

angel recortado de una vieja estampa. Ninfa violada, en los boscajes de la
lujuria. Belleza pagana que ponia crispaciones en los machos. Flor sensitiva
de romanticismo tronchada en los jardines del ensuefio. Sorprendidle la
fecundacién cuando dormia; pero amé al cachorro de satiro que se le
prendid en la entrafia. Fue sacerdotista austera del culto materno. Conserva,
hasta ahora, el rostro de virgen madre de un lienzo rafaelino. Embeleso hay
en sus 0jos venturinos cuando mira al arrebolado infante de las crenchas de
oro y vive absorta ante el milagro de belleza emergido de un dolor (21).

La autora incluso la compara con la Virgen Maria y espera hasta el final de la
novela para introducirla, pues es ella la representacion de lo que los estereotipos han
creado, y lo que el lector de la ideologia imperante busca encontrar en una novela que

trata sobre la representacion del pecado, el infanticidio, la violencia y la muerte.
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Todas estas mujeres son victimas del machismo, de la religion, del patriarcado vy,
hasta cierto punto, de los varones. Laura Pérez denuncia las humillaciones que sufren
las mujeres y los maltratos que reciben por parte de sus parejas y por una sociedad que
las juzga y “obliga” a abortar para conservar las apariencias, observar el dogma
religioso, e implementar los roles y estereotipos de género. Pérez las construye como
martires que tras haberse entregado completas, son traicionadas. En la sociedad
religiosa quitefia, el acto sexual libre estd condenado y demonizado, y estas mujeres
parecen pagar por este pecado cuando son maltratadas y cuando fallecen tras haber
sufrido en la mesa de operaciones o al quitarse la vida. Sus amantes, al contrario, no
sufren ninguna consecuencia y contintan su vida con otras mujeres y viviendo vidas de
lujuria y placer. Laura Pérez defiende a todas las mujeres abandonadas por un varén que
tras conocer sobre su embarazo las abandonan y violentan emocional, fisica y
psicolégicamente. La novela sugiere que todas las mujeres, sea cual sea su edad, su
posicion social o su nivel educativo son victimas de la sociedad en la que viven y
sufren. Esta representacion de un sexismo estructural (que afecta por igual aunque en
distante medida a todas las mujeres), puede considerarse proto-feminista. La
representacion “positiva” de la abnegacion -sin embargo- sugiere lo contrario: un

conservadurismo rigido e implacable, vinculado al discurso redentor del catolicismo.
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VI1I. Conclusiones

La condicion de mujer de Laura Pérez de Oleas Zambrano la lleva a escribir
estratégicamente la novela Sangre en las manos. La influencia de la Revolucion Juliana,
la preocupacion por el realismo social como discurso literario dominante y la necesidad
de darle una voz a los grupos oprimidos entre otras cosas desemboca en esta novela. La
polifonia, la écfrasis, el realismo, la dicotomia entre angel y monstruo y el discurso
moralista son sin duda estrategias narrativas que utiliza Laura Pérez para comunicar
diversas realidades y situaciones tales como el aborto, la corrupcién, la injusticia, la
opresion y la violencia.

La polifonia demuestra ser una estrategia en este texto por su finalidad politica.
A diferencia del discurso unico —y por ende autoritario— la polifonia alista al publico
sobre la pluralidad de experiencias y modela asi un discurso democréatico —participativo
en lugar de otro— dictatorial y cerrado. La polifonia como estrategia anticipa la demanda
del feminismo de tercera ola: mas participacion y diversidad en la representacion tanto
politica como artistica. A través de la polifonia se logran reflejar las posturas de los
distintos grupos sociales del Quito de los cincuentas, y la diversidad de opiniones con
respecto a la opresion de clase y de género. La polifonia sirve como método de
ampliacion de perspectivas, de pluralidad de realidades y opiniones, aun cuando sea
utilizada por una sola escritora. De esta manera, ademas, se le da una voz a los grupos
mas vulnerables como lo son la clase obrera, el indio, el montubio y el proletariado. En
el caso de Sangre en las manos la experiencia femenina aparece como un estrato social
mas que ha sido olvidado. La polifonia en esta novela, sin embargo, deja de ser
armonica con la inclusion de un ndmero desmesurado de personajes. Deja de ser

armonica y se convierte en ruido. Su ejecucion sobreestima a las audiencias. Usa la
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polifonia de forma exagerada, lo cual abruma al lector y deja de funcionar. La polifonia
termina siendo una cacofonia que vuelve tedioso al texto para un lector no especialista.

El discurso ecfréstico sirve en esta novela como método de critica a la religion
catdlica y a la sociedad quitefia. A través de pinturas y descripciones meticulosas, Laura
Pérez logra mostrar la hipocresia y la falsedad de una sociedad que ejerce una doble
moralidad: una publica y virtuosa; otra privada y contradictoria. La alusion al
palimpsesto y a la reescritura refleja la facilidad con la que la sociedad borra su pasado
y sigue adelante, dejando de lado la memoria de la injusticia y la corrupcion sin que ésta
desaparezca del todo. El discurso ecfrastico en esta novela sirve para enfatizar la
hipocresia de la religion en la sociedad y las medidas extremas que deben soportar las
mujeres para a la vez estar dentro de los estandares de feminidad y conservar su
dignidad. Sin embargo, la écfrasis de Sangre en las manos se vuelve ininteligible por
describir situaciones evidentes, pero que mas adelante desaparecen. El palimpsesto
también se vuelve incomprensible ya que la escritura sobre la escritura fracasa. Laura
Pérez no logra transmitir la idea del écfrasis por la enorme cantidad de situaciones,
denuncias, historias y personajes que presenta. Se vuelve una confusion para el lector
que no llega a ser asimilada.

La dicotomia entre angeles y monstruos utilizada como técnica para la escritura
de la novela victoriana se refleja como una estrategia narrativa en esta novela ya que la
autora crea a los personajes segun esta regla. Estenia German es el monstruo en la
historia, pues es la infanticida endemoniada que causa la muerte de varias mujeres y
quien fue la responsable de una gran cantidad de abortos sucedidos en la ciudad de
Quito. Estenia German es categorizada como la alienada, endemoniada y perversa
persona con la cual se comparaba a las mujeres que no entraban dentro de los

estereotipos de género y construcciones sociales alrededor de la feminidad. Resulta
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interesante asi la etimologia del nombre “Estenia”. En medicina, astenia significa “sin
fuerza”; y por otro lado, “Estefania” significa “la bien coronada” —por extension— reina.
Ambas raices son griegas y juntas significan “la reina sin fuerza”. Estenia German es
una reina sin fuerza. Es una mujer habil y meticulosa, pero que es rechazada por su
sociedad por ser considerada parte del hampa quitefia. Los “angeles” son las victimas de
la abortera que por sumirse en el pecado pagan por sus crimenes con la ayuda de la
Germaén. A través de esta técnica la autora Laura Pérez logra mostrar la opresion y la
falta de libertad que producen los estereotipos creados para la mujer. Estenia German es
asi, un monstruo alado o un angel monstruoso que le sirve a la autora para comunicar
los dos caras de la sociedad con respecto al discurso moral bajo el que se rige.

El discurso moralista dominante estd compuesto por los valores provenientes de
la iglesia catolica y aquellos creados por la politica. La autora a traves de la polifonia, la
écfrasis y la dicotomia entre angel y monstruo logra construir una perspectiva y una
critica hacia una sociedad de doble moral e hipdcrita. A través de Estenia German crea
discursos en los que acusa a la religion, al gobierno, a la justicia, al patriarcado y a las
mismas mujeres de corromper una moralidad estricta y construida para civilizar a las
sociedades. El discurso moralista es utilizado para analizar a la sociedad y denunciar
todo aquello que se hace en nombre de la moral. Estenia Germéan es utilizada para
comunicar estos mensajes, pues critica a todas las areas de la sociedad, demostrando el
doble estandar que crea una moral para las mujeres y otra para los hombres.

El realismo social se utiliza en la novela ecuatoriana para darle un espacio a los
grupos mas vulnerables, pero las mujeres no se ven incluidas dentro de ellos como
grupo vulnerable. Esta novela resulta interesante por estar escrita por una mujer que
escribe desde esa misma condicién. En general, los escritores ecuatorianos escribian a

favor del indio o del sujeto proletario, pero no eran los propios vulnerados los que se
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expresaban. En este caso, Laura Pérez pertenece a un grupo oprimido, silenciado y
humillado por una sociedad entera. La mujer, sin embargo, no es igual al proletario, ya
que la opresion en las mujeres esté distribuida en los distintos &mbitos en los que se
desenvuelve. Se trata de una opresion estructural tanto juridica como de costumbres,
siendo eso precisamente lo que tienen todas en comun.

La condicion estructural de la mujer es subalterna, sin embargo, la condicion
individual de mujeres como Laura Pérez no es de opresion directa ni de violencia. La
dificultad de incluir a las mujeres como una categoria homogeénea es precisamente lo
que produjo la ruptura feminista de la tercera ola. Laura Pérez de Oleas Zambrano asi
produce una novela que aborda la denuncia del sistema, pero fracasa en cuanto la
German es un personaje que pertenece a un &mbito social fuera de su alcance.

El plan de Laura Pérez no resulta exitoso. Su novela es imperfecta, ambiciosa,
contradictoria y equivoca, lo cual es resultado de la escritura de un texto tan ambiguo y
complejo en el Quito de los cincuentas, por lo que dificilmente sera apreciado por un
lector no preparado.

Sin embargo, esta novela es un intento completamente valido por parte de Laura
Pérez de Oleas Zambrano para escribir sobre temas que resultan relevantes hasta el dia
de hoy. Sangre en las manos es una novela valiente, atrevida, transgresora y desafiante
para el afio en que es escrita y tiene varios aciertos con respecto a temas de la moral

quitefa, la justicia, el aborto, la sexualidad femenina y la realidad social.
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