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RESUMEN

Este proyecto de fin de carrera ha sido interpretado, debido a una aspiracién personal, como
una primera oportunidad de plantearse de manera introspectiva una actitud frente a la
Arquitectura. La aproximacion a este trabajo se dio desde la definicion de un tema v,
posteriormente, de un caso de estudio. Sin embargo, en lo que fue un proceso ciclico de
investigacion, andlisis e interpretacion, las ideas parecieron siempre encontrar su razon en el
deseo por establecer una nocion de lugar y su sentido en la arquitectura.

Por ende, es imprescindible presentar el sitio en torno al cual se consolid6 esta exploracion: el
Panecillo. A partir de un estudio histérico de este emblematico cerro, que se nutrié desde la
literatura, la pintura, la fotografia y la cartografia, se establecieron los temas de interés en
relacion a la arquitectura: el paisaje, la memoria y la topografia se consolidaron como la materia
principal de investigacion y la base sobre la cual se definid la idea de lugar y, en Ultima
instancia, el proyecto arquitectonico.

En esencia, la exploracion arquitectonica de este proyecto se plantea como una posibilidad de
vincular al hombre con el lugar; es decir, de mostrar que la Arquitectura puede transformar las
condiciones de un sitio para que éste pueda albergar las actividades y aspiraciones del hombre
y concretar, a la vez, su memoria y los potenciales existentes en el territorio en el que se
implanta.

Palabras Clave: paisaje, memoria, topografia, lugar, Panecillo, centro de interpretacion.



ABSTRACT

This final Project has been interpreted, following a personal longing, as a first opportunity to
propose an introspective attitude towards Architecture. The approximation to this work came
in the first place from the definition of a subject and then by the study of a case. However,
throughout what turned out to be a cyclic process of investigation, analysis and interpretation,
the ideas always seemed to find their way in the search for establishing a notion of place and
its possible meaning in architecture.

For that reason, it is necessary to present the place around which this exploration was shaped:
the Panecillo. Starting from the study of the history of this emblematic hill, which was nurtured
from varied sources such as literature, paint, photography and cartography, all the architectural
points of interest were established: the landscape, the memory and the topography were the
main researched topics and the basis on which the idea of place and, ultimately, the whole
project were developed.

Essentially, the architectonic exploration of this project puts forward a possibility to connecting
people to place; in other words, it seeks to manifest that Architecture can transform the
conditions of a given site in order to harbor men’s activities and aspirations and, at the same
time, reveal the memory and existing potentials of the territory where it is set.

Key words: landscape, memory, topography, place, Panecillo, interpretation center.
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INTRODUCCION

La busqueda de una definicion de lugar ha sido una cuestion inherente al pensamiento
humano y una pieza clave en el entendimiento de su existencia. Han sido varias las
aproximaciones filosoficas en torno a esta cuestion y, en consecuencia, también han sido
diversas las maneras de interpretar su posible significado con respecto a la arquitectura. Por
esto, resulta pertinente iniciar esta investigacion desde la raiz etimologica de la palabra “lugar”,
la cual es una variacion del término “logar” el cual, a su vez, proviene del latin “localis”.
Resulta asi, que este vocablo no deriva de un sustantivo sino de un adjetivo que hace referencia
aalgo propio de unsitio. Dicho esto, es elemental entender que “lugar” se refiere a todo aquello
que es local y corresponde tanto a la realidad geografica de una regién como a las condiciones

socioculturales de quienes la habitan.

Al conceptualizar esta interaccion entre el ser humano y el sitio que ocupa, ha surgido
la nocion de paisaje. Dicha entidad se consolida como una transformacion tanto simbdlica
como fisica de un determinado territorio, como un fragmento de universo al cual el hombre le
ha otorgado un significado (Careri, 2013). Hacer paisaje ha sido una manera de formar un
sentido de pertenencia e incluso de identidad, es decir, de hacer lugar. En cuanto a la
arquitectura, cuyo fin Gltimo segun Christian Norberg-Schulz (1979) es justamente el de hacer
de un sitio un lugar, el estudio del paisaje se ha convertido en una herramienta a través de la
cual se pueden interpretar las condiciones espacio-temporales y socioculturales de una region

y tomar las primeras decisiones proyectuales en base a estas.

Asi pues, si la accion del ser humano deja su huella en el territorio en el que mora, este

también se ha encargado de dejar una marca en la memoria de aquellos que lo han habitado.
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En otras palabras, “la memoria colectiva llega a ser la misma transformacion del espacio por
obra de la colectividad [...]” (Rossi, 1966). Consecuentemente, al tema del paisaje se integra
el de la memoria colectiva. En el campo de estudio arquitectonico la memoria ha cumplido una
funcion esencial al momento de aproximarse al sitio, pues es a través de ella se ha podido
establecer una identificacion entre el objeto arquitecténico, la materialidad, los recorridos, la
configuracion fisica del espacio o el sitio y los seres que lo ocupan. La memoria ha sido, de
cierta manera, un instrumento a través del cual la Arquitectura ha podido generar un didlogo

entre su pasado, su presente e incluso su proyeccion a futuro.

Finalmente, los conceptos de “memoria” y “paisaje” conllevaron a esta investigacion a
la profundizacion de un dltimo tema: la topografia. La topografia, en este caso andina, se ha
analizado mas alla de las condiciones de relieve y superficie y ha terminado siendo un estudio
de las cuestiones simbolicas que dicha configuracion fisica ha adquirido en el comportamiento
e imaginario de sus habitantes. En este trabajo de investigacion, la pintura Paisajista y
Costumbrista ecuatoriana del siglo XIX ha sido el punto de partida para atar los conceptos

mencionados anteriormente al sitio de la intervencion arquitectdnica: el Panecillo.
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PAISAJE

La definicion etimoldgica de paisaje deriva del prefijo “pays”, o territorio rural, y el sufijo
“aje”, que denota la condicion de conjunto. Originalmente esta palabra era empleada para
referirse a la parte de un territorio que puede ser observado y aprehendido desde un punto
determinado. Sin embargo, la perspectiva histérico-social del paisaje lo ha conceptualizado
méas como un fendmeno espacio-temporal y como el producto de un proceso cultural de
interpretacion y significacion del lugar. Francesco Careri, en su obra Walkscapes: El andar
como préctica estética, sugiere que los actos de antropizacion del paisaje se resumen en dos

principales: la transformacién simbdlica y la concreta.

Para empezar, Careri (2013) postula que la primera transformacion del paisaje no existio como
una construccion fisica sino como una construccion simbdlica del territorio que se concreto a
través del andar. Los hombres némadas erosionaban el suelo con los trazos de sus idas y
venidas, por lo que el espacio era construido por los vectores del recorrido y ordenado por dos
ejes principales: el vertical, marcado por el sol, y el horizontal, limitado por el horizonte. A
este tipo de espacio Careri denomina “némada” y lo describe como liso y efimero, en donde
los puntos de partida y llegada tienen interés relativo, mientras que el espacio intermedio es en
donde se celebra el rito del andar, del eterno errar (errar como individuo, como cultura e incluso
como civilizacion). En este hecho primitivo yace la raiz de la relacion entre la arquitectura 'y
el recorrido, pues “[...] el espacio multidireccionado del caos natural empezd a convertirse en
un espacio ordenado [...]” (Careri, 2013). Adicionalmente, dejar signos o marcas al andar era
también una manera de humanizar un fragmento del todo. Desde entonces, el paisaje antropico
se ha conformado como aquel territorio que presenta, por la accion del ser humano, una
cualidad nueva y, ademés, como el lugar desde donde el hombre ha tenido la posibilidad de

entender su posicion en cuanto a lo absoluto, a lo natural.
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En contraposicién al espacio némada, Francesco Careri ubica al espacio sedentario el cual
“[...] esta estriado por muros, recintos y recorridos [...]” (Careri, 2013). Los menhires fueron
los primeros elementos de transformacion concreta del paisaje y funcionaban como una especie
de geometria en la cual el punto (el menhir aislado), la linea (la alineacion ritmica de varios
menhires) y la superficie (cromlech o espacio delimitado por menhires inscritos en un circulo)
se contraponian al caos natural. “Es probable que los primeros menhires funcionasen como un
sistema de orientacion territorial [...] una especie de guia esculpida en el paisaje que conducia
al viajero hasta su destino, llevandolo de una sefial a otra” (Careri, 2013). Adicionalmente, los
menhires se ubicaban generalmente a lo largo de limites o terrenos neutrales en donde se habian
dado tanto actos de confrontacién como de encuentro entre distintos poblados; estos espacios,

eran lugares con los cuales distintos pueblos podian identificarse e incluso conciliarse.

En territorio andino se han identificado objetos similares a los menhires entre los cuales
destacan los apachetas, los mojones y los saywas. Los dos primeros generalmente se han
hallado como cimulos de piedras que se formaban como parte de un ritual de los viajeros; al
pasar de un territorio a otro, los caminantes depositaban un pedazo de piedra como
agradecimiento a la tierra que estaban por abandonar o como una ofrenda al territorio al que
iban a ingresar. Estas pilas eran de cierta manera un depdésito de memorias y una forma de
materializar la presencia del hombre en medio del impecable paisaje volcanico. Los saywas
por su parte funcionaban como marcadores espaciales dentro de un sistema de orientacion

(como menhires) y se construian en la proximidad a los asentamientos humanos.
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MEMORIA

Primeramente, cabe recalcar que las clasificaciones de la memoria han variado
moderadamente segln los distintos estudios cientificos que se han realizado en torno a este
tema. Sin embargo, entre las principales catalogaciones de esta encontramos: la sensorial:
captada por lo sentidos; la semantica: relacionada al lenguaje, los conceptos y los significados;
la episodica: la cual almacena los acontecimientos vividos personalmente; la procedimental:
encargada de recordar los repertorios de destrezas o habilidades adquiridas; la operativa: la
cual deposita una cantidad de informacion limitada durante un lapso de tiempo limitado; y a
largo plazo: en la que se da un almacenamiento permanente. Mas alla de sus posibles
categorias, la memoria nace de un registro episodico y sensorial a través de los cuales diversas
sustancias quimicas producen cargas eléctricas que se transmiten al cerebro. Estas cargas son
transformadas y almacenadas en distintos niveles de este 6rgano; en primera instancia, un
episodio se registra en la corteza que corresponde a la memoria operativa o a corto plazo
mientras que la repeticion de tales sucesos produce que la informacion transmitida se adhiera

a la memoria a largo plazo.

En relacion a la arquitectura, este fendmeno fisioldgico ha tenido una serie de
repercusiones que han incidido en la identificacion del individuo con determinados lugares y
en la experiencia espacial de estos. Segun Alberto Saldarriaga (2002), el visitar un lugar
desconocido produce automaticamente un proceso de reconocimiento en las personas, es decir,
el cerebro busca reconocer patrones o elementos que le permitan entender el lugar y generar
un sentido de familiaridad. En una experiencia nueva la persona asocia la vivencia de lo nuevo
con nociones preexistentes, lo cual termina siendo una herramienta para comparar y otorgar
significados. Por ejemplo, a través del sentido del olfato o del tacto, es posible que ciertos

olores produzcan un cierto grado de identificacion: el olor similar de la madera de un
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determinado espacio con la madera de la casa de un abuelo, la sensacion haptica del ladrillo de
un muro desconocido con el recuerdo del tacto de aquel muro de ladrillo de la casa de nuestra
infancia. Una vez establecida la familiaridad en torno a un lugar surge el afecto hacia este, el
cual, a su vez, produce en la experiencia arquitectdnica una suerte de simpatia (como el sentirse
en casa). Surge asi, en el ejercicio de la memoria, una maravillosa oportunidad de identificar o

vincular al hombre con la arquitectura que habita.

Por otra parte, al hablar de memoria Aldo Rossi ha incluido al concepto del tipo, aquello
que precede a la forma y que se mantiene inalterado independientemente de los cambios de la
forma. Segun Rossi (1966) es el tipo el que puede ser operado a través de la memoria individual
0 colectiva para transportar el significado de un contexto original hacia un nuevo sitio. Los
romanos, por ejemplo, trasladaban elementos idénticos a la configuracion de nuevas ciudades
(el cardo, el decumanus, etc.), los cuales a su vez se encargaban de otorgar significados.
Adicionalmente, Rossi también ha postulado que existe la memoria insertada en el objeto. Las
cruces de Cristo en los cerros de distintas colonias espafiolas (incluido el Panecillo) serian un
ejemplo de la transposicion de significados de un sitio a otro mediante la presencia de un objeto
que suscita memorias. Es decir, el objeto materializa tanto la nocion propia, de si mismo, como

también la memoria de su pasado, de su historia.

Con respecto a la memoria de la ciudad, Rossi también ha traido a la luz el concepto de
“locus” y ha interpretado los posibles vinculos que existen entre la pintura y la arquitectura a
partir de la memoria. Aldo Rossi se remite a las pinturas renacentistas al rato de definir el tema
de “locus”, pues segln él si bien estas obras de arte plasmaron lugares, construcciones y
memorias de un momento fijo en la historia, “[...] ese momento fijo también es la primera y

mas profunda nocion que tenemos de las ciudades italianas [...]” (Rossi, 1966). Asi pues, el
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“locus” termina siendo un “hecho singular determinado por espacio y tiempo, por su dimension
topografica y por su forma, por el ser sede de vicisitudes antiguas y modernas, por su memoria”
(Rossi, 1966). En otras palabras, ya que la memoria se halla fuertemente vinculada a hechos y

a lugares, la ciudad termina siendo el “locus” o lugar donde esta habita.

En fin, al estudiar la memoria desde la arquitectura las aproximaciones pueden ser
varias: la memoria del lugar, desde la configuracién fisica del territorio, pasando por la
remembranza de la materialidad, los recorridos, hasta la continuidad de la escala, la cromaética,
la vegetacion, los arquetipos, las tipologias y, sobretodo, la memoria de los hombres que lo han
ocupado. Al fin y al cabo, la memoria cultural no es nada mas que el resultado de la influencia

del paisaje y de la naturaleza en el alma cultural de un pueblo (Norberg-Schulz, 1979).
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TOPOGRAFIA

La definicibn mas comun de topografia ha sido estrictamente relacionada a la
descripcion del relieve de la superficie terrestre de una region y a la configuracién fisica de un
sitio especifico. No obstante, en el libro Genius Loci: Towards a phenomenology of
architecture, Christian Norberg-Schulz sugiere que el caracter del lugar es, en gran parte,
funcion de la topografia. Con esto Norberg-Schulz plantea la posibilidad de pensar a la
descripcion del lugar como un hecho que trasciende la geografia y se adhiere en el campo de
la cultura y el paisaje. En el Ecuador, la profundizacién en cuanto a la significacion de la
topografia se dio de manera definitiva durante el siglo XIX a través de los movimientos del
Paisajismo y el Costumbrismo, los cuales conformaron parte de una busqueda de identificacion

entre el paisaje y la nacion.

En el ensayo Identidades y Territorios: Paisajismo Ecuatoriano del Siglo XIX,
Alexandra Kennedy Troya plantea que fue a través de la pintura que se formé una imagen de
nacion, una identidad en funcion del territorio. La presencia predominante de los volcanes y su
condicion como amenaza a los pobladores, acentuaban el temor ante los fendmenos naturales.
Frente a esta naturaleza implacable, capaz de dominar la voluntad del hombre y sujeta a la ira
divina, surgié una suerte de referencia divina en torno a la cordillera andina. Los pintores
ecuatorianos dieron forma a distintas maneras de ver el paisaje y de construir el imaginario
territorial de la patria volcanizada y cadtica (Kennedy-Troya). Hacer paisaje era otra forma de
hacer historia, de crear un sentido de pertenencia y de patriotismo, por lo que representarlo no

era solo una manera de describirlo, sino también de entenderlo.

Bajo influencia del espiritu ilustrado, la representacion del paisaje en el Ecuador

adquirié una postura cientifica durante el siglo XIX, en la que la descripcion pictérica de la
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geologia y la botanica tuvieron especial énfasis. Los cuadros, como los de Rafael Troya o
Joaquin Pinto, eran basicamente una narrativa geoldgica de los Andes y su proposito era el de
describir, comprender e incluso, ensefiar. Arte y ciencia se conjugaron para facilitar la
comprension de la constitucién geofisica y humana y para formar una imagen de nacion
(Kennedy-Troya). A este espiritu ilustrado le acompafio también un cierto grado de
romanticismo, en el que se enfatizaba el trabajo de la luz sobre las formas, lo sublime de la
montafa, la pequefiez del ser humano y la fugacidad de la vida. Asi pues, los paisajes
ecuatorianos se plasmaron como una busqueda evocadora de lo sagrado dentro de una
naturaleza divina superior a la cultura y al hombre mismo y, también, como una narrativa
geolodgica de los Andes, de la conformacion del suelo, de los accidentes geogréficos y de la

flora “[...] de una nacidon eminentemente agricola” (Kennedy-Troya).

De manera simultanea al movimiento paisajista, surgié aquel que se ha conocido como
Costumbrista. Cabe recalcar que ambas aproximaciones terminaron nutriéndose mutuamente
para formar una imagen de como se vivia y habitaba el paisaje andino. La pintura costumbrista
se caracteriz6 por enfatizar la vida de los habitantes dentro del territorio que ocupaban. En este
género, el paisaje era el telon de fondo de las actividades y costumbres humanas, por lo que la
descripcion del lugar, su topografia, se convirtié en una cuestion espacio-temporal en donde el
lenguaje paisajistico era un producto de las circunstancias histdricas, sociales e incluso,
politicas. La idea de nacion paso a ser de una profundizacion en las condiciones fisicas del
territorio a como, dicho territorio, incidia en las maneras en las que el hombre habitaba el
paisaje. Al espacio natural se le sumo una entidad que lo ocupase, un espacio cultural, el cual,
ademas, le diera significado e identidad propia. Consecuentemente, la topografia se configurd
como una representacion de lo que el ecuatoriano ha hecho, hace y podria hacer en el territorio

que ocupa, es decir, de la identidad y el vinculo que surge entre individuo y el lugar.
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ANALISIS DEL LUGAR

HISTORIA

Figura 1. El Panecillo: Ocupacién Quitu-Cara. Editado por el autor
Vésconez, M. (2015). El Poblado Quitu-Cara. [llustracién]. Recuperado de
http://mariovasconez.blogspot.com/2015/10/ecuador-77-el-intiwatana-del-parque_14.html

Los restos arqueolégicos méas antiguos que se han hallado en proximidad al Panecillo
se encuentran en Rumipamba (al Norte) y pertenecen al periodo formativo (1500 a.c). Se
descubrieron &reas habitacionales, tumbas, muros de contencion y cerdmicas pertenecientes a
la civilizacion “Yumbo” (Gomezjurado, 2016). Los “Yumbo”, segin el historiador Javier
Gomezjurado Zevallos, al igual que otros grupos culturales posiblemente tenian una relacion
étnica con los “Quitus”. Existen relatos de leyendas en las que las versiones varian, sin
embargo, las mas aceptadas concuerdan en que los “caras”, liderados por Quitumbe o Shyri
Caran, fueron los conquistadores de los “Quitus”. Fue asi como se conformd la cultura Quitu-

Cara, la cual se asent6 en Quito de manera definitiva hasta la llegada de los Incas.

El Padre Juan de Velasco relata en una de sus leyendas que en la ciudad Quitu-Cara
existian dos templos: el primero, dedicado al sol y ubicado en la cumbre del Panecillo (derivado

del tipo bohio, planta rectangular con cubierta piramidal) y el segundo, perteneciente a la luna
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y las estrellas, sobre la loma Huancauri (San Juan actualmente) e inscrito sobre una planta
circular. Adicionalmente, Velasco afirma que en el Yavirac (nombre preincaico con el que se
referian al Panecillo) hubo un observatorio astrondmico de la cultura Quitu-Cara
(Gomezjurado, 2016). Otras investigaciones han encontrado indicios de que el Yavirac tuvo
otras funciones también; en las faldas del Panecillo es posible que se hayan construido
“Huacas”, elementos que cumplian la funcion de adoratorio y lugar de entierro, y que, por su

condicion geogréfica, haya sido empleado como Pucara (fortaleza y centro ceremonial).

Figura 2. El Panecillo: Ocupacion Inca. Editado por el autor

Véasconez, M. (2015). El Poblado con el influjo cuzquefio. [llustracion]. Recuperado de
http://mariovasconez.blogspot.com/2015/10/ecuador-77-el-intiwatana-del-parque_14.html

La invasion y posterior ocupacion Inca de Quito y sus sectores aledafios se dieron desde
mediados del siglo XV hasta 1534, afio en el que los espafioles llegaron a la ciudad. El Padre
Juan de Velasco, menciona en uno de sus escritos que el templo Quitu-cara del Yavirac fue
reedificado por Huayna Cépac y que las columnas de este se mantuvieron intactas hasta la
llegada de los espafioles, quienes, en bldsqueda de un supuesto tesoro, desmontaron el templo.

Ademas, asegura que las piedras labradas fueron tomadas y reutilizadas en otras edificaciones.
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En el Yavirac se ubicaron también la residencia del Inca, su corte y algunas edificaciones para
alojar al ejército. Debido a la topografia de la zona, los aposentos Incas se construyeron con
terraplenes y muros de contencion que se mimetizaban con la topografia. Por otro lado, el
historiador y geografo quitefio Antonio de Alcedo menciona en sus escritos la existencia de un
camino subterraneo que atravesaba el Yavirac durante este periodo. Ademas, el Panecillo, fue
uno de los cuatro puntos referenciales que dividieron la ciudad Inca (Huanacauri, Norte;

Itchimbia, Oriente; Cayminga al occidente; Yavirac, Sur). De esto han surgido teorias sobre la

cuatriparticion espacial o “Tahuantin” de la ciudad de Quito (Gomezjurado, 2016).

Figura 3. Plano de Quito, Dionisio Alcedo y Herrera, 1734
Alcedo, D. (1734). Ciudad de Quito. [Plano]. Recuperado de http://sthv.quito.gob.ec/archivo-historico/

Para finales del siglo XVI, por 6rdenes del primer concilio limense se derribaron todas
las huacas y adoratorios prehispanicos, los cuales en ciertos puntos fueron reemplazados con
iglesias y en otros con cruces. Como se observa en el plano de Dionisio Alcedo y Herrera (si

bien pertenece al S. XIII) existia una cruz en el Panecillo, lo cual da indicios de que
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efectivamente aquel lugar era hogar de un templo inca. Javier Gomezjurado Zevallos en su
libro El Panecillo en la historia, relata que si bien fue destruido el antiguo templo al sol y
reemplazado por una cruz, al rato de realizar la reparticion de solares los espafioles optaron por
no entregar las tierras; la razon de tal decision fue que estos creian que en la cumbre del Yavirac

habia la posibilidad de encontrar oro.
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Figura 4. Plano de Quito, Mision Geodésica Francesa, 1751
Plano de San Francisco de Quito. [Plano]. Recuperado de http://sthv.quito.gob.ec/archivo-historico/

Se han encontrado pocas referencias del Panecillo durante épocas coloniales. A pesar
de esto, a través de algunas actas se sabe que la base del cerro fue donada a los jesuitas, quienes
construyeron una casa de ejercicios espirituales y corporales, ademas de una fabrica de ladrillo
y tejas, la cual abastecia con materiales a gran parte de las construcciones de edificios
religiosos, civicos y culturales que se construian en la época (Gomezjurado, 2016). En 1767,
con la expulsion de los jesuitas las edificaciones mencionadas anteriormente fueron ocupadas
por el “Hospicio Jesus, Maria y José” y también, cerca de este, se ubico un hospital y un hogar
de acogimiento para los pobres. De los pocos relatos que se han encontrado en torno a la ciudad

y sus sectores aledafios durante la segunda mitad del siglo XVI1II, destaca uno perteneciente a

Juan Pio Montufar quién, en 1754, escribio lo siguiente (como se citd en Gomezjurado, 2016):
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[...] al sudoeste de la ciudad hay un llano o ejido que nominan Turubamba y en sus
margenes un pequefio cerro conocido por el Panecillo, por lo que su figura hace
semejanza a un pan de azUcar. De este vierten algunos arroyos de agua por la parte del
sur y occidente que, unidos con muchos manantiales y la que por varios atanores destila
del Pichincha, se forma hacia el sur un hermoso rio que nominan Machangara y transita

por un hermoso puente de piedra [...] (Gomezjurado, 2016).
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Figura 5. Ernest Charton, 1860. Recuperado de http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2015/latin-
america-modern-art-n09428/lot.73.html

Antonio de Alcedo comentd en sus escritos que el Panecillo tenia 100 toesas de Paris
(una antigua unidad de medicidn francesa, equivalente a 1,946 metros) de altura y que en sus
faldas se habian sembrado cultivos de trigo. Ademas, también afirmo que existia una cantera
de piedra, la cual entregaba grandes cantidades de material a las obras de la ciudad. Como si
esto fuera poco, también describio que de este “montecillo” brotaban manantiales de excelente

agua, la cual era recolectada y considerada la mejor agua que se bebia en Quito. Por su parte,
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su padre, Dionisio de Alcedo y Herrera, mencion6 que también se cultivaban flores, plantas y
frutas en algunas huertas (Gomezjurado, 2016).

Para principios del siglo XIX, Quito era hogar de 25,000 habitantes y se extendia a lo
largo de una reticula de 13 x 13 cuadras. Quito no poseia espacios de esparcimiento, por lo que
la Alameda y el Panecillo adquirieron este caracter. Existen descripciones, entre ellas una
realizada por un visitante inglés Illamado William Stevenson, con respecto al Panecillo. Este
personaje describe que los jovenes mestizos acostumbraban a ir de noche al Panecillo, donde
tocaban guitarras y salterios hasta la medianoche y, finalmente, retornaban a la ciudad para dar

serenatas bajo balcones quitefios (Gomezjurado, 2016).
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Figura 6. Fotografia de Camillus Farrand, 1862. Recuperado de
http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=1678191&page=11

En 1812, tras algunos afios de revoluciones e intentos independentistas, se llevo a cabo
la batalla del Panecillo entre los quitefios y las tropas realistas. Las fuerzas independentistas

quitefias ya habian logrado establecer una constitucion que trabajase en conjunto con su ideal,
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pero su aspiracion no logro perdurar. Los realistas, liderados por el mariscal Toribio Montes
embistieron por el sur y tomaron el Panecillo, en donde se encontraba buena parte de la
Artilleria de los Quitefios. Las tropas de montes, exhaustas y heridas por la batalla,
permanecieron en el tope del cerro, mientras los quitefios retrocedieron a la ciudad. Estos
altimos, si bien se encontraban mejor posicionados, abandonaron la ciudad tras un dia. Lo
curioso es que Montes y sus hombres, estaban a punto de morir de sed en el Panecillo, hecho
que los independentistas no supieron aprovechar. Una vez comandante del Reino de Quito,
Montes construyd un fortin artillado, un cuartel en la cima del cerro y una cisterna para

abastecerlos; tal cisterna es la famosa “Olla del Panecillo” (Gomezjurado, 2016).

En el afio 1822 el fortin del Panecillo fue utilizado nuevamente durante un conflicto
Bélico. El dia antes de la Batalla del Pichincha, mientras las tropas libertadoras del General
Antonio José de Sucre se encontraban concentradas en Chillogallo, Melchor de Aymerich,
dirigente de las tropas espafiolas, dio la orden de fortalecer el cerro. Adicionalmente, dispuso
a la artilleria espafiola de manera que bloquease tanto el paso de oriente (Machangara) como
el paso de San Diego en occidente (Gomezjurado, 2016). De esta manera, el Panecillo, por su
topografia, y las barricadas a sus lados, generaron una defensa casi impenetrable.

Las tropas de Sucre, sabiendo que si arremetian ante los espafioles de manera directa iban a ser
vencidos, decidieron escalar el Pichincha para evitar tal defensa. Ya avanzados en su travesia,
El ejército libertario fue visto por Atalayas realistas, quienes notificaron a Aymerich. De
manera inmediata, todas las tropas espafiolas fueron enviadas a las faldas del Pichincha donde,
horas después, fueron vencidas. El dia 24 de mayo de 1822, con el triunfo de Sucre y el ejército

patriota, se consiguio finalmente la Independencia de Quito (Gomezjurado, 2016).
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El fortin espafiol fue progresivamente desmantelado hasta principios del siglo XX, por
lo cual el Shungoloma (nombre criollo del Panecillo) volvié a adquirir otros usos. Joaquin de
Avendafio, en sus relatos “Imagen del Ecuador”, menciona que en una excursion que realizo
al Panecillo paso por alado del Lazareto, Hospital en donde se hallaban encerrados aquellos
con elefancia y lepra (Gomezjurado, 2016). En 1891, el Panecillo seria utilizado con fines
cronologicos, pues se construyd la “casa del cafion del mediodia”. Una vez marcada la hora
meridiana, cuando el sol alcanzaba su punto mas alto en el meridiano de Quito, desde el
observatorio astrondmico se enviaba una corriente eléctrica, la cual, a su vez, activaba un

dispositivo que accionaba el cafion.
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Figura 7. Plano de Quito, H.C. Highley, 1903
Quito en 1903. [Plano]. Recuperado de http://sthv.quito.gob.ec/archivo-historico/

“El Panecillo es de los guambras”, fue la frase que caracterizo la imagen del Panecillo
en la sociedad de inicios del siglo XX. A falta de otros lugares de esparcimiento, este cerro fue

el espacio predilecto para volar cometas, jugar, enamorarse e incluso, para llevar a cabo la
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famosa “guerra de los guambras”. En 1901 las faltas del Yavirac alojaron a algunas industrias,
de las cuales destacan las siguientes cervecerias: La Imperial y la Ideal, la cual producia
aproximadamente 140,000 botellas al afio (la docena costaba 2 sucres) (Gomezjurado, 2016).
Ademas, en el mismo afio el Panecillo recibi6 a los miembros de la segunda mision geodésica,
quienes instalaron un observatorio cerca de la cumbre con la mision de medir el arco del circulo

meridiano y, de esta manera, conocer la forma del planeta.
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Figura 8. Plano de Quito, Don Antonio Gil, 1914
Plano de la Ciudad de Quito. [Plano]. Recuperado de http://sthv.quito.gob.ec/archivo-historico/

El plano de Don Antonio Gil, realizado en 1914, fue el primero en representar de
manera mas precisa al Panecillo y en sus dibujos también se empiezan a observar los nuevos
focos de crecimiento de la ciudad; al sur, la estacion de Chimbacalle y al norte el sector de La
Alameda. Poco después, empez6 a desarrollarse el sector de la Mariscal, hecho que se hara
presente en el plano de Quito de 1922. Entre 1925 y 1927 se construyeron algunos servicios en

la zona de la quinta del Yavirac: bafios y piscinas para los nifios y jovenes delas escuelas
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aledafias, lavanderias publicas (100 piedras de lavar) y finalmente bafios municipales abiertos
a todo el publico (duchas y una piscina). Y aproximadamente para el afio 1935, se construyd
la nueva cércel municipal (la cual pasé a llamarse carcel N.2 y es conocida por haber sufrido
un incendio en el afio 2006; actualmente el edificio se encuentra en rehabilitacion, cuando
culminen los trabajos recibird al instituto de turismo y patriotismo) (Gomezjurado, 2016).

Durante 1932 se dio la guerra de los cuatro dias, en donde los seguidores de Neptali Bonifaz
Ascéasubi, conocidos como bonifacistas, se enfrentaron al ejército nacional entre el 29 de agosto
y el 1 de septiembre. La razdn de esta disputa: la descalificacion del presidente electo Bonifaz
por ser ciudadano peruano. Las fuerzas de Quito (apoyando a Neptali), instalaron su artilleria
en el Panecillo y gran parte de la lucha se dio en el Yavirac. Posteriormente las tropas

oficialistas tomaron el cerro y triunfaron sobre los bonifacistas (Gomezjurado, 2016).

Figura 9. Fotografia del Panecillo desde la Plaza Victoria, Autor desconocido, 1920.
Recuperado de http://conejovelasco.blogspot.com/2013/09/quito-de-antes-quito-de-hoy.html
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En el aflo 1973, durante la alcaldia de Sixto Duran Ballén, se realiz6 el plan del area
metropolitana de Quito. Durante esta época, debido al crecimiento comercial del Centro
Historico, se realiz6 una expulsion paulatina de una parte de la poblacion que habia ocupado
el Panecillo. Sin embargo, la descomposicion del Centro Histérico y la tugurizacion fue
inevitable puesto que las familias de clase social media y alta se trasladaron al nuevo centro
econdmico de la capital (barrio América, La Mariscal, entre otros). En conjunto con la
degradacion de la composicion social, vino la degradacion de la infraestructura y el deterioro
general del Centro Historico y del Panecillo. Finalmente, en 1975 se inaugurd la Virgen Alada
de Legarda, la cual ha sido la pieza central del turismo en el Panecillo. Desde entonces hasta
la actualidad, se han desarrollado algunos planes en el intento de revitalizar el cerro; entre estos
destacan: plan para la renovacion de vivienda, la rehabilitacion ecoldgica del parque, huertos
comunitarios, y la implementacion de proyectos turisticos y culturales complementarios.
Adicionalmente, se ha buscado desarrollar espacios de recreacion, senderos de circulacion, y

espacio de reforestacion.



QUITO

PARQUE BICENTENARIO

PARQUE LA CAROLINA

PARQUE LAS CUAD

JERARQUIAS: ELEMENTOS CON MAYOR
PRESENCIA EN LA ESCALA URBANA

Figura 10. Jerarquias. llustracion del autor.
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FIGURA FONDO SECTOR

PARROQUIA CENTRO HISTORICO Y LA MAGDALENA

Figura 11. Figura fondo del sector. llustracion del autor.
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FIGURA FONDO PANECILLO

Figura 12. Figura fondo del Panecillo. llustracion del autor.



TRANSPORTE PUBLICO
RUTAS DE BRT (AUTOBUS DE TRANSITO RAPIDO)

Figura 13. Transporte Pdblico. Ilustracion del autor.

LEYENDA

B CORREDOR SUR ORIENTAL
CORREDOR CENTRAL TROLEBUS

B CORREDOR NOR ORIENTAL
CORREDOR NOR ORIENTAL METROBUS
CORREDOR SUR ORIENTAL ECOVIA




VIAS

PRINCIPALES, SECUNDARIAS Y PARADAS TRANSPORTE PUBLICO

AV. MARISCAL SUCRE

GRAL. MELCHORAYMERICH — — — —/— — — — — — —

Figura 14. Vias principales y secundarias. llustracion del autor.
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AREAS VERDES DEL SECTOR

PARROQUIAS LA MAGDALENA Y EL CENTRO HISTORICO

LAS PRINCIPALES AREAS VERDES DE ESTOS
SECTORES, FUERON ORIGINALMENTE ELE-
MENTOS NATURALES CUYA PRESENCIA SE
HA IDO PERDIENDO EN EL TIEMPO CONFOR-
ME HA CRECIDO LA CIUDAD. EN LA REGION
SUR DEL PANECILLO, ENCONTRAMOS UN
BOSQUE SEMI-PROTEGIDO EN EL QUE LAES-

PECIE PREDOMINANTE ES EL ARBOL DE EU-
CALIPTO (ESPECIE INTRODUCIDA).

EL ACCESO PEATONAL DE ESTA ZONA SE VE
LIMITADO POR SU PRONUNICADA PENDIEN-
TE, POR LO QUE LA UNICA MANERA DE RE-
CORRERLAS ES A TRAVES DE SENDEROS.
CURIOSAMENTE, EL BOSQUE DEL PANECI-
LLO ES LA UNICA AREA VERDE PUBLICA EN
LA PARROQUIA DEL CENTRO HISTORICO.

EN LA MAGDALENA, S| BIEN HAY LA PRESEN-
CIA DE TRES PEQUENOS PARQUES, EL
PARQUE - PLAZA LA MAGDALENA, EL
PARQUE SANTA ANA Y LA PLAZA MAGDALE-
NA, EL AREA VERDE PRINCIPAL CORRES-
PONDE AL BORDE QUE ACOMPANA AL RiO
MACHANGARA Y FUNCIONA MAS COMO UN
LIMITE QUE COMO UN ESPACIO OCUPABLE.

il I
St

Figura 15. Areas verdes del sector. lustracion del autor.
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AREAS VERDES PANECILLO

d
./

Figura 16. Areas verdes del Panecillo. llustracion del autor.



USO DE SUELO

SECTOR CENTRO HISTORICO Y LA MAGDALENA

Figura 17. Uso de Suelo del Sector. llustracion del autor.

LEYENDA
'~ P.ECOL/CONSER. PATRILN
W RESIDENCIAL URBANO 3
B RESIDENCIAL URBANO 2
B MULTIPLE

W EQUIPAMIENTO
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N
Figura 18. Uso de suelo del panecillo. llustracion del autor.



USO DE SUELO PANECILLO

DESGLOSE DE USOS

1 EQUIPAMIENTO

B RESIDENCIAL URBANO 2 B RESIDENCIAL URBANO 3

LA PERIFERIA DEL PANECILLO ESTA PRINCIPALMENTE OCUPADA POR AREAS RESIDENCIALES LAS CUALES SE CARACTERIZAN
POR SER CONSTRUCCIONES INFORMALES Y ASENTAMIENTOS URBANOS DE AGREGACION. EL AREA VERDE CORRESPONDE A
LA ZONA SUR DEL PANECILLO Y OCUPA MAS DEL 50% DE LA SUPERFICIE DEL BARRIO DEL PANECILLO. EL EQUIPAMIENTO
URBANO ESTA COMPUESTO POR EL CEMENTERIO DE SAN DIEGO, EL BULEVAR DE LA 24 DE MAYO Y LA CUMBRE DEL PANECI-
LLO. EL AREA RESIDENCIAL URBANO 2 CORRESPONDE A ZONAS RESIDENCIALES QUE PUEDEN POSEER COMERCIOS Y SERVI-
CIOS A NIVEL BARRIAL (HASTA 70% DEL COS), MIENTRAS QUE EL AREA RESIDENCIAL URBANO 3 CORRESPONDE A ZONAS RESI-
DENCIALES QUE PUEDEN POSEER COMERCIOS Y SERVICIOS A NIVEL BARRIAL (HASTA 100% DEL COS).

Figura 19. Desglose de uso de suelo. llustracion del autor.

40



41

EQUINOCCIO DE PRIMAVERA

21 DE MARZO

P i

Ai\\\\\\%\&h s N @

12:00 PM

Figura 20. Equinoccio de primavera. llustracion del autor.
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SOLSTICIO DE VERANO

21 DE JUNIO

12:00 PM

R

Figura 21. Solsticio de verano. Ilustracion del autor.
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EQUINOCCIO DE OTONO

21 DE SEPTIEMBRE

8:00 AM
12:00 PM

6:00 PM

Figura 22. Equinoccio de otofio. llustracion del autor.
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SOLSTICIO DE INVIERNO

21 DE DICIEMBRE

8:00 AM

12:00 PM

6:00 PM
o

Figura 23. Solsticio de invierno. llustracion del autor.
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PINTURAS DEL PANECILLO: PAISAJE Y COSTUMBRISMO
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INGRESO DE TROPAS REALISTAS A QUITO, 1809

At

ESTA PINTURA ES UN EJEMPLAR DE EL VINCULO QUE SE DIO ENTRE PAISAJISMO Y COSTUMBRISMO EN LA PINTURA ECUATORIANA DEL
S. XIX. OBSERVAMOS TANTO UN ESPACIO NATURAL (PAISAJISMO) COMO UN ESPACIO CULTURAL (COSTUMBRISMO), LOS CUALES SE
FUNDEN PARA CONFORMAR UN SENTIDO DE COMO SE VIVE Y HABITA EL PAISAJE.

EN CUANTO A LA REPRESENTACION DEL PANECILLO, OBSERVAMOS UN TRAZO QUE NACE DE UNA FIGURA GEOMETRICA SIMETRICA, AL
IGUAL QUE AQUEL DE LA FACHADA PROTAGONISTA DEL CUADRO. POR LO TANTO, GRAFICAMENTE, EL PANECILLO SE REPRESENTA
COMO UN ELEMENTO ELABORADO BAJO PARAMETROS HUMANOS. DESDE ENTONCES, SE HACE EVIDENTE COMO EL ARTE HA INCIDIDO
EN LA IMAGEN DE UN ELEMENTO QUE TIENE MAS QUE VER CON LA PROPORCION, LA ESCALA Y LA RAZON HUMANA QUE CON LA INMEN-
SIDAD E IMPONENCIA DEL PAISAJE VOLCANICO ANDINO.

YL |

Figura 24. Analisis: Ingreso de tropas realistas a Quito, 1809. Ilustracion del autor.
Cuadro de autor desconocido. Recuperado de http://enloshordesdelarchivo.com/ciclo-de-conferencias-sobre-el-
cuadro-vista-de-la-entrada-en-la-ciudad-de-quito-de-las-tropas-remitidas-por-el-virrey-del-peru/
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ERNEST CHARTON, 1860

A TRAVES DE LA OBRA DE CHARTON
SE NOS REVELAN ALGUNOS TEMAS
RELACIONADOS AL VINCULO ENTRE
MEMORIA, HOMBRE Y PAISAJE. PARA
EMPEZAR, COEXISTEN UNA APROXI-
MACION CIENFTIFICA Y UNA ROMAN-
TICA EN LA REPRESENTACION DEL
LUGAR. LA PRIMERA, CASI QUE UNA
NARRATIVA GEOLOGICA, A TRAVES
DE LA REPRESENTACION A DETALLE
DE LA CONFIGURACION DE LA SU-
PERFICIE: MONTANAS, QUEBRADAS,
VEGETACION, SUELO; Y LA SEGUN-
DA, MEDIANTE EL TRABAJO DE LA
LUZ SOBRE LAS PERSONAS, LAS
MONTANAS, EL PANECILLO Y LO CO-
TIDIANO.

NUEVAMENTE, ANTE UNA REPRE-
SENTACION TANTO PAISAJISTICA
COMO COSTUMBRISTA, NOS ENCON-
TRAMOS FRENTE A UNA INTENCION
DE GENERAR UN SENTIDO DEL
LUGAR, ES DECIR, PERTENENCIA.
ESTA OBRA, HABLA TANTO DE UN ES-
PACIO NATURAL COMO DE UN ESPA-
CIO CULTURAL, TANTO SOBRE COMO
ES Y COMO SE HABITA EL PAISAJE. LA
TOPOGRAFIA, DESCRIPCION DEL
LUGAR, TRASCIENDE LA REPRESEN-
TACION GRAFICA Y EMPIEZA A ADHE-
RISE EN EL CAMPO DE LAS POSIBILI-
DADES Y LA MEMORIA.

OBSERVAMOS EN LA PINTURA DIS-
TINTAS MANERAS A TRAVES DE LA
CUAL EL QUITENO HA TRANSFORMA-
DO EL PAISAJE. UNA PRIMERA, NO
COMO CONSTRUCCION FiSICA, SINO
SIMBOLICA, QUE SE CONCRETA EN
LOS SENDEROS, EROSIONADOS POR
LA ACCION REPETIDA DEL IRY VENIR
DEL HOMBRE; SENDEROS QUE SE
ABREN PASO POR DONDE LA SUPER-
FICIE LO PERMITE, SENDEROS QUE
BUSCAN LA CUMBRE DEL PANECILLO.
Y UNA SEGUNDA MANERA, COMO AN-
TROPIZACION DEL PAISAJE. ES
DECIR, COMO AQUEL TERRITORIO
QUE ADQUIERE NUEVAS CUALIDA-
DES A PARTIR DE LA INTERVENCION
HUMANA Y POSIBILITA EL HABITAR.
AMBAS MANERAS, ORDENAN EL PAI-
SAJE Y LO HUMANIZAN.

TRANSFORMACION SIMBOLICA: RECORRIDO

TRAZOS DE IDAS Y VENIDAS ANTROPIZACION DEL PAISAJE -

Figura 25. Analisis: Ernest Charton. 1860. Ilustracion del autor.
Oleo sobre lienzo. Ernest Charton. Recuperado de http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2015/latin-
america-modern-art-n09428/lot.73.html /



PANECILLO Y PAISAJE ANDINO

AL OMITIR LAREFERENCIA DE LA CIUDAD, EL PANECILLO PASA A SER PARTE DE OTRA IMAGEN: EL PAISAJE ANDINO. ESTA REPRE-
SENTACION CORRESPONDE A LA IDEA DE UN PAISAJE CASI INHOSPITO, IMPONENTE FRENTE A LA VOLUNTAD DEL HOMBRE. LA
LUZ SOBRE LOS VOLCANES, LA VISION SUBLIME DE LAMONTANA, REFLEJAN UNA TOPOGRAFIA MAS CERCANAA UNA NATURALE-
ZA DIVINA QUE A UNA POSIBILIDAD HUMANA. IMAGEN DESDE EL CENTRO-NORTE, HACIA UN SUR INHOSPITO.

ay v . 5/
PANECILLO Y PAISAJE URBAN
SIN EL PAISAJE IMPONENTE DE LOS VOLCANES ANDINOS, EL PANECILLO PARECE ADQUIRIR UNA CONDICION DISTINTA, TANTO
EN ESCALA COMO EN LA IMAGEN O IDEA QUE PROYECTA. EN RELACION A LA REPRESENTACION DE LA CIUDAD, EL PANECILLO
SE CONFORMA COMO PARTE DE UN TERRITORIO HUMANIZADO, UN LUGAR QUE ES Y PUEDE CONTINUAR SIENDO OCUPADO Y
MODIFICADO POR EL HOMBRE. ESTA VISTA CORRESPONDE A LA IMAGEN DEL CENTRO-NORTE DE LA CIUDAD.

~

s gl m AR Lo

QUITO, RAFAEL SALAS, 1889
Figura 26. Andlisis: Quito, Rafael Salas, 1889. Editado por el autor.

Rafael Salas. Quito. Recuperado de https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/2f/Quito_-
_Rafael_Salas_%28siglo_XIX%29.jpg
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ANALISIS DE PRECEDENTES
CENTRO DAS ARTES - CASA DAS MUDAS

PAULO DAVID, CALHETA, 2004

|

Figura 27. Casa das Mudas. Paulo David. Recuperado de https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/02-
116107/centro-para-las-artes-casa-das-muda-paulo-david
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CENTRO DAS ARTES - CASA DAS MUDAS
PAULO DAVID, CALHETA, 2004

MEMORIA

ESTE PROYECTO, UBICADO EN LA
ISLA DE MADEIRA-PORTUGAL, NACE
COMO RESPUESTA A LA NECESIDAD
DE OFRECER UN ESPACIO DE EXPO-
SICION DE ARTE CONTEMPORANEO A
LA CIUDAD DE FUNCHAL, LA CUAL YA
POSEIAUNAESTRUCTURAARTICULA-
DA DE MUSEOS. TAL ESTRUCTURA,
MARCABA UNA PAUTA EN EL RECO-
RRIDO DE LA CIUDAD, SIN EMBARGO,
EL PERFIL COSTANERO NO PARTICI-
PABA DE ESTA CONDICION. POR LO
TANTO, LA PRIMERA CONDICIONANTE
DEL PROYECTO ARQUITECTONICO
ERA EL PLANTEAR UN ESPACIO QUE
INCORPORASE A ESTE SECTOR EN
EL RECORRIDO DE FUNCHAL.

LA PREGUNTA CONCEPTUAL ERA LA
SIGUIENTE: ;COMO PLANTEAR UN
ESPACIO DE EXHIBICION, INTROVER-
TIDO EN SU NATURALEZA, EN UN EN-
CLAVE CON UNA ESCALA MUY PECU-
LIARY CON UN PAISAJE MUY MARCA-
DO? LA PRIMERA RESPUESTA FUE EL
PLANTEAR A LA EDIFICACION COMO \
UNA RECONSTRUCCION OROGRAFI-
CA, PARA QUE DE ESTA MANERA LA
NUEVA EDIFICACION NO IRRUMPA
CON LA ESCALA DEL SECTOR Y, ALA
VEZ, NO SUPONGA UN OBJETO QUE
INTERFIERA CON LO MAS IMPORTAN-
TE: LAVISTAAL OCEANO ATLANTICO.

DE ESTA IDEA, SURGIO EL PARTIDO = ———— )
ARQUITECTONICO, EL CUAL EN — =—
CORTE SE RESUELVE TANTO COMO =

UNA EXTENSION Y COMO UNA EXCA-

VACION DE LA TOPOGRAFIA MISMA. A

NIVEL ORGANIZATIVO, EL PARTIDO

NACE DE UN TIPO ARQUITECTONICO

MUY COMUN EN FUNCHAL: EL PATIO.

EL PATIO FUNCIONA COMO ELEMEN- PLANTA BAJA ESC. N/D

TO ORDENADOR ALREDEDOR DEL
CUAL SE DISPONEN EL RESTO DE ES-
PACIOS Y OFRECE LA POSIBILIDAD,
DE NO SOLO BRINDAR LUZ AL PRO-
GRAMA ENTERRADO, SINO DE ARTI-
CULAR A LAS DISTINTAS CIRCULA-
CIONES EN UNA SECUENCIA DE ES-
PACIOS QUE CONTEMPLAN EL PAISA-
JE. DE ESTA MANERA, EL PAISAJE, ES
INCORPORADO COMO PARTE DE LA
EXPOSICIONES QUE EL EDIFICIO
RECIBE Y CONTINUIRA RECIBIENDO.

PERFIL RECONSTRUCCION OROGRAFICA
ESC. N/D

Figura 28. Casa das Mudas. Paulo David. llustraciones redibujadas y editadas por el autor.
Recuperado de https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/02-116107/centro-para-las-artes-casa-das-muda-paulo-
david



1. EJES

2. SIMETRIAY BALANCE

3. GEOMETRIA

1. EJES

LOS DISTINTOS EJES CORRESPONDEN A
LOS TRES VOLUMENES QUE COMPONEN EL
PROYECTO. LOS EJES SUPERIORES ESTAN
DADOS POR LA TOPOGRAFIA; LOS QUE GE-
NERAN EL ESPACIO PRINCIPAL POR EL PRO-
GRAMA; Y, LOS EJES QUE CONFORMAN EL
RECANGULO, CONTINUAN CON LA TRAZA
DEL CONTEXTO.

PLANTA SUBSUELO 1 ESC. N/D

2. SIMETRIA 'Y BALANCE

EL ESPACIO DE EXPOSICION SE SINTETIZA
EN UN CUADRADO, CUYOS CUADRANTES
POSTERIORMENTE SE DEFORMAN. Y EL ES-
PACIO DE SERVICIOS Y APARCAMIENTOS,
TRABAJA COMO UN RECTANGULO DE PRO-
PORCIONES MENORES.

50

3. GEOMETRIA

LA GEOMETRIA QUE CONFORMA EL PRO-
YECTO TRABAJA CON ANGULOS RECTOS,
DECISION DE LA CUAL DERIVAN TANTO EL
CUADRADO PRINCIPAL COMO EL RECTAN-
GULO DE SERVICIOS. SOLO EN PUNTOS ES-
PECIFICOS, SE TRABAJAN ANGULOS
AGUDOS QUE RESPONDEN AL CONTEXTO.

ELEVACION ESTE ESC. N/D

CORTE LONGITUDINAL A-A
ESC. N/D

Figura 29. Casa das Mudas. Paulo David. llustraciones redibujadas y editadas por el autor.
Recuperado de https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/02-116107/centro-para-las-artes-casa-das-muda-paulo-

david



4. JERARQUIA

B

5. RITMO - REPETICION

6. PARTES - TODO

4. JERARQUIA

EL ELEMENTO ORDENADOR DEL PROYECTO
ES EL PATIO CENTRAL, EL CUAL SI BIEN,
POR DIMENSIONES NO PRESENTA JERAR-
QUIA, S| LO HACE POR SU FUNCION Y POR
CONTRAPONER LO VOLUMENES LLENOS
CON EL VACIO.

TTA

PLANTA SUBSUELO 2 ESC. N/D

5. RITMO-REPETICION

LA REPETICION, MAS QUE COMO UNA IN-
TENCION FORMAL, ESTA DADA POR LA NE-
CESIDAD DE SUSTRAER DE LOS LLENOS
LOS ESPACIOS DE CIRCULACION. POR LO
TANTO, SE GENERAN 3 ELEMENTOS CASI
MODULARES QUE ABRAZAN AL PATIO CEN-

TRAL Y ABARCAN EL PROGRAMA DE LAS EX-
POSICIONES.

o1

6. PARTES-TODO

LA PLATAFORMA SOBRE LA CUAL SE ASIEN-
TA EL PROYECTO CONFORMA EL TODO. LOS
VOLUMENES, PRODUCTO DE LA EXCAVA-
CION DE LAS CIRCULACIONES Y DE LA CON-
FORMACION DE UN PATIO CENTRAL, TRABA-
JAN COMO PARTES.

ELEVACION ESTE ESC. N/D

CORTE LONGITUDINAL B-B
ESC.N/D

Figura 30. Casa das Mudas. Paulo David. llustraciones redibujadas y editadas por el autor.
Recuperado de https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/02-116107/centro-para-las-artes-casa-das-muda-paulo-
david



7. ESCALA - PROPORCION

8. ESTRUCTURA

9. CIRCULACION

7. ESCALA-PROPORCION ;
EL EXCAVAR LA TOPOGRAFIA E INCRUSTAR
AL PROYECTO EN ESTA, PERMITE QUE LA
ESCALA DEL EDIFICIO MANTENGA LA PRO-
PORCION DE SU CONTEXTO.

ELEVACION SUR ESC. N/D

CORTE TRANSVERSAL C-C
ESC. N/D

PLANTA SUBSUELO 3 ESC. N/D

8. ESTRUCTURA i

EL SISTEMA ESTRUCTURAL ESTA RESUELTO
EN BASE A DIAFRAGMAS - MUROS PORTAN-
TES Y RESPONDE A LA IDEA DE QUE EL EDI-
FICIO SEA UN CONTINUACION ARTIFICIAL
DEL PENASCO.

52

9. CIRULACION

TANTO EL PATIO COMO LOS RECORRIDOS
QUE CONVERGEN EN ESTE SURGEN COMO
UNA EXCAVACION DEL VOLUMEN PRINCI-
PAL. TODA LA CIRCULACION ES GUIADA
HACIA EL PATIO, EL CUAL, A SU VEZ, INVITA
HACIA EL REMATE CON LA VISTAAL MAR.

Figura 31. Casa das Mudas. Paulo David. llustraciones redibujadas y editadas por el autor.
Recuperado de https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/02-116107/centro-para-las-artes-casa-das-muda-paulo-

david
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10. SERVIDO-SERVIDOR

Ry

11. ADICION - SUSTRACCION

-

LA\

12. LLENO - VACio PLANTA SUBSUELO 4 ESC. N/D

10. SERVIDO-SERVIDOR X 11.ADICION-SL{STRACCION 12. LLENO-VACIiO

PENSANDO QUE LOS TRES VOLUMENES LA VOLUMETRIA SE GENERA POR LA SUS- LOS VACiOS, EXCAVADOS DE UN SOLO VO-
DEL ESPACIO CENTRAL FUNCIONAN COMO TRACCION DEL PATIO Y LAS CIRCULACIO- LUMEN ORIGINAL, GENERAN EL PATIO (ARTI-
L, LOS ESPACIOS SERVIDORES SE RESUEL- NES DE LA MASA ORIGINAL. SE ADICIONAN CULADOR), LAS CIRCULACIONES Y RESUEL-
VEN EN LOS TRAMOS MAS CORTOS. DE DOS ELEMENTOS PRINCIPALES, UNA TE- VEN LA PREGUNTA INICIAL DEL PROYECTO.
ESTA MANERA, PERMITEN QUE LOS ESPA- RRAZA PARA OBSERVAR AL MAR Y UN ELE- LOS VACIOS SON LOS ESPACIOS QUE VAN
CIlOS SERVIDOS SE DESARROLLEN EN FIGU- MENTO QUE FACILITA EL INGRESO. MAS ALLA DEL REQUERIMIENTO PROGRA-
RAS RECTANGULARES PERFECTAS. MATICO Y LOS QUE PERMITEN APRECIAR EL

PAISAJE.

MAQUETAS EN CORTE Y VOLUMEN

Figura 32. Casa das Mudas. Paulo David. llustraciones redibujadas y editadas por el autor.
Recuperado de https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/02-116107/centro-para-las-artes-casa-das-muda-paulo-
david



EL LUGAR DE LA MEMORIA

SANDRA BARCLAY - JEAN PIERRE CROUSSE, LIMA, 2013

54

Figura 33. El Lugar de la Memoria. Barclay y Crousse.
Recuperado de https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/759439/lugar-de-la-memoria-barclay-and-crousse
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EL LUGAR DE LA MEMORIA
SANDRA BARCLAY - JEAN PIERRE CROUSSE

MEMORIA

ESTE PROYECTO FUE LA PROPUESTA GANA-
DORA DE UN CONCURSO, NOMBRADO EL
LUGAR DE LA MEMORIA, CUYO FIN PRINCIPAL
ERA CONMEMORAR A LOS FALLECIDOS DU-
RANTE LA EPOCA DEL SENDERO LUMINOSO Y
ABRIR UN ESPACIO DE DIALOGO, INVESTIGA-
CION Y RECONCILIAICON ENTRE LOS PERUA-
NOS. EL CONCURSO FUE LIDERADO POR
MARIO VARGAS LLOSA EN SU ELABORACION
TEMATICA Y, POSTERIORMENTE, SU JURADO
FUE CONFORMADO POR KENETH FRAMPTON,
RAFAEL MONEO, ENTRE OTROS.

DADO QUE EL ESPACIO DESTINADO A ESTE
PROYECTO SE ENCUENTRA DENTRO DE UN
FRAGIL SISTEMA DE FARALLONES, AMENAZA-
DOS POR EL CRECIMIENTO DE LA CIUDAD, LA
APROXIMACION AL PROYECTO FUE EL CONTI-
NUAR CON LA LOGICA TERRITORIAL Y, A
TRAVES DE LA ARQUITECTURA, RECONSTRUIR
EL FARALLON PREVIO (PERDIDO POR LA CONS-
TRUCCION DE LA VIA VEHICULAR). ES DECIR,
LA EXPLORACION DEL TEMA DE LA MEMORIA
PARTIO POR EVOCAR LA MEMORIA DEL LUGAR.

EL PARTIDO ARQUITECTONICO SURGIO COMO
UNA INTERPRETACION DEL LUGAR. SIN EM-
BARGO, LA CARGA S_IMBOLICA DE ESTE PRO-
YECTO TAMBIEN DEBIA HALLAR UNA RESPUES-
TA CLARA EN LA ARQUITECTURA. BARCLAY Y
CROUSSE ENCONTRARON, EN EL ACTO COTI-
DIANO LIMENO DE DESCENDER AL MAR, LA
OPORTUNIDAD DE PLANTEAR UN ESPACIO
QUE NO SOLO RECREASE ESTE EVENTO, SINO
DE CONVERTIRLO EN UNA PEREGRINACION A
TRAVES DEL RECUERDO DE LAS VICTIMAS.
POR LO TANTO, EL PROYECTO PERMITE EL
DISTANCIARSE DE LA CIUDAD Y SU RUIDO,
PARA ADENTRARSE EN UN RECORRIDO MEDI-
TATIVO, EN DONDE LAS EXPOSICIONES Y EL
MISMO PAISAJE CONSOLIDAN LA EXPERIENCIA
DE LAMEMORIA.

EL PROYECTO UTILIZA A LA RAMPA COMO UN
INSTRUMENTO PARA DESACELERAR EL
TIEMPO Y ENFATIZAR LA EXPERIENCIA; A LA
CANCHA PERUANA O PLATAFORMA COMO
BASE DE UNA LOGICA DE ASENTAMIENTO MI-
LENARIA CON EL FIN DE CONSOLIDAR EL ESPA-
CIO PUBLICO Y LA COHESION SOCIAL; Y AL MA-
TERIAL EXTRAIDO COMO LA MISMA MATERIA
PROYECTUAL.

LA MEMORIA DEL LUGAR EN SU CONFIGURA-
CION FISICA Y EN SU MATERIALIDAD, EL RECO-
RRIDO CARACTERISTICO DE LIMA HACIA EL
MAR 'Y LA CONMEMORACION DE LOS FALLECI-
DOS, FUERON LOS ELEMENTOS QUE CONFI-
GURARON LAS DECISIONES PROYECTUALES
DE BARCLAY Y CROUSSE.XX

IMPLANTACION ESC. N/D
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Figura 34. El Lugar de la Memoria. Barclay y Crousse. llustraciones redibujadas y editadas por el autor.
Recuperado de https://habitar-arg.blogspot.com/2015/08/el-lugar-de-la-memoria.html
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LAS IMAGENES EN LA PARTE SUPERIOR, PRESENTADAS POR JEAN PIERRE CROUSSE, FUERON EL SKETCH SUPERIOR, REALIZADO POR BARCLAY Y
PARTE DE LA EXPLORACION DE LOS ARQUITECTOS EN LA BUSQUEDA DE UNA ARQUITECTURA  CROUSSE, SINTETIZA LOS TRES COMPONENTES CLAVES
LOCAL. EN LA PARTE IZQUIERDA SUPERIOR, SE OBSERVA UN PAISAJE ANDINO, EN DONDE LOS CA- DEL PROYECTO: PRIMERO, LA INTENCION DE DAR CONTI-
MINOS SE ABREN ESPACIO ENTRE LAS MONTANAS Y, EN LA PARTE INFERIOR, UNO DE LOS CAMINOS NUIDAD AL SISTEMA DE FARALLONES, ELEMENTOS
QUE BAJAN DESDE LOS BARRANCOS LIMENOS HASTA LA PLAYA. AMBAS IMAGENES RESUMEN EL UNICOS DEL PAISAJE LIMENO. SEGUNDO, LA IDEA DE FO-
RECORRIDO CARACTERISTICO DE LA TOPORAFIA PERUANA Y PROPORCIONARON A BAR- TALECER EL SENTIDO DEL LUGAR RECREANDO EL RECO-
CLAY-CROUSSE UNA PAUTA PARA EL PROYECTO DEL LUGAR DE LA MEMORIA. RRIDO DE LA CIUDAD AL MAR A TRAVES DEL PROYECTO.
EN LA PARTE DERECHA, OLLANTAYTAMBO, RUINAS QUE SE ASIENTAN EN EL PAISAJE A TRAVES DE Y TERCERO, LA CONFORMACION DE LA PLATAFORMA (IN-
LA PLATAFORMA; FORMAS CONSTRUIDAS QUE, LIBERADAS DE LOS SIGNIFICADOS, SE CONVIER- FLUENCIA PREHISPANICA), COMO EL LUGAR EN DONDE
TEN EN MATERIA PROYECTABLE. SE CONSOLIDA EL ESPACIO PULICO.

o

=)
|

PLANTA ESTACIONAMIENTOS ESC. N/D PLANTAAUDITORIO ESC. N/D

CORTE TRANSVERSAL B-B
ESC.N/D

Figura 35. El Lugar de la Memoria. Barclay y Crousse. llustraciones redibujadas y editadas por el autor.
Recuperado de https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/759439/lugar-de-la-memoria-barclay-and-crousse



EJES Y ESTRUCTURA: DADA LA LOGICA TERRITORIAL DEL FARALLON, EL
PROYECTO SE RESUELVE BAJO ESTA CONDICION LINEAL, EN DONDE LOS
EJES TRANSVERSALES TRABAJAN A PARTIR DE UNA MISMA MODULACION Y,
LOS TRANSVERSALES, A PARTIR DE UNA FORMULACION DE ESPACIOS SER-
VIDOS Y SERVIDORES. LA ESTRUCTURA DERIVA DE ESTA MISMA LOGICA.
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CIRCULACION: LA RESPUESTA A LA CQESTION CONCEPTUAL DEL PROYECTO SE
CONSOLIDA PRIMERAMENTE A TRAVES DEL MOVIMIENTO. EL PROYECTO RE-
SUELVE LA CIRCULACION EN LA ESCALA URBANA: DESDE LA CIUDAD A LA PLAYA.
Y EN LA ESCALA ARQUITECTONICA: DESDE UN ESPACIO DE INGRESO, A TRAVES
DE LA RAMPA O “LINEA DE TIEMPO", HASTA LA CONGOJA Y LA LIBERACION (VISTA
AL PAISAJE) FINAL. EL SISTEMA DE MOVIMIENTO PRINCIPAL SE DA A TRAVES DE
LA RAMPA.

FACHADA ESTE
ESC. N/D

Figura 36. EI Lugar de la Memoria. Barclay y Crousse. llustraciones redibujadas y editadas por el autor.

Recuperado de https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/759439/lugar-de-la-memoria-barclay-and-crousse
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RETORNO

INGRESO
—

FACHADA SUR
ESC. N/D

Figura 37. El Lugar de la Memoria. Barclay y Crousse. llustraciones redibujadas y editadas por el autor.
Recuperado de https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/759439/lugar-de-la-memoria-barclay-and-crousse



NOTRE DAME DU HAUT - RONCHAMP

LE CORBUSIER, RONCHAMP, 1954

59

Figura 38. Notre Dame du Haut-Ronchamp. Le Corbusier.
Recuperado de https://www.archdaily.com/84988/ad-classics-ronchamp-le-corbusier
Fotografias de Andrés Calero
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NOTRE DAME DU HAUT
LE CORBUSIER, RONCHAMP, 1954

LA CAPILLA DE RONCHAMP SE EMPLAZA EN
UNA COLINA BOSCOSA QUE SE DESTACA DEL
VALLE EN EL QUE SE UBICA. POR SU CONDI-
CION TOPOGRAFICA, LA CIMA SE ELEVA LO SU-
FICIENTE PARA OFRECER UNA VISTA PROFUN-
DA A LOS CUATRO HORIZONTES Y OFRECER
UN ESPACIO QUE PARECE ESTAR MAS PROXI-
MO AL CIELO QUE A LA TIERRA. EN EL EMPLA-
ZAMIENTO EXISTIA PREVIAMENTE OTRA IGLE-
SIA DE PEREGRINAJE, LA CUAL FUE DESTRUI-
DA DURANTE LA SEGUNDA GUERRA MUNDIAL.
SOBRE LAS RUINAS Y LA TOPOGRAFIA, NACIE-
RON LOS PRIMEROS DIBUJOS DE NOTRE DAME
DU HAUT.

ENTENDIDA COMO UN LUGAR A DONDE LOS
FIELES VAN EN BUSQUEDA DE LA ESPERANZA
Y LA SALVACION A TRAVES DE LA FE PARA,
POSTERIORMENTE, RETORNAR AL MUNDO Y
COMPARTIRLA, LA CAPILLA SE CONSOLIDA EN
BASE AL TEMA DEL PEREGRINAJE. TAL RECO-
RRIDO, NACE DESDE EL PUEBLO MISMO CON
LOS PRIMEROS AVISTAMIENTOS DEL VOLUMEN
ENTRE LA VEGETACION Y SE EXTIENDE POR LA
RUE DE LA CHAPELLE. LA RUTA A LA CAPILLA,
CAS| EN ESPIRAL, ALARGA LA SECUENCIA DE
APROXIMACION, OFRECE DISTINTAS LECTU-
RAS DEL VOLUMEN Y LOS SUBRAYA DESDE
DISTINTAS PERSPECTIVAS. UNA VEZ EN EL
LUGAR, LOS MUROS CURVOS INCITAN A CIR-
CULAR EN TORNO AL EDIFICIO Y, A SU VEZ, OR-
DENAN SU CONTEXTO. ESTOS, A SU VEZ,
MARCAN DOS CONDICIONES: EL INGRESO A LA
CAPILLA Y EL ESPACIO DE REUNION DE LOS
PEREGRINOS EN EL EXTERIOR.

EN SU INTERIOR LA CAPILLAACOGE A 200 CRE-
YENTES. SIN EMBARGO, COMO PIEZA QUE
ORDENA EL PAISAJE, PUEDE RECIBIR A MILES
DE PEREGRINOS. EL GENIUS LOCI HABLO A LE
CORBUSIER A TRAVES DE LA TOPOGRAFIAY, AL
IGUAL QUE EL TEATRO GRIEGO, LLAMABA A
ACOGER A LOS FIELES EN SUS MODERADAS
PENDIENTES. DE ESTA MANERA NOTRE DAME
DU HAUT POSEE DOS CONDICIONES: EL INTE-
RIOR, PENSADO PARA LOS VISITANTES FRE- PEREGRINOS

CUENTES Y CON UNA MAYOR ESTANCIA; Y EL & 3 INGRESO
EXTERIOR, EN DONDE LA EXPERIENCIA RELI-

GIOSA EFIMERA DEL PEREGRINO SE EFECTUA.

LE CORBUSIER ESCENIFICO EL DRAMA CRIS- [ )

TIANO EN ESTA OBRA, EN LOS ACTOS Y - -

SIGNOS QUE EN ELLAEXISTEN A TRAVES DE LA - o T ,‘

ARQUITECTURA'Y SU DIALOGO CON EL PAISA- : oF

JE Y LA LUZ. RONCHAMP CULMINA EL VIAJE /

DEL PEREGRINO, AQUEL QUE HA RECORRIDO i ==

LO QUE LE ES DESCONOCIDO, EN BUSQUEDA

DEL LUGAR SAGRADO, EN BUSQUEDA DE UN
POCO DEL CIELO EN EL MUCHO DE LATIERRA, RECORRIDOS - RUE DE LA CHAPELLE CAPILLA INTERIOR - EXTERIOR

i 1o
e N
26X
FE=F
CIEIEN]
3. ADICION-SUSTRACCION 4. GEOMETR]A
s '5‘;\}““
‘%’ ’z,

HORIZONTE NORTE - APROXIMACION SUR

Figura 39. Notre Dame du Haut-Ronchamp. Le Corbusier. Ilustraciones redibujadas y editadas por el autor.
Recuperado de http://moleskinearquitectonico.blogspot.com/2012/06/le-corbusier-capilla-de-notre-dame-
du.html
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REVELACION INGRESO

“TAL COMO SE PERCIBE, LA ESCALA DEL EDIFICIO VARIA MUCHO, PUES UNAS VECES PARECE GRANDE - Y ENTONCES HABLAMOS DE LA TIERRA, DE UTERO Y
SENTIMOS QUE NOS COBIJA, QUE NOS ABRAZA. PERO EN OTRAS OCASIONES, O DESDE OTRA PERSPECTIVA, CON OTRA MIRADA, ME PARECE QUE NO ES MAS
GRANDE QUE UN PAJARO QUE PUEDES COGER CON LAMANO.” JOHN BERGER, CUATRO VISITAS A RONCHAMP: CUATRO HORIZONTES

S
o« N R%

pad

HORIZONTE ESTE - ALTAR EXTERIOR

Figura 40. Notre Dame du Haut-Ronchamp. Le Corbusier. llustraciones redibujadas y editadas por el autor.

Recuperado de http://moleskinearquitectonico.blogspot.com/2012/06/le-corbusier-capilla-de-notre-dame-
du.html
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LE CORBUSIER SOBRE LA MATERIA EN EL TIEMPO, SOBRE LA CONCHA-CUBIERTA DE RONCHAMP
“ESTOS FRAGMENTOS DE ELEMENTOS NATURALES, TROZOS DE PIEDRA, FOSILES, FRAGMENTOS DE MADERA, COSAS
MALTRATADAS POR LOS ELEMENTOS RECOGIDAS AL BORDE DEL AGUA, DE LOS LAGOS, DEL MAR, EXPRESANDO LAS

LEYES‘FiSICAS, EL DESGASTE, LA EROSION, EL ESTALLIDO, ETC, [...] NO SOLO TIENEN CUALIDADES PLASTICAS, SINO
TAMBIEN UN EXTRAORDINARIO POTENCIAL POETICO".

|
[
5. PARTIDO i

6. RELACION PLANTA - ELEVACION \ <; \

l
1
i
i
!
‘

=

i

7. ESPACIOS DE ESTANCIA

8. ILUMINACION PLANTA ISOMETRICA

CORTE TRANSVERSAL
ESC.N/D

Figura 41. Notre Dame du Haut-Ronchamp. Le Corbusier. llustraciones redibujadas o editadas por el autor.
Recuperado de https://i.pinimg.com/originals/e5/d8/1f/e5d81f2147b47a07a5921d120f45accd.jpg

Recuperado de http://www.architectmagazine.com/design/exhibits-books-etc/ItIs-new-book-celebrates-the-joy-
of-the-section_o
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CENTRO DE INTERPRETACION DEL PANECILLO

EL MURO

La exploracion arquitectonica de este proyecto partié de uno de los elementos méas
antiguos de la arquitectura: el muro. En la primera etapa de disefio se buscé hallar una logica
geomeétrica en el terreno a partir de la cual se pudieran geometrizar las lineas de fuerza de la
topografia y ordenar una posible secuencia de ascenso hacia la cumbre del Panecillo. Dichas
lineas terminaron concretandose en muros, los cuales, a través de la repeticion, permitieron
colonizar y ordenar el terreno. En los primeros anteproyectos estos elementos lineales cumplian
dos funciones principales: la primera, vinculada a la historia del muro de contencién empleado
por las culturas primigenias de los andes, enfocada en sostener la tierra para permitir el
surgimiento de plataformas o superficies que pudiesen albergar actividades humanas; y la
segunda, como una cuestion mas universal, concebida como una estrategia para ordenar y guiar
el recorrido. A este muro grueso, ciclépeo, que sostiene la montafia y encauza el movimiento,
se le sumé otra posibilidad: la del muro habitable, aquel que puede albergar programa,

actividad.

A lo largo del peregrinaje el muro se perfora para enmarcar paisajes, por ejemplo la
vista del Antisana (ver graficos del proyecto), pero también para proporcionar sus dimensiones
en base a los quehaceres humanos (caminar, observar, sentarse, etc.). EI muro cuida el misterio
y, cuando el caminante ha recorrido los senderos y se ha vuelto merecedor del deleite de la
sorpresa, se interrumpe para revelar el paisaje que ha escondido; el muro, extiende
espacialmente y temporalmente la secuencia del recorrido. Estos muros veran a las personas
desplazarse a traves de si, se vaciaran para ser habitados, daran refugio en sus cavidades y
sombra a quienes la busquen, enmarcaran el paisaje y seran testigos de juegos, besos y

conversaciones.
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SOBRE LA RUINAY EL ARQUETIPO DE LA MEMORIA

A lo largo del proceso de disefio, el estudio de la ruina fue de especial interés debido a
la historia y el mito en torno al Panecillo. La posible existencia de un Pucara (una de las muchas
transformaciones del arquetipo del recinto) en la cumbre del cerro y los vestigios del fortin
espariol, otra adaptacion del recinto, suscitaron una serie de preguntas e interpretaciones en
torno a las posibles respuestas proyectuales. Se buscé profundizar sobre el espacio de la ruina
en base a algunas reflexiones de arquitectos referenciales, como es el caso de Eduardo Souto
de Moura y los hermanos Aires Mateus, y sus implicaciones en la memoria, el paisaje y la

topografia.

La ruina termind interpretdndose como el estado natural de una obra que ha quedado en
las manos del tiempo; las edificaciones pueden perder su forma e incluso su funcion, pero lo
que queda, los sistemas de muros y los recorridos, contindian dando significado al sitio; es decir,
contindan haciendo lugar. El proyecto para el Centro de interpretacion del Panecillo surgio6 de
esta misma ldgica, por lo que se conformé a partir de muros y recorridos, elementos que, mas
alla del programa del edificio o incluso de su futuro abandono, pudiesen continuar dando una
significacién al lugar. La obra se pensé desde el tiempo y, a manera de hipotesis, busco
despojarse de todo aquello que el tiempo se encargaria de eliminar. Dicho incompleto abre
posibilidades tanto a la memoria, de lo que pudo haber existido (ubicando asi al proyecto dentro
del continuum espacio temporal de la historia del cerro), como a la imaginacion de lo que
podria transformarse o surgir con el paso del tiempo. A partir de esta imagen, cada individuo

tiene la posibilidad de reconstruir mentalmente su espacio ideal, sus memorias.
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Al ejercicio de la memoria le acompafio la utilizacién de un arquetipo que la evocara:
el recinto. Historicamente, el acto arquetipico de construir ha sido el recinto, a partir del cual
el humano ha logrado definir los limites que encierran el espacio antropizado del caos del todo.
El limite, en este caso, no se entiende como el punto en donde algo culmina, sino desde donde
ese algo adquiere su esencia. El recinto nace del muro y de la topografia y, por lo tanto, ha sido
empleado como una logica de transformacion territorial en los Andes. Tanto en el caso del
Pucara como del fortin, este arquetipo ha sido identificado con un sentido de seguridad, el cual,
a su vez, se ha encontrado estrechamente vinculado al sentido de pertenencia entre el hombre

y el lugar.

PEREGRINAJE Y PROMENADE

Etimologicamente, peregrinaje proviene de los términos “peregrinus”, el que recorre 10
desconocido, “pereger”, a través del campo y “peragrare”, el que va por el jardin. Sintetizando
estas raices, puede decirse que peregrinaje es recorrer a través del jardin de lo desconocido.
Conforme ha pasado el tiempo, la nocién de peregrinaje ha adquirido un valor mas simbdlico,
en el cual el transitar ha supuesto una suerte de basqueda espiritual. En territorio andino, el
peregrinaje se ha concretado en la cumbre de los cerros, los volcanes y las montafias. La region
sublime de la cumbre, en donde cielo y tierra se encuentran, se ha transformado en el espacio

que reune los significados que vinculan el caminar con la aspiracion espiritual del hombre.

En relacion al proyecto arquitectonico del Centro de Interpretacion, el tema del
peregrinaje fue una de las primeras cuestiones a incorporar en el partido. Dada la presencia del
de la Virgen Alada de Legarda en la cumbre del Panecillo, el proyecto debia, de alguna manera,
servirle a este monumento. En los primeros borradores fue evidente que el lugar demandaba

una arquitectura que fuese sutil y la decision fue justamente el plantear un proyecto que no
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compitiese ni con el paisaje ni con la presencia de la Virgen, sino, mas bien, que los
complementase. Entendido el valor simbdlico de la Virgen en el imaginario colectivo y la
costumbre quitefia en torno al ritual cristiano de la peregrinacion, se opt6 por un proyecto que

concretase un recorrido, a través del paisaje, hacia la virgen.

Consecuentemente, el tema del movimiento adquirié mayor importancia en el proyecto.
La concatenacion de sensaciones mediante el desplazamiento progresivo del individuo y la
manifestacion sinérgica de la experiencia espacial, automaticamente iban a producir una
secuencia narrativa en la arquitectura del proyecto, una puesta en escena del espacio, una
promenade en palabras de Le Corbusier. Entendido esto, el recorrer y sucesivamente regresar
para ver el espacio desde otra dptica, supuso una ventaja que podia fortalecer la experiencia
espacial del proyecto y el entendimiento del paisaje circundante. Ademas, aprovechando la
condicion natural de Panecillo como observatorio, fue claro que el potencial del lugar yacia en
la observacion del lugar, desde la piedra que lo conforma, pasando por el agua, la luz y la

sombre, el paisaje proximo de la vegetacion hasta la contemplacion de la ciudad y los volcanes.
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Figura 42. Procesos. llustracion del autor.




IMPLANTACION ESC. N/D

PLANTA BAJA GENERAL ESC. N/D //////\
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Figuras 43 y 44.Implantacion y Planta baja general. llustracién del autor.
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VISTA AEREA ESPACIOS DE CONCILIACION

ISOMETRIA ESC. N/D

Figuras. 45, 46 y 47. Espacio de conciliacidn, Isometria y Fachada suroeste. llustracion del autor.
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CORTE LONGITUDINAL ESC. N/D

CORTE TRANSVERSAL ESC. N/D

Figuras. 48 y 49. Corte Longitudinal y Corte Transversal. llustracion del autor.
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CORTE TRANSVERSAL ESC. N/D

CORTE LONGITUDINAL ESC. N/D

Figuras. 50 y 51. Corte Transversal y Corte Longitudinal. Ilustracion del autor
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ESPACIO DE LA CONCIENCIA

INGRESO CENTRO DE INTERPRETACION

ESPACIO DE INGRESO

Figuras. 52, 53 y 54. Espacio de la Conciencia, Ingreso al Centro de Interpretacion, Ingreso al recorrido.
lustracion del autor.



ESPACIO SOLAR

Figuras. 55, 56 y 57. Espacio de la Contemplacién, Espacio Solar, Espacio de la Piedra. llustracién del autor.
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MURO HABITABLE

ESPACIO ANDINO: ANFITEATRO

Figuras. 58 y 59. Muro habitable, Anfiteatro o espacio andino. llustracion del autor.
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CONCLUSIONES

En fin, tanto el componente tedrico de esta investigacion como el proyecto
arquitectonico planteado, tuvieron como objetivo principal profundizar en la nocion de lugar y
su significado en la Arquitectura. La razon de esta profundizacion yace en la preocupacion por
la situacion actual que atraviesa la “arquitectura” - por no llamarla por lo que en realidad es:
gestion inmobiliaria- a nivel nacional. En un periodo en el que la ciudad ha sufrido la
arremetida de lo genérico (centros comerciales, vallas publicitarias, muros cortinas, torres y
rascacielos) se hace elemental el preguntarse sobre el quehacer no sélo de la Arquitectura, sino

de la arquitectura en Quito.

La presencia concreta de la edificacion es una de las maneras mas presentes de dar
significado al territorio v, si esta es deficiente, también lo es en la identidad que en torno a si
construye. EI hombre, a través de la construccion, tiene la capacidad de reunir y simbolizar su
forma de vida como una totalidad, es decir, de habitar, de pertenecer a un lugar (Norberg-
Schulz, 1979). Por lo tanto, si lo que se construye se halla desarraigado del lugar, también se
desarraiga quien lo habita. Bajo esta vision, este trabajo sugiere una aproximacién mas sensible
al territorio y enfatiza la importancia del vinculo entre el hombre, la arquitectura y el lugar.
Este proyecto nacio de la historia del Panecillo, de sus cuadros y sus memorias, y encontrd su

esencia en la posibilidad de transformarlo en favor de quienes lo habitan o habitaran.

Finalmente, este trabajo procura ser un recordatorio del acto basico de la arquitectura:
entender la vocacion del lugar. Sélo asi podré la arquitectura ser una expresion que congregue

la esencia del ser y del espacio que habita y arraigarlos mutuamente.
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