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RESUMEN

El proyecto de la escuela de musica se enfoca en brindar un espacio adecuado de
aprendizaje y difusién musical para el Colegio Maria Mazzarello, localizado en el sector
de la Ferroviaria Baja al sur de Quito. Ademas, busca satisfacer la necesidad de
espacios culturales, en este caso relacionados con la musica, en el sector.

La idea surge tras una investigacion sobre la Musica Nacional en Ecuador, de un
libro bajo el mismo nombre escrito por Ketty Wong. El tema principal es la identidad
nacional ecuatoriana, donde se llega a la conclusion que desde la fundacidon de nuestro
pais hemos sido una sociedad desunida debido a diferencias socioecondmicas,
regionales y politicas. Como solucién a esto, a inicios de la Republica el gobierno
estableci6 entes unificadores, como la religion Catdlica, la moneda nacional (sucre), el
fatbol y la masica nacional. De la previa lista, los Unicos que sobrevivieron el paso del
tiempo son los dos ultimos, de los cuales la musica nacional tiene poco impacto en la
cultura de las nuevas generaciones.

Dado este antecedente, el proyecto se centra en ser un ente unificador, un retorno
a la identidad nacional ecuatoriana, un lugar donde confluye la cultura, la musica, donde
se refleja la union en la sociedad, en este caso Comunidad-Proyecto-Colegio.

Palabras clave: cultura, escuela, musica, sur de Quito, musica nacional, identidad, ente
unificador, union, comunidad.



ABSTRACT

The music school project focuses on providing an adequate space for learning
and musical dissemination for Maria Mazzarello School, located in the sector of the
Ferroviaria Baja in south of Quito. In addition, it seeks to satisfy the need for cultural
spaces, in this case related to music, on the sector.

The idea comes after an investigation about National Music in Ecuador, from a
book with the same name written by Ketty Wong. The main topic is Ecuadorian
national identity, where it comes to the conclusion that since the foundation of our
country we have been a disunited society due to socioeconomic, regional and political
differences. As a solution to this, at the beginning of the Republic period the
government established unifier entities, such as the Catholic religion, the national coin
(sucre), soccer and national music. From the previous list, the only ones that survived
the passage of time are the last two, from which national music has little impact on the
culture of the new generations.

Given this background, the project focuses on being a unifying entity, a return to
the Ecuadorian national identity, a place where culture and music converge, where
union is reflected in society, and in this case Community-Project-School.

Keywords: culture, school, music, south of Quito, national music, identity, unifying
entity, union, community.
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INTRODUCCION

El siguiente trabajo de titulacion consiste en el desarrollo de la propuesta de una
escuela de musica para el Colegio Maria Mazzarello y la comunidad del sector de la
Ferroviaria Baja al sur de Quito. El proyecto es una posible solucién ante una
problematica social y urbana, la desunion de elementos y la inexistencia de una

identidad nacional ecuatoriana definida.

Para llegar a esto, la investigacion se ha enfocado en todos los aspectos que la
musica y la arquitectura representan y la relacion de semejanzas y diferencias que éstas
poseen entre si. Para mi fue importante empezar definiendo ambos términos antes de
explicar el proyecto en si ya que gracias a esto, el uso de referentes arquitectonicos y
sociales, asi como la historia de un sector y su comunidad, la totalidad del proceso de
desarrollo alcanza una respuesta y resultado méas adecuado, donde debido al
conocimiento de antecedentes, el proyecto puede provocar un mayor impacto, a través

de la arquitectura, en la calidad de vida de un lugar y su gente.

A continuacion, empezaré con la definicion de los términos esenciales a mas
luego tratar y en los que se basa el proyecto en general: muasica y arquitectura.
Empezaré desglosando qué es musica y sus términos compositivos, la relacién que
tienen con la musica con respecto a temas matematicos y geométricos, y finalmente sus

semejanzas en el tema de la experiencia emocional, temporal y espacial.
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Relacion musica y arquitectura

“La vision es direccional, la audicién es omnidireccional. La vista aisla, el

sonido incorpora. Los 0jos se extienden, los oidos reciben "' (Richard Mazuch, 2012).

La masica y la arquitectura son dos clases de bellas artes que comparten un
notorio linaje cultural. Ambas son similares ya que son formas de arte abstracto basadas
en el ritmo, la proporcién y la armonia. Sin embargo, poseen algunas diferencias, la méas
importante, que la musica es considerada como el arte de disefiar en el tiempo, mientras
que la arquitectura el arte de disefiar en el espacio. Ademas, gracias a sus caracteristicas
individuales, producen una relaciéon complementaria entre ellas. Un ejemplo de esto se
aprecia en las palabras de la disefiadora de interiores mexicana Mariangel Coghlan,
quien menciona que “es facil notar, sobre todo en un concierto en vivo, que la
interdependencia de estas dos actividades artisticas, arquitectura y mausica, es

ineludible.”

Desde tiempos pasados, la musica ha sido percibida como la mas completa de
las artes, la cual influenciaba a las deméas. En 1877 el historiador de arte Walter Pater
menciond, “todas las artes aspiran constantemente hacia la condicién de la musica, que
solo es forma”. Con esto, Pater resaltd la importancia de la masica ya que al ser un arte
puro, brindaba placer estético, era autdbnomo e independiente de todo principio moral; y
al ser abstracta, su forma y contenido (sonido y sentido) estaban integrados. La idea de
Pater influencid el espiritu de la época y predijo el enfoque del arte abstracto durante los
préximos 30 afios, donde pintores de Paris y otros lugares buscaron una especie de
equivalente visual a temas musicales. En cuanto a la arquitectura, los arquitectos
expresionistas y cubistas siguieron su ejemplo, donde de hecho, Goethe afirmé que la

arquitectura podia ser considerada como "mdasica congelada”, la cual poseia una larga
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historia basada en un arte paralelo al orden armoénico y ritmico.

Musica, principios compositivos

De acuerdo a Guevara (2010), “la musica es el arte de combinar sonidos
agradablemente al oido segln las leyes que lo rigen”. Ademas, no es un elemento
aislado, sino que es un ente integrador que se conecta tanto al ser humano que lo
practica asi como a la sociedad o espectador que lo disfruta, lo cual influencia aspectos

sociales, emocionales, espirituales y personales.

Esta se compone principalmente de dos elementos: los sonidos y los silencios.
Los primeros se definen como aquella sensacion que se produce en el oido como
consecuencia de la vibracion de cuerpos sonoros. Cabe destacar aqui que la audicion es
el Unico sentido que no tiene la capacidad de exclusion, como es el caso de la vista
donde acostumbramos cerrar los 0jos. Esto Gltimo es una razon mas de cémo la musica,

desde sus aspectos compositivos, esta enfocada a la inclusién de elementos.

Ademas, el sonido se diferencia del ruido debido a que todas sus propiedades
pueden ser medidas, mientras que las del ruido no en su totalidad. Las propiedades del

sonido son:

e Altura: velocidad de la vibracién en un cuerpo sonoro, un sonido agudo tiene mas

vibraciones a comparacion de un sonido grave.

Figura 1. Sonido agudo y grave.

Fuente: Elaboracion propia.
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e Intensidad: se enfoca en el tamafio de las picos de las ondas equivalentes a la
amplitud y al volumen, es decir, cuando la onda tenga mas amplitud y altura, el

volumen obtenido serd mayor.

Figura 2. Intensidad, picos de ondas.

Fuente: Elaboracion propia.

e Duracion: caracteristica que brinda informacién sobre el espacio temporal que

ocupa el sonido, desde que aparece hasta que se extingue.

e Timbre: encargado de distinguir las fuentes, tipos de instrumentos o voces, del cual

proviene el sonido por medio de la forma de las ondas.

Musica, principios organizativos

Para que el sonido resultante sea agradable al oido musical de un colectivo debe
existir organizacion de sonidos y silencios, los cuales producen las siguientes

caracteristicas:

e Melodia: conjunto de sonidos dentro de una sucesion singularizada, es decir un
sonido tras otro, la cual provoca una concepcién horizontal. En este caso, los
silencios se encargan de poner pausas a la melodia.

e Armonia: conjunto de sonidos dentro de una sucesion pluralizada, es decir,
varios sonidos que suenan simultaneamente. Aqui, el enfoque es establecer una
concordancia entre los sonidos.

e Ritmo: consiste en la repeticion de la sucesion de sonidos, silencios y acentos.
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Pentagrama

Asi como la arquitectura tiene los planos, la musica tiene el pentagrama, el cual
igualmente proporciona informacion esencial al lector o intérprete para una correcta
presentacion de la composicion. De esta manera, se concluye que tanto la arquitectura
como la musica son tipos de lenguaje los cuales se pueden leer, escribir y hablar.

El pentagrama proviene del griego pentha que significa cinco y grafos que
significa linea, que en conjunto son cinco lineas paralelas las cuales adquieren un
enfoque musical al momento de escribir en su inicio el simbolo de la clave musical.
Esta Gltima se encarga de sefalar la posicion de las figuras con relacion a los sonidos a

través de cada linea y espacio.

61 e D

Figura 3 Pentagrama con notas musicales.

Fuente: Google.

Ademas, las figuras que conforman los pentagramas son semejantes a los
simbolos en los planos arquitectonicos ya que son elementos que permiten una
comprensién clara de la obra. Las figuras musicales de acuerdo al orden de mayor
duracién proporcional son:

S I B T

Redonda Blanca Negra Corchea Semicorchea Fusa Semifusa

Figura 4. Figuras musicales.

Fuente: Google.
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Musica, matematicas y arquitectura

Anterior al siglo VI a.C., la musica y la arquitectura estaban muy unidas por una
conexién césmica. La idea consistia en que ambas eran generadas por un codigo,
producto de las matematicas y la geometria, la cual surgié de Pitdgoras, quien se
encargo del disefio de muchos templos griegos basados en principios proporcionales que

revelaban belleza suprema y "la musica de las esferas celestiales” (Dios y la naturaleza).

De esta manera, los conceptos de geometria, forma y matematicas estaban ligados a
las artes de la arquitectura y la musica. Un ejemplo de la relacion musica-matematicas
es el concepto de armonia de Pitagoras que consiste en la proporcién de los elementos
del todo o Cosmos. Este ultimo poseia un orden dinamico, donde el universo estaba en
constante movimiento y todo en él se ajustaba al todo armonico. De esta forma, si el
Cosmos era armonia, también el alma lo era para los pitagoricos. Asi, Coronas (2000),
concluye que “las matematicas y la musica, lo que se aprende por los o0jos y lo que se

aprende por los oidos, constituyen los dos caminos para la curacion del alma”.

Segun el historiador de arte Rudolf Wittkower, esto posteriormente fue
reinterpretado por nuevos disefiadores, como los arquitectos del Renacimiento, quienes
vieron las conexiones cdsmicas en proporciones simples como 1:1 (un sonido que se
repite, o la arquitectura de una habitacion cuadrada), y 2:1 (la octava o una cuerda a la
mitad de su longitud). Asi fue como surgidé el cddigo de la arquitectura musical,
mediante la comparacion de los resultados arménicos con los ritmos de un edificio bien

proporcionado.

Experiencia emocional

La arquitectura y la masica tienen un objetivo en comun: la estimulacién emocional
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extrema. Por un lado, es comUn que los musicos aprendan sobre los seis estados
emocionales para enfatizarlos y lograr una articulaciéon emocional, lo cual es un
proposito de la musica. Mientras que en el caso de los arquitectos de hoy dia, esto es a
veces lo contrario ya que usualmente se evita ser explicitos con los estados de animo, y
mas bien buscar la neutralidad. A pesar de esto, la arquitectura si responde a lo
emocional, como se da en el caso de arquitectos con la cualidad de poseer la musica en
su mente, como son Libeskind y Gehry, quienes han construido edificios inspirados en

la 6pera de Schoenberg y la musica pop de los 60.

Ademas, algo que ambas artes tratan de provocar en los usuarios y espectadores es
una experiencia a través de los sentidos. En mdsica, esto ocurre el momento que
vivimos y sentimos lo que nos transmite una Opera o una sinfonica, donde a veces
sentimos calma y quietud debido a melodias lentas y suaves, mientras que en otras la
intensidad de la musica aumenta y nos sentimos mas emocionados. En el caso de la
arquitectura, un ejemplo de esto es la promenade architecturale de Le Corbusier cuyo
objetivo es crear una arquitectura que usa el recorrido como un elemento para la
experiencia del usuario y el descubrimiento del alma de un edificio. Un proyecto

arquitectonico que utiliza este recurso es la Villa Saboye de Le Corbusier.

Experiencia espacial y temporal

A nivel neuroldgico, existen paralelismos entre la experiencia del tiempo y el
espacio. Gracias a estudios cognitivos, se ha demostrado que cuando los sonidos
rebotan en materiales altamente reverberantes, somos capaces de “ver a través del
oido”, especialmente si aplaudimos, hecho conocido por las personas no videntes. De
igual forma, gracias a la ayuda de escaneres cerebrales se ha demostrado recientemente,

que la masica abre un mundo tridimensional equivalente dentro de nuestras cabezas, el
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area de vision. Este es el caso de los sistemas estereofonicos, quienes se encargan de

explotar este campo de la audicion.

Este tipo de experiencia, de sentido espacial, se dio por ejemplo en el periodo gético
por el lado de la musica polifénica, como en la Catedral de San Marcos en Venecia,
donde se colocaban diferentes coros, uno frente al otro. Esta manera de ubicar los
elementos también funciona con los instrumentos musicales, ya que esto parece
expandir aun mas el espacio en la mente, siendo esto algo que Frank Gehry y Pierre
Boulez han puesto en practica y es mejor conocida como la visual-auditiva espacial.
Esta combinacion se encuentra en salas de conciertos, donde la metéfora "el espacio
como los acordes del sonido™ se transforma en musica expresiva y petrificada. Desde
los expresionistas hasta la Filarmonica de Berlin de Hans Scharoun de 1956, la idea de

la arquitectura acustica se ha convertido en una metafora dominante.

Figura 5. Coro Polifénico Nacional de Argentina.

Fuente: Google

Adicionalmente, la masica y la arquitectura se diferencian ya que son percibidas de
diferente manera. La arquitectura, al ser un arte espacial, permite la participacion y el
control del perceptor de una manera que las artes del tiempo no lo hacen, como la
musica. Para el arte de construir es méas facil mostrar su drama, porque se puede inferir

como un todo en una sola mirada. En ella, los espectadores tienen mas control de la
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percepcion que los oyentes en un concierto, especialmente los que escuchan mdsica al

azar, la cual presenta un futuro incierto.

Conclusion

Después de haber analizado a profundidad las propiedades de ambas artes, se puede
concluir que en su mayoria éstas sin duda se relacionan y ademas se complementan. Las
caracteristicas en comun entre las dos artes son el ritmo, la armonia, la intensidad
emocional, y la progresion de los acordes (o la comparacion del recorrido arquitectonico
a través del espacio). Igualmente comparten preocupaciones, como el caso de la
estimulacion emocional y sensorial, la cual se observa en la arquitectura de las salas de
conciertos, donde las estructuras se encargan de aumentar los sentidos y hacen que uno

perciba méas aguda y emocionalmente la masica en el espacio que la contiene.
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Musica y educacion

Vinculacion: historia

La musica ha tenido a lo largo de los afios un vinculo especial con la educacién,
siendo considerada como una materia educativa. Este hecho se dio varias veces en la
historia y comenzd desde la época de las antiguas civilizaciones como la egipcia, hindu
y griega clasica. Aqui muchas veces hasta se la relacionaba con la religion, ya que ésta

facilitaba la conexion con Dios, quien iluminaba el conocimiento.

Posteriormente, la relacién entre ambas estuvo en auge durante la Paideia
griega donde ésta se torn6 mas intensa. Un ejemplo fue la Paideia de Homero, que
significo la base para la tradicion pedagogica griega. Aqui, la educacion del guerrero se
dividia en dos partes: educacion fisica (gimnasia) y educacién cultural (canto, danza,
manejo de instrumentos musicales). Esencialmente fue educacion de tipo artistico,
donde se asociaba con el concepto de musiké, formado por la poesia, el canto y la
danza. Los jovenes de aquella época salian con conocimientos musicales, aprendiendo a
tocar instrumentos como la lira, el aulés o la flauta. Como consecuencia, el periodo
Helenistico para los griegos fue uno de los mas ricos a nivel cultural y humanistico,
donde las personas por medio de la musica y la educacion adquirieron satisfacciones
personales, fue fundamental para la superacién del mundo barbaro y el alcanzar la meta

del perfeccionamiento humano.

Mas adelante, en el periodo medieval, fue cuando la musica empezé a ser parte del
curriculo educativo. En ese entonces era conocido como el Quadrivium, el mismo que
constituia la segunda parte del plan de estudios definido por Platon durante La

Republica. EI Quadrivium (cuatro estudios) venia a continuacion del trivium, el cual
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consistia en gramatica, légica y retorica. Ademas, éste era considerado como un trabajo
preparatorio para el estudio de la filosofia y la teologia. Cabe resaltar que aqui la musica
adquirié mayor importancia, ya que estaba a la par de otros estudios, como eran la

aritmética, geometria, y la astronomia.

Sin embargo, a inicio de la Modernidad y la lustracién, todos los logros alcanzados
por la musica hasta el momento empezaron a desaparecer. En estas épocas, se
produjeron cambios en los fines educativos, por ende, surgio la superioridad de la razén,
un fervor por poder y grandes progresos, todo gracias a las ciencias. Esto tuvo como
consecuencia la llegada del racionalismo y el método cientifico, los cuales
transformaron la forma de entender la educacién, llegando a constituir el motor del
progreso, bienestar individual y social, y la fuente de felicidad. Dados estos hechos, era
inevitable que se diera la relegacion de la masica, la cual pasé a un segundo plano en la
educacion, al ser vista como una actividad de ocio y entretenimiento antes que una
materia educativa para el desarrollo formativo de la persona. Lamentablemente, esto en
la mayoria de casos sigue influenciando el curriculo de las escuelas y colegios de la

actualidad, ya que somos herederos de los principios pedagogicos de la llustracion.

Beneficios: salud, comunidad, autoestima

La musica brinda varios beneficios y aspectos positivos al desarrollo motriz e
intelectual de los nifios. Esto se ha evidenciado desde los inicios de la sociedad, donde
por ejemplo en la antigua China, el maestro Confucio mantuvo siempre ligada la musica
con la educacion, la cual consideraba una arte importante a estar presente en la
formacion de los jovenes. Ademas, de acuerdo a Rodriguez, “estudios cientificos
sefialan que la musica tiene efectos positivos en el desarrollo cognitivo, creativo,

intelectual y psicoldgico de los nifios. Incluso se ha demostrado que la musica estimula
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el hemisferio izquierdo del cerebro, el encargado del aprendizaje del lenguaje, los

numeros y el uso de la logica.”

Adicionalmente, la masica brinda resultados positivos a nivel intelectual, ya sea
favoreciendo en el proceso de la memorizacion de textos, la correcta acentuacion de las
palabras e incluso en la mejora de la diccion. Las caracteristicas propias de la mdsica
como la melodia, el timbre y el ritmo mejoran la audicion en los nifios, beneficia su
capacidad de concentracion y de igual forma en el aprendizaje de nuevas lenguas.
Aunque en algunos casos ésta ha sido considerada objeto de interferencia con otras
materias, esto es incorrecto ya que segun estudios y segun afirma Anna Diez, profesora
de mdsica de primaria y secundaria en Escola L’Horitz6 de Barcelona, “la musica ayuda

a interrelacionar conocimientos”.

Pero los aportes positivos no quedan Unicamente en el aula, estos tienen una
capacidad de influencia mayor ya que ademas de permitir el desarrollo individual de
cada nifio, permiten que ellos adquieran capacidades de socializacion, es decir, de
relacionarse con su sociedad y entorno de mejor manera. Esto da como resultado la
formacion de nifios que se consideran ciudadanos sociales, con espiritu critico,
capacidad de liderazgo, de colaboracion y respeto, que sin duda permiten mejoras en la

comunidad y, en un futuro, una mejor calidad de vida colectiva y justa.
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Musica en Ecuador

A continuacion un aporte de mi Ecuador, su masica nacional, que tiene gran
importancia para nosotros porque nos acerca a nuestra identidad; sin embargo, aun
perteneciendo al mismo lugar, su significado es diverso y cambia en cada ecuatoriano
de acuerdo a la edad, etnicidad y antecedente social. A continuacién una pequefia
reflexion que considero beneficiosa para todos ya que analiza el por qué en ciertos

aspectos nos sentimos orgullosos del pais, pero en otros, nos sentimos ajenos a el.

Identidad nacional ecuatoriana

Como cualquier pais de Latinoamérica, Ecuador tiene una larga historia respecto
a su diversidad de mestizaje racial y cultural, esto como consecuencia de la fusion
cultural en tiempos de la conquista con Europa, Africa y Amerindia. Debido a esto, la
poblacion se dividié en tres clases sociales: alta, media y baja. En las dos primeras,
“...]a tendencia de las clases media y alta ha sido la de auto identificarse como
‘blancos’(ancestro europeo), ignorando asi, la herencia indigena y africana de su cultura
mestiza.” (Wong, 2013, p.21) Por otro lado, la clase baja ha sido considerada la menos

favorecida y formada por los grupos étnicos mestizos, indigenas y afro ecuatorianos.

Todos estos estratos sociales forman la identidad ecuatoriana, sin embargo es
evidente que ésta no es del todo homogénea. Para Wong, el mejor concepto que
describe a la identidad ecuatoriana es el de ‘comunidades imaginadas’ concebido por
Anderson (1991), ya que “...analiza el caracter subjetivo, colectivo e imaginario del
constructo social...” (Wong, 2013, p.39) Este concepto es claro en el pais ya que cada
grupo étnico imagina su sociedad de distinta manera, por lo que la identidad no se limita

a una, sino, encontramos varias versiones de ésta que estan en constante competencia
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por el dominio de la representacion nacional.

Ademas, existen dos tipos de identidades ain mas fuertes, las regionales, que
son consideradas los dos centros de poder econémico en el pais: Costa y Sierra. Para
Wong, citando a (Traverso, 1998), (Quintero y Silva,1991) y (Silva, 2004), el que exista
otro nivel de division en el Ecuador lo convierte en “un pais que carece de un proyecto
nacional que integre sus regiones y su gente... un pais invertebrado, son dos naciones
compartiendo un mismo territorio.” (Wong, 2013, p.43) Esto por un lado es positivo ya
que es un ejemplo de la riqueza y variedad del pais, sin embargo, también es negativo
ya que por las diferencias ideoldgicas, religiosas y politicas siempre ha estado presente

una desunion en la sociedad, donde no existe un apoyo mutuo desinteresado.

Como posible solucidn a esto, desde inicios de la Republica se establecieron
entes unificadores, con la esperanza de un pais mejor, los cuales fueron: la religion
catdlica, la moneda nacional (sucre), el conflicto territorial con el Peru, el fatbol y la
musica nacional. (Wong, 2013, p.56) Sin embargo, con el paso del tiempo todo cambid
y la mayoria ya no existe, siendo los unicos que sobrevivieron: el futbol y la musica
nacional, pero ésta Ultima en reducidas cantidades ya que actualmente las nuevas

generaciones ya no la aprecian ni se interesan por ella de la misma manera.

Musica Nacional

En Latinoamérica, sus habitantes describen su musica nacional bajo el nombre
de su pais, como por ejemplo musica brasilera, musica mexicana, o muasica colombiana.
Sin embargo en Ecuador no estamos acostumbrados a Ilamarla masica ecuatoriana, sino
que la conocemos como musica nacional. Segin Wong (2013:p.61), es “un concepto

genérico y descriptivo que alude a cualquier tipo de musica que representa sentimiento
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nacional de un pueblo, y el concepto prescriptivo de la musica nacional que representa

el sentimiento nacional ecuatoriano.”

El origen exacto del término es desconocido, sin embargo se considera que sus
inicios posiblemente sucedieron durante la aparicion de otros elementos nacionales
como la bandera y el escudo nacional a principios del siglo XX. Igualmente, su
significado varia de acuerdo a los antecedentes de cada persona (grupo étnico, edad,
nivel socioecondmico), por lo que no existen géneros especificos que sean parte de ella

y més bien contiene variedad de musica perteneciente a diversos estratos sociales.

Por ejemplo, por un lado existian los estratos sociales altos, las élites del siglo
XX, que consideraban como mdusica nacional los géneros del pasillo, pasacalle,
sanjuanito, entre otros. No obstante, a finales de los afios noventa, la poblacion
perteneciente a las clases populares empez6 a dar el calificativo de musica nacional a la
musica de género chichero y rocolero, dejando asi de considerar como nacional a los
antiguos pasillos. Esto es un caso mas donde se evidencia las discrepancias y desunién
que existe en la sociedad ecuatoriana, que hasta en musica no se llega a acuerdos y

existen constantemente roces de opiniones.

NOCIONES DE LA MUSICA NACIONAL EN EL ECUADOR

Misica Nacional de las Elites Musica Nacional de las Clases Populares

T 1t Chichers
Tecnocumbia peruana| Sanjuanito

- X Estilos eclécticos Yumbo
Musica Nacional Pasacalle
Otros géneros
Pasillo Sanjuanito Rocolera
Pasacalle Yaravi ?/ollem -
Z0 Danzante aises
alea : Pasillo (1970s) ca g

Fox Incaico

- G 2
Muisica Nacional o,
Antigua %&
Pasillo Sanjuanito '%4

Pasacalle Yaravi
Albazo Danzante
Fox Incaico

Los por de los estilos les que aparecen en el cuadro de la musica ional de las claes
(lado derecho) son aproxi i para indicar la relacién y aceptacion de quienes gustan de estos estilos de musica.
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Figura 6. Nociones de la musica nacional en el Ecuador

Fuente: Wong, K. (2013). La Mdsica Nacional: Identidad, Mestizaje y Migracion en el Ecuador.

Tras este breve resumen de cdmo somos a nivel de sociedad y la manera en la
que la musica ecuatoriana se ha desarrollado a lo largo de los afios, he llegado a la
siguiente conclusion. La situacion actual de pais en cierto punto es positiva ya que
considero sorprendente lo diversos que somos como pais, tanto por su gente, musica,
comida, topografia, climas y riqueza de flora y fauna. Sin embargo, si profundizamos en
aspectos sociales, culturales, nacionales y étnicos, tenemos un vacio en nuestra

identidad.

Gracias al texto de Wong, he reflexionado y concuerdo que en varios aspectos
los ecuatorianos estamos divididos. Ya sea a nivel de identidad nacional (grupos
étnicos), identidad regional (Costa-Sierra), de ideologias, politica, de musica (nacional o
no), en general, desde siempre en el pais ha existido cierta desunion entre todos. Este
hecho es lamentable ya que no nos sentimos orgullosos de ser ecuatorianos, 0 muchas
veces solo lo somos momentaneamente, como por ejemplo cuando juega la seleccion.
Sin embargo, al no estar bien representados internacionalmente o no sobresalir en algun
campo, la mayoria de ecuatorianos tiene sentimientos de inferioridad y vergiienza de

pertenecer al pais.

Dada esta realidad, creo que ya es hora de cambiar esta mentalidad en los
ecuatorianos y momento de poner en accion elementos que nos unan como pais. Por
esto, opino que la musica nacional, es un factor que debe renacer en la sociedad, en
nuestra identidad nacional. Esto sin embargo no consiste en Unicamente volver al
pasado y ya, sino aprender sobre los acontecimientos y decisiones pasadas y de esta

manera ser parte de una generacion, creadora de una nueva musica nacional. De esta
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forma podriamos llegar a sentir orgullo del pais y de nosotros, dejando asi nuestras

diferencias y mas bien disfrutar a través de este arte unificador.

Géneros musicales

A continuacion enlistaré los géneros musicales que son parte de la musica
nacional (1920-1950), denominados como musica de las élites del siglo XX. La
recopilacion de esta masica, segin Wong (2013:p.66), “presenta versiones urbanizadas
y estilizadas de danzas folcloricas y tradicionales usualmente cantadas con el
acompafiamiento de una guitarra y un requinto (guitarra pequefia de cinco cuerdas).”
Ademas, este tipo de musica resalta “la fusion de elementos musicales de origen

indigena y europeo.” Los géneros musicales son:

Yaravi

Popular en la época de 1910, de tonalidades menores y caracter melancélico y
triste, propio de la idiosincrasia ecuatoriana. Existen dos clases: mestizo e indigena, se
diferencian en su estructura musical y los instrumentos que utilizan. Empiezan con un
tempo lento y terminan con uno rapido, llamado albazo. Sus letras tratan sobre temas de

amor, nostalgia, tristeza y sufrimiento. Un ejemplo es el yaravi “Puiales”.

Yumbo

Género musical y danza popular en la zona central de la Sierra (Chimborazo y
Cotopaxi) de origen preincaico. Citando a Wong (2013:p.68), el término ‘yumbo’
significa hechicero, el cual hace referencia a los participantes de las danzas indigenas,
donde se agradece a la Madre Tierra, la Pachamama. Debido a su carécter festivo, la

musica de este género posee un tempo réapido.



28

Danzante

Género musical y danza de origen preincaico practicado especialmente en la
fiesta del Corpus Christi. Se divide en dos: indigena y urbano, difieren en su estructura
musical, instrumentos, melodia e idioma. EI mas conocido es ‘Vasija de barro’, escrita
en 1950 por ilustres poetas ecuatorianos durante “una noche de bohemia en la casa del
pintor Oswaldo Guayasamin.” Wong (2013, p. 70) Su letra hace referencia a la muerte y

a la tradicion de enterrar a los difuntos en vasijas de barro.

Sanjuanito

Geénero musical y baile indigena considerado segiin Wong, el méas popular en el
Ecuador. Musica presente en la danza de los sanjuanes propio de la fiesta del Inti Raymi
durante el solsticio de verano en Imbabura. Se divide en dos: indigena y mestizo,
difieren en estructura musical, uso, funcion y contexto social. Su musica tuvo auge en la

primera mitad del siglo XX, siendo asi el mas popular ‘Pobre corazon’.

Fox incaico

Género musical y baile cuyo periodo de auge fue en las primeras décadas del
siglo XX, formado por la fusion del ritmo foxtrot americano con las melodias andinas.
Se caracteriza por sus canciones de tempo lento, siendo las mas populares en la musica

nacional ‘La bocina’, ‘Collar de lagrimas’ y ‘La cancién de los Andes.’

Albazo

Geénero con caracteristicas representativas de la musica mestiza ecuatoriana,
como ritmos sesquidalteros, tonalidad menor y melodias pentafonicas. Considerado

como un Yyaravi en tempo mas rapido, ligero y festivo. Sin embargo, presenta un
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caracter melancolico con expresiones de dolor o queja, ademas de letras sobre amores

no correspondidos, como por ejemplo el albazo ‘Morena la ingratitud’.

Pasacalle

Género musical y danza originada aproximadamente en la década de 1940, bajo
la influencia del pasodoble espariol, el one-step, la polka europea y el corrido mexicano.
Su musica significéd unién en la identidad ecuatoriana y patriotismo ya que sus letras
describen el orgullo y alegria que se debe tener por la tierra donde uno naci6. Permitio
que la poblacion se una, aun tras los eventos catastroficos de esa década, el terremoto de
Ambato en 1949 y la invasion del Pert en 1941. Varias canciones fueron dedicadas a
ciudades y provincias, siendo las mas populares: ‘Chola cuencana’, ‘El chulla quitefio’,

‘Ambato tierra de flores’, ‘Guayaquilefio, madera de guerrero’ y ‘Soy del Carchi’.

Pasillo

Género musical y baile introducido al pais desde Venezuela y Colombia durante
las guerras de independencia, que fue adquiriendo caracteristicas locales y folcléricas de
la musica ecuatoriana. Ha sido utilizado como musica de bandas militares y de salon, en
bailes de parejas (uso de pequefios pasos o ‘pasillos’), en canciones sentimentales y a

fines del siglo XX como musica de escuelas profesionales de ballet.

Las letras se caracterizan por ser poemas romanticos a los que se les agregd
musica, este se clasifica en dos: serrano y costefio. El pasillo serrano tiende a ser mas
lento, en tonalidad menor y melancélico, como por ejemplo el tema ‘Lamparilla’.
Mientras que el pasillo costefio es mas rapido, alegre, con armonias variadas y en

tonalidades mayores, un ejemplo de éste es el pasillo ‘Guayaquil de mis amores’.
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Andlisis de precedentes

Programéatico

Ciudad de la Mdsica - Christian de Portzamparc

El proyecto, renombrado en 2015 como Filarménica 2, fue inaugurado en 1995,
tras resultar ganador de un concurso internacional de 1985 en Francia, cuyo objetivo era
construir un complejo de musica multicultural en un terreno ubicado en el Parque de La
Villet. La propuesta del concurso fue dada por el presidente francés Frangois Mitterrand
en 1983, con el fin de revitalizar un barrio obrero del norte de Paris y asi proveer a la

ciudad de espacios abiertos, luminosos y destinados al encuentro.

Figura 7. Ciudad de la Msica, Christian de Portzamparc

Fuente: Google

La ubicacion del proyecto, el Parque de La Villete, fue una intervencion urbana
realizada por el arquitecto Bernard Tschumi para revitalizar los terrenos abandonados
del antiguo matadero y mercado de carne. El terreno total cuenta con 55 hectareas, de
las cuales 33 hectareas pertenecen a zonas verdes. En la superficie construida se
encuentras varios elementos, por un lado los conocidos como “folies” que son

estructuras de color que ofrecen servicios, y por otro, los edificios vanguardistas de
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la Filarmdnica de Paris, de Jean Nouvel inaugurada en 2015, y la Ciudad de la Mdsica

de Christian de Portzamparc, al extremo sur.

PHILHARMONIE Batiment congu par Jean Nouvel CITE DE LA MUSIQUE Batiment congu par Christian de Portzampare

© Grande Salle ® Espaces éducatifs @ Espaces éducatifs 0 Musée de la musique
O Salles de répétition @ Espace d'exposition temporaire @ Salle des concerts © Meédiatheque
@ Salle de @R i © Amphithéatre © Café des concerts

CITE DE LA MUSIGUE
PHILHARMONIE
DE PARIS

Figura 8. Filarmonica de Paris, Jean Nouvel (izquierda). Ciudad de la Musica, Christian de Portzamparc
(derecha).

Fuente: Google

Concepto

El proyecto surgi6 del deseo de unificar en un edificio el Conservatorio de Paris
y su Museo de Instrumentos Musicales, junto a todo el equipamiento necesario para la

ensefianza y difusion de la musica.

Museo de Instrumentos
Musicales

=+

| I

Conservatorio de Paris ‘ Un edificio

Equipamiento para la ensefanza
y difusion de la musica.

Figura 9. Concepto de unificar.

Fuente: Elaboracién propia.

El arquitecto tenia como objetivo el disefar una “ciudad de ensuefio”, un espacio

acogedor que invitara al movimiento, para el cual Portzamparc se inspir6 en las conchas
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marinas, de las cuales utiliz6 su forma espiral y acaracolada en la gran calle que
distribuye los espacios en el complejo del ala este, una red de circulacion y punto de
encuentro con espacios para los estudiantes. Ademas, se tenia como proposito que el
edificio llegara a ser un lugar para explorar y recorrer, en cierto punto un poco
laberintico, por lo que se transformd en un proyecto que combina varios edificios en

uno, con multiples caminos y lugares de encuentro para nuevas y variadas experiencias.

Lugar de encuentro Calle en forma de concha marina

Figura 10. Objetivo e inspiracion del proyecto.

Fuente: Elaboracion propia.

Programa

El proyecto se divide en dos partes distintas programaticamente pero similares a
nivel conceptual ya que se basan en la idea de la inclusion de calles y plazas como

elementos organizadores.

-,
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Figura 11. Ala oeste y este.

Fuente: Elaboracion propia.

Por un lado, se encuentra el ala este, considerada la mas representativa y
escultorica del proyecto ya que esta formada por una planta de forma triangular, la cual
rodea un elemento eliptico (sala de conciertos). Ademas, la circulacion que la recorre
tiene forma espiral, inspirada en conchas marinas, consideradas el simbolo del sonido y
de los antiguos instrumentos musicales. Esta contiene actividades dinamicas y
extrovertidas: sala de conciertos, anfiteatro, sala de ensayos y vestuarios, videoteca
interactiva y centro de documentacion, laboratorio de restauracion de instrumentos,
oficinas, café restaurante y viviendas para alumnos del conservatorio nacional. Al lado

oriental se encuentra el Museo de la MUsica.

Figura 12. Ala este, planta y vista aérea.

Fuente: Google

Por otro lado, el ala oeste posee una planta cuadrada y aqui se encuentra el
Conservatorio de Paris, con una superficie de 34.000 m2 y una capacidad para 1.200
estudiantes. Su programa es mas sereno e introvertido, el equipamiento cultural y
publico del Conservatorio de Paris, formado por: aulas, salas de examen y concurso,

conjuntos de orquesta, auditorio electro-acustico, anfiteatros, salas de ensayo, auditorios
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publicos, media center, centro audiovisual, unidades de vivienda para alumnos,

gimnasio, restaurante-cafeteria, oficinas, centro médico y parqueaderos.

Figura 13. Ala oeste, planta y vista exterior.

Fuente: Google

Formal

Centro para las Artes Casa Das Muda - Paulo David

El proyecto es obra del arquitecto portugués Paulo David, el cual fue construido
en 2004 en la ciudad de Calheta en la isla de Madeira, en Portugal. Se encuentra en un
acantilado sobre el Océano Atlantico y se caracteriza por su estrecha relacién con el

territorio y la topografia en la que se configura.

Es un lugar dedicado a la cultura de Portugal que cuenta con una variedad de
espacios para exhibiciones, obras de teatro, conferencias de todo tipo y eventos,
biblioteca, restaurante-cafeteria y espacios exteriores donde se aprecian los

impresionantes paisajes del contexto.
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Figura 14. Casa Das Muda (exterior y vista).

Fuente: Google

Concepto

El proyecto surgio bajo el objetivo de proveer un espacio de soporte para el arte
contemporaneo como un punto adicional a la red articulada de museos de la ciudad de
Funchal, capital de Madeira. Su intencion principal fue descentralizar la capital y

brindar la posibilidad de habitar los limites urbanos de Funchal.

Antes

[ Funchal

Periferias Museos

Estreito
da Calheta

Figura 15. Descentralizar red de museos en Madeira.

Fuente: Elaboracion propia.
Topografia

La topografia de Calheta es compleja y montafiosa debido a su ubicacion
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geogréfica en un sector de acantilados. Por esta razon, el edificio busca la abstraccion
arquitectura-topografia y elige el tratamiento con piedra de basalto, propia del contexto.
El proyecto simula surgir de las rocas y convertirse en un promontorio, un espacio entre

el cielo, la tierra y el mar semejante a la proa de una carabela.

e s ]

Figura 16. Topografia de Calheta y seccién del proyecto.

Fuente: Elaboracion propia y Google.

Se caracteriza por fundirse y convertirse uno solo con el lugar, donde el
desarrollo estereotébmico (arquitectura de masa y volumétrica en relacion con la
topografia) toma un papel principal. El arquitecto relaciona la geometria de las formas
arquitecténicas con el lugar donde se insertan, junto a detalles de iluminacion y
materiales. Aqui, la organizacién espacial es agrupada, donde el patio es el espacio

articulador del programa y las diferentes funciones.

Figura 17. Planta baja y espacio interior del proyecto.

Fuente: Google.
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Parque Biblioteca Ledn de Greiff — Giancarlo Mazzanti

El proyecto es obra del arquitecto colombiano Giancarlo Mazzanti, la cual fue
construida en Medellin, Colombia en 2007. Pertenece a la tipologia cultural-educativa,
donde se deseaba establecer una gran cantidad de conectividades urbanas y posibilitar el
desarrollo de espacios publicos, por lo que propone el uso de las cubiertas del edificio

como espacios publicos para crear lugares de encuentro y miradores hacia la ciudad.

Figura 18. Parque Biblioteca Ledn de Greiff.

Fuente: Google.

Partido

Estd formado por 3 voliumenes cuadrados rotados que giran adaptandose a la

topografia y a las vistas, y un volumen curvo los articula y relaciona entre si.

Figura 19. Diagramas de partido.

Fuente: Google.
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Su programa cuenta con instalaciones comunales: teatros al aire libre, miradores,
plazoletas, canchas deportivas en las cubiertas y los vacios del lote para actividades de
uso externo. Proponen un programa llamado Cine, Musica y Teatro En Mi Barrio,
donde el proyecto se abre a la comunidad y brinda el uso de las cubiertas propuestas

como auditorios para llevar a cada barrio quincenalmente un espectaculo cultural.

Figura 20. Cubiertas/Auditorio.

Fuente: Google.

Topografia

La topografia del terreno intervenido es del tipo de ladera, por lo que los
volimenes se incrustan en el mismo y se desarrolla una arquitectura estereotomica. El
lugar se presenta como un mirador verde y territorio de conexiones entre la parte baja y
las zonas altas del barrio, lugar de actividades deportivas para la comunidad. Ademas, el
proyecto se organiza de modo que el usuario lo utilice como sendero y mirador, donde

se potencia las plazas sombreadas en las cubiertas de la biblioteca.
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Figura 21. Planta general y espacios del proyecto.

Fuente: Google.

La organizacién espacial es lineal, ya que los volimenes van uno tras otro y se
unen por medio de otro que se ubica a lo largo de todo el proyecto. Esta organizacion es

comun en usos educativos.
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Figura 22. Corte longitudinal del proyecto.

Fuente: Google.

Sistema de Orquestas Juveniles e Infantiles de Venezuela

En mi trabajo de titulacion, me interesa explorar la importancia de la musica en
la educacidn de nifios y jovenes pertenecientes a grupos vulnerables y de bajos recursos.
Coincido con el pensamiento de Jose Antonio Abreu, fundador del Sistema Nacional de
Orquestas y Coros Juveniles e Infantiles de Venezuela, quien considera que la masica

no debe ser sélo una actividad de las élites, ni la sociedad estar al servicio del arte, sino,
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ésta ser un derecho social de toda persona, sin importar su estrato social y que el arte

esté al servicio de la misma.

El Sistema es modelo pedagdgico, artistico y social fundado en 1975 cuyo
objetivo es el de sistematizar la educacién y la practica colectiva e individual de la
musica mediante orquestas sinfonicas y coros, siendo un medio de organizacion social y
desarrollo humanistico. Este ha alcanzado relevancia mundial y es considerado el

programa de responsabilidad social de mayor impacto en la historia de Venezuela.

Considero importante la presencia de la musica en los jovenes ya que gracias a
ella reciben estimulos que les permiten alcanzar un mayor desarrollo educativo, una
mejor autoestima y el sentirse parte importante de su sociedad. De esta manera, los
nifios y jovenes, tienen la posibilidad de ser adultos con mayor espiritu de superacion

que a pesar de sus condiciones economicas, las superan para alcanzar sus metas.

Figura 23. La Orquesta Sinfénica Simon Bolivar bajo la direcciéon de Gustavo Dudamel.

Fuente: Google
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Historia del sector

El sur de Quito

La ciudad de Quito se ha caracterizado por ser una urbe cuyo crecimiento se ha
dado por fases, teniendo en un inicio una ciudad aborigen, lugar donde se congregaron
factores economicos, geograficos y culturales de distintos niveles. Fue aqui, sobre las
ruinas de la ciudad milenaria, donde los espafioles fundaron su Quito, bajo el nombre de
San Francisco de Quito el 6 de Diciembre de 1534. Al inicio, la ciudad se caracteriz6
por ser unicéntrica, siendo su centro funcional el Centro Histdrico. En aquella época, no
estaba aln consolidado el actual Sur de Quito, sino que se lo conocia Unicamente por
ser el limite sur de la ciudad, situado a la altura del Panecillo.

Posteriormente, ocurrié un hecho significativo para la ciudad y sobretodo para el
sector del sur, el arribo del tren a la estacion de Chimbacalle el 25 de junio de 1908.
Este evento constituy6 el futuro inmediato y la columna vertebral que sustentd a este
sector. Alrededor de la estacion se asentaron las primeras industrias, como la fabrica La
Internacional y Artigas. La demanda de mano de obra crecié y fue cubierta por
inmigrantes de zonas rurales y obreros ferroviarios, quienes dieron forma a los primeros

barrios obreros de Chimbacalle, La Méjico, La Ferroviaria y la Primero de Mayo.

Situacion socio-urbana

El Sur de Quito, cuenta con una poblacion cercana al millon de habitantes y esta
constituido por los distritos Metropolitanos Zonales “Eloy Alfaro” y “Quitumbe”. La
actividad principal en el sector se centra en la industria, el comercio (formal e informal),
y los servicios. Ademas, a nivel local es importante en aspectos financieros,

administrativos, de servicios, educativos, asi como de uso residencial.
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Su situacion socio-urbana en general es similar al resto del &rea metropolitana,
es decir, un lugar donde conviven ambos extremos sociales en cuanto a calidad de vida,
donde es evidente el contraste de un grupo mas favorecido con uno menor. Dia a dia en
la comunidad se observa inseguridad, violencia urbana, desempleo, precariedad laboral,
segregacion, discriminacion, marginacion y la emigracion como consecuencia de lo
anterior. La situacion social afecta el campo cultural causando la inexistencia de
politicas culturales adecuadas que faciliten el accionar de las diversas propuestas
artistico-culturales de sus pobladores y la falta de espacios equipados para cubrir el
crecimiento de la demanda cultural actual.

Adicionalmente, el Sur de Quito es un espacio urbano joven, el cual es resultado
de luchas, ganancias y necesidades de la gente de la comunidad. Su poblacion se
compone tanto por migrantes y gente propia del lugar, por lo que lo convierte en una
sintesis de un Ecuador diverso, que genera poco a poco su propia identidad. Su gente
tiene experiencia en el campo de la organizacion barrial y obrera, planteando soluciones
a los problemas que los aquejan. Esta cualidad es visible a traves de su creatividad para

proponer, la cual ha permitido la construccion de viviendas levantadas por autogestion.

Sector de la Ferroviaria

El Sur de Quito presenta referentes geograficos como el Panecillo, el Itchimbia,
las laderas del Pichincha, y las quebradas, que son parte del paisaje urbano de la ciudad
y estan protegidos a pesar del crecimiento urbano. También lugares como la Mariscal, el
Centro Histérico y la Ferroviaria forman parte de la identidad y patrimonio conservado.
Este Gltimo, La Ferroviaria es un sector de clase media y media-baja, el cual fue uno de
los sectores que impulso el desarrollo de la zona industrial y los barrios obreros. Segin

el libro publicado por el Distrito Metropolitano de Quito, “La Ferroviaria: una historia
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contada con fuerza”, el barrio se fundd aproximadamente en 1940 y su nombre hace
referencia a la construccion del Ferrocarril del Sur por la Compafiia Extranjera, cuyo
dirigente fue Archer Harman. La extraordinaria obra requiri0 atravesar quebradas y
coronar cimas de hasta 11841 pies de altura (3609 m), asi como valles fértiles y transitar

la cordillera Andina para llegar a Quito empezando desde Guayaquil.

Debido a su magnitud, requiri6 un abundante numero de empleados,
trabajadores y obreros, los cuales vinieron de varios lugares del pais, y debido a su
trabajo se quedaron a vivir en Quito. Ante esta situacion, las autoridades del ferrocarril
negociaron con los propietarios de la hacienda Chiriyacu, llegando al acuerdo de lotizar
parte de esta hacienda y asi entregar estos lotes a los obreros y empleados del
ferrocarril. La lotizacion de los terrenos empezo en 1947 y dio paso a la construccion de
infraestructura, como el relleno de quebradas y la apertura de calles en 1950. Estos
sucesos se relacionan directamente con el hecho de que las calles del sector tengan
nombres de personas extranjeras relacionadas con el ferrocarril, como por ejemplo calle

James Siverwrith, Pablo Charpantier, John Harman, William Sunk y Archer Harman.

—
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Figura 24. Libro La Ferroviaria: Una historia contada con fuerza.

Fuente: Municipio del Distrito Metropolitano de Quito (2009).
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Analisis de contexto

La Ferroviaria Baja

La parroquia La Ferroviaria, se ubica en la zona metropolitana Eloy Alfaro al sur
de Quito y estd formada por tres sectores: alta, media y baja, en esta ultima se enfocara
el analisis urbano y es actualmente el lugar donde se ubica el lote a intervenir y el

Colegio Santa Maria Mazzarello, propiedad de la Sociedad de Madres Salesianas.

Figura 25. Parroquia La Ferroviaria.

Fuente: Elaboracion propia.
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Figura-Fondo

una

El sector de la Ferroviaria Baja no presenta una trama ortogonal definida, sino

resultado de un crecimiento urbano organico, el cual posiblemente surgi6é debido a

su topografia irregular y al proceso lento y acumulativo de asentamientos en el area.

Existe gran densidad de espacios construidos, en su mayoria localizados en los limites y

de tamarfios pequefios. Ademas, existen grandes vacios, los cuales pertenecen a parques,

canchas deportivas, areas verdes y al rio Machangara por el lado noroccidente.
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Figura 26. Figura-fondo.

Fuente: Elaboracién propia.

Areas verdes

El sector presenta &reas verdes de todo tamafio y uso, al noroccidente esta el rio

Machéngara y la quebrada Raya Norte, mientras que en los sectores mas cercanos a la

Ferroviaria Baja existen varios parques.



B Areas verdes

Figura 27. Areas verdes.

Fuente: Elaboracién propia.

Uso de Suelo

El uso de suelo del sector es casi en su totalidad de tipo residencial 3, donde los
terrenos presentan una tipologia similar en tamafio y forma, divididos uno a lado de
otro. La segunda categoria predominante es de tipo equipamiento, grupo donde se
encuentran construcciones de instituciones educativas, parques, centros culturales, salud
y religiosos, que satisfacen las necesidades de la comunidad. En menor cantidad existen
de tipo industrial, multiple y de proteccién ecoldgica, que en general estan cerca al rio

Machangara y la Av. Pedro Vicente Maldonado.
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Figura 28. Uso de suelo.

Fuente: Elaboracion propia.

Equipamiento e Hitos

Se clasifican en instituciones educativas, espacios deportivos, centros de salud e
hitos y estan distribuidos en diferentes puntos cercanos a zonas residenciales. Los
equipamientos de salud, centro comunitario y centro cultural son escasos, ninguno de
ellos se localiza dentro del sector de la Ferroviaria Baja, a excepcion de un centro de

salud. A continuacion nombraré algunos de ellos:

Centro Comercial El Recreo

Terminal de Trolebus El Recreo

Centro Cultural Factory

Iglesia Del Barco

Colegio Particular Santa Maria Mazzarello (Lote a intervenir)

oo E



6. Instituto de Educacion Especial IFEE
7. Estadio Sixto Duran Ballén
8. Concha acustica de la Ferroviaria
9. UPC Ferroviaria Media

10. Colegio Vicente Rocafuerte

11. Centro Comunitario: Casa somos Ferroviaria

Bl Educativo [ Deportivo [ Salud I Hitos

Figura 29. Equipamiento e hitos.

Fuente: Elaboracion propia.

Red vial y transporte publico

El sector presenta una red vial de alta densidad, principalmente con calles
secundarias y cucharas, propio de un area residencial. Ademas, el lote a intervenir posee

dos paradas de transporte publico cercanas.
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|

/

wwe Red vial Lote aintervenir [ Edificaciones existentes

s Ruta transporte publico @ Paradas de bus Lote aintervenir [ Edificaciones existentes

Figura 30. Red Vial. Transporte publico.

Fuente: Elaboracion propia.
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Topografia

La topografia del barrio La Ferroviaria presenta una topografia bastante
pronunciada dada por su localizacion cercana a la quebrada de Raya Norte y el rio
Machangara. El sector de la Ferroviaria Baja, lugar donde se ubica el lote a intervenir y
actual ubicacion del Colegio Santa Maria Mazzarello, presenta grandes pendientes, en

este caso, el terreno a intervenir cuenta con una de aproximadamente 22m.

e

= Curvas de nivel cada Sm Lote W Edificaciones existentes I Area a intervenir

Figura 31. Topografia.

Fuente: Elaboracion propia.



51

Analisis del Lote

Edificaciones existentes

El espacio a intervenir no posee ningn programa complementario al colegio,
sino Unicamente un altar a la virgen, éste se encuentra en la parte mas alta del terreno y
posee una gran vista del sur de Quito. Los edificios proximos al mismo son la

comunidad de las madres salesianas, aulas de clases, bafios y el bar del colegio.

(1 Comunidad (@) Aulas primero de
Salesiana basica

(@ Baryaulasde (5 Bafios
clase

(3 Aulas de clase (6) Altar de la virgen
y sala pastoral

Figura 32. Espacio a intervenir.

Fuente: Elaboracién propia.

Cortes topograficos

El terreno presenta una topografia compleja, con pendientes negativas en ambos
sentidos. Las alturas que presenta tanto en el corte longitudinal (A-A’) como en el corte

transversal (B-B’) estan aproximadamente entre 11 y 22m respectivamente.



52

Figura 33. Cortes topogréficos.

Fuente: Elaboracién propia.
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Vistas

El &rea a intervenir posee una vista panordmica del sur de Quito, esto debido a

su ubicacidn en un lugar a mayor altura.

Figura 34. Vistas.

Fuente: Elaboracion propia.
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Asoleamiento

El asoleamiento del terreno a intervenir se representaria de la siguiente manera:
En la primera imagen se muestra el ingreso de luz solar por las mafianas, mientras que

en la segunda imagen se observa la puesta de sol por las tardes.

Figura 35. Asoleamiento.

Fuente: Elaboracion propia.



Desarrollo del proyecto

Memoria: Escuela de MuUsica
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La propuesta tiene como objetivo brindar un espacio adecuado para el desarrollo

de la educacion musical del colegio Maria Mazzarello, el cual en la actualidad no posee

un espacio con tales caracteristicas y donde el espacio en uso para estas actividades es

por ahora el patio central del mismo. Su contexto inmediato, el sector de la Ferroviaria

Baja, posee gran cantidad de espacios verdes destinados a actividades deportivas y

recreativas, sin embargo, presenta una escasez de espacios para el desarrollo de

actividades artisticas como la musica. Dada esta situacion, el proyecto propone de igual

manera satisfacer esta carencia en la comunidad.

Colegio

Comunidad

~S

Concepto: Unién

Antecedentes

Escuela de Musica

t

Identidad Musical
Lugar de encuentro
Mirador a la ciudad
Inclusivo

Espacio publico

v

Figura 36. Memoria proyecto.

Fuente: Elaboracion propia.

Identidad Nacional

Clases Sociales
p——p Desunion ————p Raza étnica

Regional (Costa/ Sierra)
Politica (Partidos)

A inicios de la Republica se propusieron entes unificadores:

Solucion

— Religion catblica En la actualidad:
Moneda Nacional (Sucre) Futbol
Conflicto Territorial con Peru o ]
Futbol Mdusica Nacional

Musica Nacional (desapareciendo)



Figura 37. Antecedentes proyecto.

Fuente: Elaboracion propia.
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El proyecto busca ser un ente unificador enfocado en recuperar un elemento de

unién en el pais, la Musica Nacional.

Programa: Cuatro areas

Escuela de Musica Area

Administrativo

Restaurante
Mirador

Académico

Biblioteca

Académico

Auditorio

Area del terreno a intervenir:
3473 m2

Auditorio
Total area verde sin construir:
1697 m2

Total area que ocupa el proyecto:
1776 m2

Total area construida:
3460 m2 (7 pisos)

Biblioteca Musical

Area verde: 50%

Area construida: 50% Construido

Area Verde

TOTAL

Figura 38. Programa proyecto.

Fuente: Elaboracion propia.

Plaza peatonal de ingreso
Vestibulo

Recepcion

Servicios Terraza
Cocina-Area personal
Restaurante-Mirador
SUBTOTAL

Aula teérica multifuncional
Coordinador

Secretaria

Salas de repaso individual
Salas de repaso grupal
Sala de Estar

Sala de profesores
Snack-Bar

Barfios

Graderio/ Escenario
Terraza accesible

Bodega instrumentos
SUBTOTAL

Sala de Espera
Boleteria

Foyer

Sala de ensayo
Escenario

Sala

Control de luces
Control de sonido
Barios
SUBTOTAL

Vestibulo
Terraza Verde

Barfios
SUBTOTAL

Terrazas
Parqueaderos

SUBTOTAL

SUBTOTAL

Area Total (m2)

122
30
57
39

300

279

827

3460
1697

5157
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Partido Arquitectdnico

Dos ejes principales, direccion Dos volumenes, giro de 30°

Recepcion
Restaurante-Mirador

Biblioteca
Cocina/ Personal
Parqueaderos

Escuela de Musica
Foyer auditorio

Auditorio

Rampas
Inclusividad

L

Uso de Cubiertas

Cubiertas accesibles
Espacios publicos =~ q-«+«--- o
Miradores a la ciudad

Figura 39. Partido del proyecto.

Fuente: Elaboracién propia.
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Propuesta

Union. Colegio — Propuesta - Comunidad

Comunidad La Ferroviaria Baja

Propuesta: Escuela de Musica
(Vinculo)

Colegio Maria Mazzarello / Il
Instituto de educacion especial
IFFE Il

Figura 40. Union del proyecto.

Fuente: Elaboracion propia.

Lugar de encuentro. Nifios, jovenes, adultos, tercera edad.

Varias generaciones se vinculan en un mismo lugar.
El elemento unificador de la propuesta es la musica.
La musica une a las personas, se olvidan diferencias fisicas y generacionales.

Punto de encuentro donde las personas aprenden, realizan presentaciones y
tienen experiencias.

..,;
e )

Figura 41. Lugar de encuentro.

Fuente: Elaboracién propia.
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Inclusivo. Circulacién, sistema de rampas.

El proyecto permite el acceso a todo tipo de usuario (discapacidad, tercera edad)

ya que en su totalidad se lo descubre a través de una circulacion basada en rampas.

i .

Nivel 0

~ o
-
~a
.....
~u
-
-~
~

Nivel -19

En el area verde del proyecto, la circulacion se da Cuenta con un bloque de ascensores, que va del
en forma zigzag, sistema propio de senderos en topografias nivel 0 (ingreso) al nivel -15 (foyer del auditorio).
con pendiente.

Figura 42. Circulacién en rampas.

Fuente: Elaboracion propia.

Auditorio. Forma rectangular.

Los auditorios rectangulares ofrecen ventajas acusticas por la reflexion del
sonido que se produce en sus paredes laterales, el cual llega a toda la audiencia y existe

una mejor respuesta dinamica.

Figura 43. Auditorio en planta.
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Fuente: Elaboracién propia.

Techo. Curvo, reflexivo al sonido.

=
| /
| 5 1 LI i “
\ 4/ B/ "/ & L
Precedente: Auditorio A - Eduardo Souto de Moura
Figura 44. Auditorio en corte.
Fuente: Elaboracion propia.

Planimetria
Implantacion
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Corte con giro de todo el proyecto

L __ __ _

Materialidad

__

__

Figura 45. Planimetria del proyecto.

Fuente: Elaboracién propia.
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Se optd por materiales de elementos naturales relacionados con la topografia y la

tierra. Estos fueron:

e Madera: en deck de terrazas exteriores y en espacios destinados a presentaciones
de musica por ser un buen aislante acustico.
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e Concreto: aislante acustico, relacion con edificaciones monoliticas, incrustado

en la topografia semejante a una roca que surge de la tierra, esta en casi toda la
fachada del proyecto.

e Ladrillo: relacion con la tierra, Gnicamente en la fachada oeste del area educativa
donde se utiliza un sistema de brise soleils y el uso del lleno-vacio imitando el
ritmo musical en la arquitectura.

Vistas interiores

Auditorio

Figura 46. Vistas interiores.

Fuente: Elaboracion propia.



Vistas exteriores

Figura 47. Vistas exteriores.

Fuente: Elaboracion propia.
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Magquetas
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Figura 48. Maqueta de contexto ESC 1:300.

Fuente: Elaboracion propia.
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Trabajo de Titulacion

Escuela de Musica para el Colegio Mana Mazzatello y \a Ferroviaria Baya

Carola Marcela P

Figura 49. Maqueta ESC 1:200.

Fuente: Elaboracion propia.
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Conclusiones

El previo trabajo de titulacion es una recopilacion de un semestre de
investigacion sobre el sector de la Ferroviaria Baja. A lo largo de este proceso el reto
principal fue el trabajar con la topografia del terreno a intervenir, la cual al estar situada
al sur de Quito en las lomas de una montafia, poseia gran pendiente y aproximadamente
un desnivel de 22m. Para mi, esto significd un trabajo constante en un proceso de

prueba y error hasta poder definir una volumetria adecuada y no agresiva al terreno.

Como resultado, el proyecto reflejé la importancia de trabajar con los ejes del
terreno, en este caso dos principales. Adicionalmente, usar formas simples como el
rectangulo y el cuadrado en un ndmero minimo, en la propuesta fueron tres en total.
También debido al gran desnivel era mandatorio enterrar volimenes y mientras se
continuaba subiendo era necesario dejarlos cada vez mas al descubierto. El terreno, al
ser completamente un area verde debia tener una huella minima de lo construido, por lo
que se logré anicamente utilizar la mitad de éste, y en la parte restante realizar un
sendero en forma de zigzag que tiene relacion con los caminos tradicionales en

topografias montafiosas.

Finalmente, como sugerencia para proximos proyectos con este tipo de
topografia, considero importante nunca descuidar en el proceso la iluminacién y
ventilacion del proyecto, ya que al trabajar con volimenes enterrados, esto puede en

algunas ocasiones ser descuidado y afectar el funcionamiento general del todo.
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Anexos A: Oficio

Quito, 11 de Enero de 2018

Sefior

Arquitecto Jacobo Herdoiza

Secretaria de Territorio, Habitat y Vivienda
Presente.-

Reciba un cordial saludo,

Por medio de la presente carta, yo Carola Paredes con cédula de identidad 1716567035,
solicito comedidamente su ayuda con los siguientes archivos en formato shape:

- PUOS

- Catastral

- Espacio Pablico

- Red Vial

- Equipamiento (culturales, entretenimiento, educacion, centros comunitarios)
- Red de Transporte Publico

- Escala Edilicia

- Areas Verdes

- Densidad Poblacional

Los archivos mencionados corresponden a la parroquia de la Ferroviaria, sector
Ferroviaria Baja, en la administracién zonal sur Eloy Alfaro.

Si es posible, me interesaria igualmente solicitar el IRM del predio 44295 (Colegio
Maria Mazzarello) con los datos especificos de las regulaciones, debido que en la
pégina web no se encuentran estos y inicamente sale V, es decir dato variable.

Finalmente, es importante mencionar que la informacion solicitada sera de uso personal

debido a que actualmente me encuentro realizando mi trabajo de titulacién en la
universidad.

Muchas gracias de antemano.

Atentamente,

Caak e

Carola Paredes Reyes
Estudiante de Arquitectura USFQ
Teléfono: 0992515156



Anexos B: Respuesta a oficio

Sefiorita
Carola Paredes Reyes
Presente.-

De mis consideraciones:

TERRITORIO

ALCALDIA

+ 0253

Oficio STHV-DMPPS-
omauto, 17 FyE 2018
Ticket GDOC - 2018-005775

En atencién al oficio s/n, de fecha 11 de enero de 2018 ingresado a esta dependencia con
niimero de trémite de la referencia GDOC el 12 de enero de 2018, mediante el cual solicita
“PUOS, catastral, espacio publico, red vial, equipamiento (culturales, entretenimiento,
educacién, centros comunitarios), red de transporte publico, escala edilicia, dreas verdes,
densidad poblacional”, la Secretaria de Territorio, Habitat y Vivienda conforme a la informacién
disponible remite en digital en formato shapefile lo descrito a continuacién:

e Cobertura de la divisién politica administrativa — nivel parroquial y cantonal, cabeceras
parroquiales, base catastral, vias principales y rios principales.

e Cobertura de Barrio-sector (se recalca que las delimitaciones de barrio-sector son de
carécter estrictamente referencial, no genera, otorga, ni quita derechos a los barrios

existentes en sitio).

e Cobertura de fallas geolégicas, cobertura de agua, cobertura de alcantarillado, puntos
de carga de energia eléctrica, centro municipal educativo, espacios deportivos, dreas

verdes, infraestructura de educacién y salud.

e Plan de Uso y Ocupacién del Suelo Vigente

Garcia Moreno N2-57 y Sucre

PBX (593-2) 3952300 www.quito.gob.ec
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Toda la informacién entregada por esta Secretaria con fines académicos deberd ser
debidamente citada. Por la particular importancia de la informacién proporcionada se requiere
un uso prudencial de la misma. Cualquier mal uso de esta informacién podra ser objeto de
acciones legales por parte de la Secretaria de Territorio Habitat y Vivienda.

El administrado debera acercarse a la Direccién Metropolitana de Politicas y Planeamiento del
Suelo con un cd o un dispositivo de almacenamiento para realizar la entrega de la informacién.

Atentamente,

e £ L Py
Arg. Maria Gonzélez

DIRECTORA METROPOLITANA DE POLITICAS Y PLANEAMIENTO DEL SUELO
SECRETARIA DE TERRITORIO, HABITAT Y VIVIENDA

[ aca6n | RespoNsaBlEs | SIGLA-UNIDAD | FECHA | SUMILLA |
| etaboradopor: | Pal Aguilar | DMPPS [ ooy | 2225 |

Garcia Moreno N2-57 y Sucre. - PBX: (593-2) 3852300 www.quito.gob.ec

74



