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RESUMEN

El Centro de Mdusica Contemporanea para Quito busca la implementacion de un
equipamiento cultural mixto que permita dotar a la ciudad de instalaciones adecuadas para la
correcta ensefianza y difusion de la musica. El barrio de La Floresta fue escogido para el desarrollo
de este proyecto por su historia cultural y la importancia que representa en el &mbito artistico para
Quito. Un barrio con tradicion y reconocimiento por su acogida y tan profunda relacién con las
artes.

El proyecto busca conjugar la importancia del desarrollo de vivienda en este barrio, con la

necesidad de conservar e impulsar el desarrollo artistico que convirtio a La Floresta en la cuna de
artistas, literarios y bohemios durante la segunda mitad del siglo XX.

Palabras clave: musica, equipamiento cultural, Floresta, ensefianza, difusion.



ABSTRACT

The Contemporary Music Center for Quito seeks the implementation of a mixed cultural
facility that provides with adequate facilities for the correct teaching and broadcasting of music.
The neighborhood of La Floresta was chosen for the development of this project because of its
cultural history and its symbolism of the artistic field in Quito. This is a neighborhood with
tradition and recognition for its reception and such a deep relationship with the arts.

The project seeks to combine the importance of housing development in this
neighborhood, with the need to preserve and promote the artistic development that made La
Floresta the cradle of artists, literacies and bohemian during the second half of the twentieth
century.

Keywords: music, cultural facility, Floresta, teaching, broadcasting.



TABLA DE CONTENIDO
RESUMEN . ..ttiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiietitiitiattetttiattassesatsacsasesisssarsnssssssnssnsnsses 4
N A I o 5
TABLA DE CONTENIDO . uiitiiiiiiieiiiiiiiiieiieiiiiiiatiettttnisastesicsassassssssnssnsassms 6
INDICE DE FIGURAS. .. iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiitiittittiateeeiatentetssesssnsssssnsenses 7
INTRODUCCION..ccittiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiississssssssrarrrrssrssseseeeeeeseseeesesesssssen 9
MARCO TEORICO....uuuuiiuuueieriieeiieetieiieteteeeeeeeeeeettestssssssssesssssssssssssssssssssssssnes 11
CAPITULO I. Anélisis teorico de la relacion entre musica y arquitectura................. 11
1.1. La arquitectura y la musica como lenguaje universal de expresion artistica........... 11
1.2. La aproximacion fenomenologia de Pallasmaa...................cooiiiiiiiii i, 13

CAPITULO II. Caracteristicas de la musica y la arquitectura en términos conceptuales y

A8 COMPOSICION. ... e e e, 14
2.1 RItMO Y REPELICION. ..ot e 14
2.2. Armoniay CONBIENCIA. .......ouiniei e 15

2.3. Conclusiones

CAPITULO I1I. Laeducacién musical y la creacién de un equipamiento para la ensefianza
Y Aifusion de 1a MUSICA. ..o 17

3.1. La ensefianza musical, su deterioro y la importancia en nuestra sociedad actual

JatINOAMEITCANA. .. ...ttt e e 16
3.2. Educacion musical en QUITO.........c.oiiirii i, 18
3.3. Caracteristicas de la escuela de masica tradicional......................ocooiiinl. 19
ANALISIS DE SITIO cittuuueeeereeerunnneeeeeeeerrsnsnsseeeeerssnnssssseessesnsssssseensssssssssssessnn 20
DESARROLLO DEL PROYECY O iuuiiiiitiiiiiieiiniiniiintiniiiesintsnssssssasssssssssnssssssmsses 26
INFORMACION PLANIMETRICA.....ccuuttuniiunienneenneerneeeneerneeesesrseernssesesssnsones 31
CONCLUSION .t tttittiiiieieiirateittraseettsasassssssasassssssassssssssssasssssssssssssssssasanes 45



INDICE DE FIGURAS

Figura 1. Plano La Floresta macro. Elaboracion propia. Pag.. 20.

Figura 2. Ubicacion La Floresta en Quito. Elaboracion propia.Pag.21.

Figura 3. Diagrama de nodos y flujos vehiculares. Elaboracion propia. Pag. 21.
Figura 4. Diagrama de transporte publico. Elaboracién propia. Pag. 22.

Figura 5. Diagrama La Floresta micro, usos de suelo y natural vs construido. Elaboracion propia.
Pag. 23.

Figura 6. Accesos lote. Elaboracion propia. Pag. 23.

Figura 7. Plan Especial La Floresta, pieza 7.

http://www7.quito.gob.ec/mdmg_ordenanzas/Comisiones%20del%20Concejo/Participaci%C3%
B3n%20Ciudadana%20y%20Gobierno%20Abierto/2017/Informes%20La%20Floresta/LA%20F
LORESTA/DOCUMENTO%20FINAL%20La%20Floresta/Final%201a%?20floresta.pdf. Pag. 24.

Figura 8. Plan Especial La Floresta, pieza 7.

http://www7.quito.gob.ec/mdmg_ordenanzas/Comisiones%20del%20Concejo/Participaci%C3%
B3n%20Ciudadana%20y%20Gobierno%20Abierto/2017/Informes%20La%20Floresta/LA%20F
LORESTA/DOCUMENTO%20FINAL%20La%20Floresta/Final%20la%20floresta.pdf Pag. 25.

Figura 9. Cuadro de areas del proyecto. Elaboracion propia. Pag. 26.

Figura 10. Concepto pauta, pentagrama vs plan libre. Elaboracion propia. Pag. 27.
Figura 11. Diagrama proceso de implantacion en volimenes. Elaboracion propia. Pag. 28.
Figura 12. Aproximacion volumétrica en contexto. Elaboracion propia. Pag. 28.
Figura 13. Volumetria abstracta con relacién a la vista. Elaboracion propia. Pag. 29.
Figura 14. Diagrama ritmo, razon vs espontaneidad. Elaboracion propia. Pag. 29.
Figura 15. Concepto proceso de aprendizaje. Elaboracion propia. Pag. 30.

Figura 16. Planta de acceso (piso 2). Elaboracion propia. Pag. 31.

Figura 17. Planta subsuelo 2. Elaboracion propia. Pag. 32.

Figura 18. Planta baja. Elaboracion propia. Pag. 32.

Figura 19. Planta piso 3. Elaboracién propia. Pag. 33.

Figura 20. Planta piso 4. Elaboracién propia. Pag. 33.

Figura 21. Axonometria ilustrada. Elaboracion propia. Pag.34.

Figura 22. Corte A-A’. Elaboracion propia. Pag. 35.

Figura 23. Corte B-B’. Elaboracion propia. Pag. 35.

Figura 24. Corte C-C’. Elaboracion propia. Pag. 36.


http://www7.quito.gob.ec/mdmq_ordenanzas/Comisiones%20del%20Concejo/Participaci%C3%B3n%20Ciudadana%20y%20Gobierno%20Abierto/2017/Informes%20La%20Floresta/LA%20FLORESTA/DOCUMENTO%20FINAL%20La%20Floresta/Final%20la%20floresta.pdf
http://www7.quito.gob.ec/mdmq_ordenanzas/Comisiones%20del%20Concejo/Participaci%C3%B3n%20Ciudadana%20y%20Gobierno%20Abierto/2017/Informes%20La%20Floresta/LA%20FLORESTA/DOCUMENTO%20FINAL%20La%20Floresta/Final%20la%20floresta.pdf
http://www7.quito.gob.ec/mdmq_ordenanzas/Comisiones%20del%20Concejo/Participaci%C3%B3n%20Ciudadana%20y%20Gobierno%20Abierto/2017/Informes%20La%20Floresta/LA%20FLORESTA/DOCUMENTO%20FINAL%20La%20Floresta/Final%20la%20floresta.pdf
http://www7.quito.gob.ec/mdmq_ordenanzas/Comisiones%20del%20Concejo/Participaci%C3%B3n%20Ciudadana%20y%20Gobierno%20Abierto/2017/Informes%20La%20Floresta/LA%20FLORESTA/DOCUMENTO%20FINAL%20La%20Floresta/Final%20la%20floresta.pdf
http://www7.quito.gob.ec/mdmq_ordenanzas/Comisiones%20del%20Concejo/Participaci%C3%B3n%20Ciudadana%20y%20Gobierno%20Abierto/2017/Informes%20La%20Floresta/LA%20FLORESTA/DOCUMENTO%20FINAL%20La%20Floresta/Final%20la%20floresta.pdf
http://www7.quito.gob.ec/mdmq_ordenanzas/Comisiones%20del%20Concejo/Participaci%C3%B3n%20Ciudadana%20y%20Gobierno%20Abierto/2017/Informes%20La%20Floresta/LA%20FLORESTA/DOCUMENTO%20FINAL%20La%20Floresta/Final%20la%20floresta.pdf

Figura 25. Isoptica ampliacion auditorio. Elaboracion propia. Pag. 36.
Figura 26. Ampliacion departamento tipo. Elaboracion propia. Pag. 36.
Figura 27. Detalles constructivos. Elaboracion propia. Pag. 37.

Figura 28. Fachada Norte. Elaboracion propia. Pag. 38.

Figura 29. Fachada Oeste. Elaboracion propia. Pag. 38.

Figura 30. Fachada Este. Elaboracion propia. Pag. 39.

Figura 31. Vistas interiores. Elaboracion propia. Pag. 39.

Figura 32. Materiales. Elaboracion propia. Pag. 40.

Figura 33. Vista principal, patio central. Elaboracion propia. Pag. 40.
Figura 34. Vista interior, biblioteca. Elaboracién propia. Pag. 41.

Figura 35. Vista exterior, terraza. Elaboracion propia. Pag. 41.

Figura 36. Vista exterior, cafeteria, pasarela, mirador. Elaboracion propia. Pag. 42.
Figura 37. Vista exterior, patio central. Elaboracién propia. Pag. 42.
Figura 38. Detalles de aislamiento acustico. Elaboracion propia. Pag. 43.

Figura 39. Fotos de maqueta final. Elaboracion propia. Pag. 44.



INTRODUCCION

En la ciudad de Quito existe una falta de instituciones disefiadas y dedicadas
especificamente al desarrollo y difusion de la mdsica, que permitan acatar todas las necesidades
técnicas y formales que esta requiere. Esto se debe a que la educacion musical ha sido un ambito
docente que ha sido relegado a una actividad secundaria, y no ha sido reconocida en la importancia
que tiene principalmente para la formacién cognitiva en estudiantes y para el desarrollo de la
sensibilidad emocional del ser humano. Uno de los problemas relacionados a la musica en nuestro
pais es la falta de espacios que promocionen y promulguen el aprendizaje de la misma. En los
pocos sitios existentes donde se imparten clases de masica, el sitio es improvisado, en un edificio
reusado que no cumple con las condiciones necesarias que necesitan este tipo de espacios. La
arquitectura entra aqui como una herramienta para mejorar la calidad de la ensefianza musical en
Quito, y que funcional y formalmente se vea reflejada la identidad de este arte. Por este motivo, el
objetivo de este proyecto es lograr establecer una serie de interrelaciones entre la arquitectura y la
mausica, logrando asi la recuperacion y fomentacion de este arte como elemento integral de nuestra
sociedad, con enfoque a la ensefianza de la musica contemporanea de nuestra regién

latinoamericana.

La principal motivacion de implementar una nueva academia de mausica en la ciudad de
Quito surge de una necesidad de mantener la integridad de la musica que caracteriza a nuestra
region, las raices y la fusion de géneros. Los géneros autoctonos y folkléricos de Latinoamérica
como el pasillo, la salsa, la bossa nova, y el merengue, entre otros, necesitan de proteccion porque
comprenden una identidad cultural que junto a la combinacion de géneros mas contemporaneos

como el rock permiten un alcance y trascendencia internacional que ubique a nuestro pais 'y a la
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musica en espafiol como un referente de musica de calidad. La implementacién de un equipamiento
cultural desarrollado especificamente como un espacio para la propagacion de la musica en espafiol
es de suma importancia para el progreso cultural de nuestro pais. Esto permitird un apoyo social a
impulsar la ensefianza musical y la creatividad de los artistas, y ayudard como precursor a dotar a

nuestra ciudad de instituciones dedicadas a la cultura.

La arquitectura funciona como una disciplina o campo de estudio que puede permitir una
interrelacion con la masica, y que ambas se complementen y ganen de la otra. Esto se debe a la
versatilidad del proceso de disefio de ambas. La similitud en conceptos formales de la arquitectura
y la masica permite una aplicacion concreta donde se puede explorar relaciones espaciales en las
cuales la experiencia sensorial es la caracteristica principal. La versatilidad de ambas disciplinas
permite que se interrelacionen, y que asi la arquitectura pueda facilitar que una buena musica surja
del espacio donde esté siendo compuesta, y que de la misma manera la masica puede influenciar
y potenciar a la arquitectura con factores conceptuales y técnicos. Este proyecto se basa en esta
vinculacion entre ambas artes, y la aplicacion de conceptos tedricos y practicos en un contexto

real.
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MARCO TEORICO.
CAPITULO I. Analisis tedrico de la relacion entre mdsica y arquitectura.
1.1. La arquitectura y la musica como lenguaje universal de expresion artistica.

"La Arquitectura es una musica de piedras y la mdsica una arquitectura de sonidos"

- L.V Beethoven

Tanto la musica como la arquitectura han sido desde siempre utilizadas como un
mecanismo de expresion para transmitir emociones y expresar ideas, que a Su vez se convierten en
sensaciones en el ser humano. Han existido diversas asociaciones entre estas dos artes, y siempre
han sabido pendular entre lo poético y espiritual, donde la relacion es sensiblemente metaférica,
hasta lo matematico y racional, donde los niumeros se convierten en el medio para lograr un fin
funcional y formal (Bessone, Perez.). Ambas comparten una capacidad comunicativa que recae en
la utilizacién de herramientas formales compartidas para conseguir un resultado. El arquitecto
Sven Sterken afirma que la sintesis de esta relacion tan variable entre masica y arquitectura es que
ambas poseen un poder inmersivo, donde difieren de las otras artes por su capacidad de rodear al

hombre completamente ya que ambas trabajan con el espacio (Sterken, 2007).

Este poder inmersivo que poseen la musica y la arquitectura es lo que permite al ser humano
sentir a estas dos artes de una manera muy similar, donde la experiencia sensorial se vuelve
implicita para la apreciacion. De acuerdo a un analisis acerca de las teorias fenomenologicas del
filoso aleman Martin Heidegger por parte del académico espafiol Enrique Paniagua, “la
fenomenologia penetra en el terreno de lo pretedrico y lo reconoce como condicién de posibilidad
del lenguaje formal y de la objetivacion de sentido” (Paniagua, 2015). Esta frase se refiere a la

utilizacion de herramientas formales para conseguir una experiencia sensorial en la arquitectura,
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donde la propia condicion humana y personalidad del usuario permite una apropiacion del espacio.
Lo mismo pasa en la musica, donde la experiencia artistica, al igual que en la arquitectura, es
completa gracias a la utilizacién de sentidos que permiten una sensacion totalmente subjetiva con

respecto a la apreciacion de una obra.

La arquitectura es siempre una materia concreta; no es abstracta,
sino concreta. Un proyecto sobre el papel no es arquitectura. sino
Unicamente una representacion mas o menos defectuosa de lo que es
la arquitectura, comparable con las notas musicales. La musica
precisa de su ejecucion. La arquitectura necesita ser ejecutada.
Luego surge su cuerpo, que es siempre algo sensorial.

(Zumthor, 2006)

Creo que esta relacién espacial intangible se resume con esta cita de Peter Zumthor, donde
se trata de hacer una comparacién al decir que la arquitectura al igual que la musica necesitan de
un autor, un ser humano que la ejecute y que permita que el usuario sea afectado por el resultado
fisico de una obra arquitectonica o musical. Si bien el modo de ejecucién puede ser distinto, los
conceptos y herramientas para la expresion y sensacién son lo que permite esta relacién linglistica

entre ambas artes.
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1.2. La aproximacion fenomenologia de Pallasmaa.

Con respecto a la experimentacion con los sentidos en la arquitectura, se debe reconocer la
importancia del arquitecto finlandés Juhani Pallasmaa. En su libro Los ojos de la piel (2006),
Pallasmaa describe la importancia de una integracion de todos los sentidos, que en la arquitectura
que es realmente enriquecedora, deberia ser evidente, donde todos los sentidos y la experiencia
sensorial son dirigidos simultdneamente. (Pallasmaa, 2006). En la arquitectura, como en todas las
artes plasticas, la vista ha sido siempre el sentido més privilegiado, y se ha posicionado
jerarquicamente como el mas importante. Como una refutacion a esto, Pallasmaa habla sobre una
integracion total de los sentidos aplicados a la arquitectura, donde la experiencia espacial se vuelve

mucho més importante para el ser humano al ser percibida con todos los sentidos.

El sesgo ocular nunca ha sido tan manifiesto en el arte de la
arquitectura como en los dltimos treinta afios, en los que ha
predominado un tipo de arquitectura que apunta hacia una imagen
visual llamativa y memorable. En lugar de una experiencia plastica
y espacial con una base existencial, la arquitectura ha adoptado la
estrategia psicolégica de la publicidad y de la persuasion
instantanea; los edificios se han convertido en productos-imagen
separados de la profundidad y de la sinceridad existencial.

(Pallasmaa, 2006)

La aproximacion sensorial de Pallasmaa identifica y nos resume uno de los problemas de

una arquitectura contemporanea que solo quiere satisfacer al sentido de la vista, donde se deja de
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lado la posibilidad de una experiencia sensorial completa donde se pueda sentir y apreciar en su

totalidad a un edificio.

CAPITULDO II. Caracteristicas de la musica y la arquitectura en términos conceptuales y de
composicion.

La conexion que permite explorar acerca de una relacion formal, espacial y sensorial entre
masica y arquitectura se basa en torno a su similitud en conceptos puntuales que son utilizados
como herramientas de disefio en ambas artes. Para la creacion de una obra de esta naturaleza
espacial se utiliza distintos elementos que permiten lograr una coherencia entre las partes. Dentro
de ambas disciplinas se trabaja en dos ejes, horizontal y vertical. El desarrollo de los espacios y
los sonidos a través de espacio y el tiempo, da lugar a la existencia del ritmo y la armonia en ambos
ejes, a la altura en eje vertical y a la longitud en eje horizontal. Ritmo y armonia son los dos

conceptos mas importantes para su aplicacion pragmatica en ambas composiciones.

2.1. Ritmo y Repeticion.

“El ritmo es un juego en el que las variaciones, sucesiones y rupturas manifiestan la vida 'y
la unidad de un ser, porque la vida se expresa en sus ciclos, variaciones y repeticiones.” (Mansur,
2013). Dentro de los conceptos aplicados a musica y arquitectura, se puede identificar al ritmo
como el mas importante con respecto a la sucesion de componentes dentro de la obra musical o
arguitectonica. En la musica, ritmo se refiere a la repeticion de un sonido o melodia que conforma
un compas. Son una o varias notas que, en forma de un patrén, conforman un todo. Estas
variaciones dentro de un espacio fisico o de tiempo son lo que permite que la regularidad se quiebre

y exista una transicién armoniosa. En arquitectura, el ritmo es utilizado como una herramienta de
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disefio para la creacion de un espacio. Con la utilizacion en intervalos del material, la luz,
elementos solidos, vacios y més, se busca la unificacion de un proyecto. Sin embargo, la
importancia del ritmo en la arquitectura trasciende mas all& de una simple modulacion formal de
materiales o de elementos fisicos. El ritmo permite una experiencia mas humana dentro de la
experiencia espacial, donde la vivencia de un espacio arquitectonico se vuelve mucho mas
completa, en la cual el hombre transita sus espacios y se demora en ellos, escucha sus resonancias
y percibe sus olores, mira y toca sus materiales, entra y sale de sus &mbitos, aprecia sus ritmos,

reconoce sus pausas y detecta sus limites (Mijares, 2002).

2.2. Armonia y coherencia.

De acuerdo a la Real Academia Espafiola, armonia se refiere a f. Proporcion y
correspondencia de unas cosas con otras en el conjunto que componen. Si el ritmo es el medio
utilizado por el ser humano, la armonia debe ser el resultado al cual se quiere llegar. En ambos
casos, armonia se refiere a la capacidad de que una obra musical o arquitectonica tenga un orden
y una pauta que permite la coherencia de elementos, en otras palabras, la armonia es la interaccion
y balance de los componentes individuales con el todo. Dentro de la arquitectura y la masica se
busca casi inconscientemente y es indispensable que exista armonia entre los elementos que
componen una obra. Para lograr esto dentro del campo de la arquitectura es importante determinar
una correcta proporcion con los planos con los que se trabaja. Por este motivo, como una
herramienta de disefio se va a trabajar en la planificacion del proyecto desde una minuciosa
seleccidn de proporciones correspondientes y adecuadas que permitan una interpretacion formal

coherente de cada espacio con su todo.
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2.3. Conclusiones.

Dentro del analisis tedrico para el desarrollo del proyecto de titulacidn, se busca en primer
lugar una experiencia espacial completa para el usuario, donde la musica y la arquitectura sean los
protagonistas. Como lo dice Aldo Rossi (1966), “Siempre he afirmado que los lugares son mas
fuertes que las personas, el escenario mas que el acontecimiento”. Esta frase se refiere a la
importancia de un edificio, y de la actividad que surge en sus espacios, y como esta, afecta a los
seres humanos. La importancia de la creacion de un equipamiento cultural en Quito con estas
caracteristicas teoricas radica en la intencién de fomentar en la gente de la ciudad una sensibilidad
artistica y una cultura musical que se vea reflejada en las actividades que ahi se desarrollen 'y en la

arquitectura que la contiene.
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CAPITULO III. La educacion musical y la creacion de un equipamiento para la ensefianza
y difusién de la musica.

3.1. La ensefianza musical, su deterioro y la importancia en nuestra sociedad actual
latinoamericana.

Dentro de las muchas virtudes que posee la musica, en este caso es necesario resaltar su
importancia dentro del ambito estudiantil y pedagdgico. EI impartir clases de educacion musical
se deberia considerar desde el desarrollo temprano en nifios como un elemento integro de su
crianza. A pesar de esto, la ensefianza de la musica en todos sus &mbitos tiene que ser inclusiva
con respecto al rango de edad, y no deberia recaer simplemente a los nifios, sino a personas de
todas las edades por igual manera. Esto se debe a la importancia de la musica para fomentar el
desarrollo cognitivo, afectivo y la sensibilidad artistica, algo que, segln la psicopedagogia, es
sumamente importante para toda actividad humana de cualquier naturaleza. (Hemsy de Gainza,

2011).

En Latinoamérica especialmente, debido a la poca promocién que existe para la musica,
esta ha sido relegada a un plano secundario en las escuelas e instituciones educativas, donde no
existe un adecuado fomento a la ensefianza de este arte. Nuestra region posee una de las mas
interesantes y variadas propuestas musicales, empezando por los géneros autdctonos de nuestro
territorio latinoamericano como el pasillo, la salsa, la bossa nova, y el merengue entre otros, algo
que nos identifica y nos define con una identidad cultural propia a los ojos del resto del mundo,
hasta llegar a la fusion con géneros internacionalizados como el pop, el jazz y el rock. Es necesario
rescatar estos generos folkldricos para que, en combinacion con los géneros internacionales ya

mencionados, estos formen parte de la globalizacién y sean utilizados como una herramienta que
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permita el impulso de la musica en espafiol en todo el mundo, y una inyeccion de una cultura que

hace falta en nuestro pais y en nuestra ciudad.

De acuerdo con Alicia Pefialba (2016) el deterioro de la educacién musical viene dado
debido a la estandarizacion de métodos de ensefianza y a la falta de difusion acerca de lo necesario
que es para el ser humano la masica. Como no se le da una debida importancia a esto, la ensefianza
de la musica cae en metodologias preestablecidas, mal desarrolladas y poco Utiles para quien esta
siendo educado. Como consecuencia de esto, existe poca oferta de instituciones especializadas en

algo tan relevante para nuestro desarrollo cognitivo.

3.2. Educacién musical en Quito.

En nuestra ciudad de forma existen muy pocos centros donde la musica es la principal
protagonista. De estas instituciones, una minima parte (contando las que forman parte de
universidades) son en edificios disefiados especificamente para este arte. Ejemplos de esto
constituyen el Conservatorio Nacional de Musica de Ecuador, el Conservatorio Mozarte, el
Colegio de Musica Contemporanea de la USFQ, el Agora Casa de la Cultura Ecuatoriana y la Casa
de la Mdsica. Sin embargo, estos sitios tienen su programa fragmentado, no en todos se ensefia
mausica, y no en todos existe un espacio dedicado a presentaciones en vivo que cumpla con ciertas
caracteristicas técnicas y formales. Por este motivo es necesaria la introduccion de un espacio que
aporte a la comunidad, donde se congreguen todas las actividades que sirven para una correcta

difusién y ensefianza de la musica.
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3.3. Caracteristicas de la escuela de musica tradicional.

La educacion musical tradicional se caracteriza por tener una estructuracion establecida en
su método de ensefianza, caracterizada de conservadora. Esta metodologia si bien varia, es por lo
general fiel a su manera de ensefiar. Comunmente, la ensefianza en un conservatorio tradicional
esta enfocada principalmente a los nifios, lo cual excluye a adultos que deseen ingresar. La
metodologia de ensefianza se caracteriza también por un proceso que empieza con una etapa
inicial, luego una etapa intermedia y por ltimo una etapa de educacion superior. Este proceso casi
rigido en su mayoria limita las posibilidades de una educacion completa que se complemente con
clases de historia musical, o0 en este caso, ensefianza de musica contemporanea a la par de musica
folklorica, autoctona que permita al estudiante aumentar su creatividad de composiciéon y de

proyeccion.
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ANALISIS DE SITIO.

El barrio de La Floresta se origina a inicios del siglo XX, cuando lo que era originalmente
la hacienda de la familia Urrutia se lotiza y subdivide. Este tradicional barrio quitefio fue creado
con la intencion de ser residencial, y mantuvo durante todo el siglo XX un hermetismo y sentido
de comunidad debido a sus condiciones morfolégicas durante su planteamiento urbano, y también
gracias a que los muros de lindero de la hacienda fueron derribados a mediados de siglo. A partir
de esta apertura hacia la ciudad en los afios 50, se empieza a implementar equipamiento urbano,
instituciones educativas, financieras y culturales. Esto permitioé que La Floresta evolucione como
un barrio de uso mixto donde la vivienda surge de la mano de equipamiento para el barrio y sus

habitantes.

gl X8

Figura 1
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Figura 2

La morfologia urbana del barrio La Floresta se caracteriza por su organizacion radial que surge
desde el redondel Genaro Larrea y que en su interior se adapta al crecimiento organico de las
manzanas generando nodos urbanos (Figura 3). Dentro del barrio de La Floresta las dos principales
calles son la Av Isabel la Catdlica y La Corufia. En ambas el flujo vehicular y peatonal es bastante
mas elevado que en las calles interiores donde la mayoria de las vias son de un sentido y donde se

han hecho intervenciones urbanas que buscan peatonizar ciertas partes del interior del barrio.

W

Figura 3
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Figura 4

Gracias a su privilegiada posicién urbana, el barrio de La Floresta posee igualmente una
ventajosa vista hacia el barrio de Guapulo, los valles y el cerro llalo, la cual no se ha sabido
aprovechar adecuadamente. Ademéas de esto, el barrio de La Floresta posee condiciones
socioculturales muy interesantes, al ser un barrio muy arraigado a la tradicion artistica de Quito,
se ha convertido en la cuna de artistas, literarios y bohemios desde la segunda mitad del siglo XX.
Estas condiciones se convierten en premisas de disefio al momento de la aproximacion
arquitectonica, donde, de la mano con la contemplacion de la naturaleza, el fomento, la proteccion
y la difusion de las artes, con enfoque a la musica, son la principal intencion del proyecto

arquitectonico.
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Primera aproximacion y ubicacion del lote.
El lote escogido tiene 4234m2 y se encuentra ubicado entre las calles Julio Zaldumbide,
Miravalle y Rafael Leon. Posee una ubicacion privilegiada debido a su pendiente y a la poca
interferencia visual hacia Guépulo y el valle (Figura 5, en rojo). El uso de suelo es
predominantemente mixto debido a que en planta baja se desarrollan comercios, restaurantes, bares
y una serie de equipamiento que sirve para la comunidad. La condicion actual del lote es un terreno
baldio, ubicado en el borde colindante de La Floresta y Guapulo, se caracteriza por su compleja
geometria dentro de una densa trama urbana donde se resalta su apertura hacia las vistas y sus muy
minimos frentes hacia las 3 calles que constituyen sus accesos (Figura 6).
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Plan Especial de La Floresta.

Desarrollado en 2008 por el Municipio del Distrito Metropolitano de Quito, La
Administracion Eugenio Espejo de la Zona Norte, el Cabildo y el Comité Barrial, el Plan Especial
de La Floresta se cred con la intencion de promover el desarrollo ordenado del barrio para mantener
su integridad tradicional implementando edificaciones adecuadas de acuerdo con su
tipomorfologia. En este plan dividido en 13 sectores, el lote se ubica en el sector 7 donde se
contempla, promueve y permite la implementacion de edificaciones residenciales, centros
culturales, museos, galerias de arte y centros de promocion y difusion cultural, entre otros (Figura

7 y 8). Por este motivo el lote es adecuado para el programa que contempla esta tesis.

[ EDIFICABILIDAD |

PIEZA
)
[ Asss
7 A 660
A 650
*EL RETIRO DE 3 METROS SE INTEGRA AL ESPACIO PUBLICO

Figura 7
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Objetivos y premisas de disefo.

Partiendo de las condiciones morfoldgicas del terreno y de las intenciones abstractas con

relacion a la musica, esta tesis plantea las siguientes premisas de disefio las cuales seran descritas

en el siguiente capitulo:

¢ Plan libre como partitura vacia para la experimentacion espacial y plastica del programa.

e Experimentacion sensorial mediante la materialidad, modularidad y espacio.

e Utilizacién de conceptos formales: ritmo, armonia, altura y horizontalidad para reforzar la

relacion formal y abstracta entre masica y arquitectura.

e Aportar al barrio con equipamiento residencial, mixto y cultural.

e Lograr una relacion adecuada y sensible del proyecto con las vistas y la ciudad mediante

la adecuada implantacion volumétrica.

e Implementar el programa de acuerdo con una circulacion que representa un proceso de

aprendizaje abstracto.



DESARROLLO DE PROYECTO.

AREA
ZONA PROGRAMA UNIDADES | AREA (m2) TOTAL(m2)

Figura 9
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La distribucion programética (Figura 9), se divide principalmente en dos zonas las cuales
son la escuela de musica como tal, y la torre de viviendas. Dentro de esta separacion, el programa
se subdivide volumétricamente de acuerdo a su condicion publico/privada donde se agrupan los
diferentes espacios del proyecto. El cuadro representa una aproximacion de las areas del proyecto

las cuales fueron ajustadas de acuerdo a la estructura y modulacion.

Después de identificar las intenciones del proyecto a partir del analisis urbano y socio
cultural del sitio, se establecen los objetivos mencionados anteriormente que se convierten en el
fundamento para el desarrollo del partido y el concepto arquitecténico. En este sentido se puede
decir que el partido de la tesis es establecer relaciones entre musica y arquitectura que se
manifiestan como una respuesta a un contexto cultural muy definido, donde mediante la utilizacion
de conceptos formales y abstractos como ritmo, armonia, altura y horizontalidad, el usuario
atraviesa el proyecto experimentando sensorialmente el espacio, los materiales, la naturaleza y la
tradicion del barrio, en un proceso de aprendizaje donde la culminacion del recorrido es la

ejecucion del arte.
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Figura 10
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Como primera aproximacion y gesto relacionado a la masica, se toma como punto de
partida la utilizacion del plan libre relaciondndolo al pentagrama como lienzo en blanco para la
exploracion espacial (Figura 10). Una pauta que permite ser el origen de una obra, en este caso, un

proyecto arquitectonico.

NN

LOTE Y RETIROS EJES DEL LOTE APERTURA HACIA VISTAS ADAPTACION DE VOLUMENES FIGURA FONDO

Figura 11
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Figura 12
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La primera aproximacion de implantacion en el lote (Figura 11) se da a partir de las
condiciones del terreno mismo. Empezando por sus retiros de 5m frontal y 3m lateral y trasero. A
continuacion, se toma la compleja geometria del lote como ejes de partida y su bisectriz, para
luego, con la apertura hacia las vistas implantar la volumetria (Figura 12). Estas condiciones del
terreno y la forma del edificio dan como resultado una forma de apertura hacia la montafa y las
vistas como de abanico que permite aprovechar al méaximo las visuales que ofrece su privilegiada

ubicacién (Figura 13).

Ol .o

Figura 13

Figura 14
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Con la utilizacion del ritmo como herramienta de disefio se propone la representacion
abstracta de una dualidad entre el elemento lleno (construido) y el vacio (patios) (Figura 14), donde
se busca el contraste entre el elemento racional del arte con su igual de importante parte mas
espontanea. El elemento ortogonal que compone el edificio se complementa con la plasticidad de
su entorno inmediato gracias al uso de elementos mas organicos, que juntos representan la
importancia de una coherencia entre la parte técnica de una obra artistica con su contraparte que

le otorga la sensibilidad a la misma.

)
ACCESO INSPIRACION  INVESTIGACION APRENDIZAJE CONTEMPLACION EJECUCION
@ @ [ ) o [ @

Figura 15

Como una intencion de evocar arquitectonicamente un “recorrido” que no es fisico sino
mental, la Figura 15 es una representacion del proceso de aprendizaje dentro de las artes, aplicada
especificamente a este proyecto, donde todo empieza por el acceso bajo un volumen que se abre
hacia el patio central donde con las vistas surge la inspiracion, a continuacion se ingresa a la
biblioteca, etapa de investigacion, se sube un piso hacia las aulas, la zona de aprendizaje, luego a
la galeria donde se contempla arte y se remata en el auditorio, corazén del proyecto, donde se

ejecuta la musica que surge de este proceso educativo sensorial.
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INFORMACION PLANIMETRICA.
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Figura 16



Figura 17, Figura 18
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Figura 19, Figura 20
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Figura 27
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MATERIALIDAD: Estuco amarillo, madera de Teca, hormigén pulido, aluminio negro, hormigén, ladrillo blanco. vidrio templado y pintura blanca.

Figura 32

Figura 33



Figura 34

Figura 35
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CONCLUSIONES

La culminacion de este proyecto resulta gracias a una serie de condicionantes fisicas del
lote que permiten la exploracion espacial mediante el uso de geometrias complejas. A través de la
utilizacion de herramientas de disefio como ritmo, se permite un proyecto donde la ensefianza y
difusion de la mdsica contemporanea y tradicional latinoamericana es su principal objetivo, y este
proceso educativo surge gracias a la experimentacion sensorial de un recorrido subjetivo de etapas
de aprendizaje. El proyecto funciona como un equipamiento cultural que aporta a la tradicion del
barrio La Floresta y lo unifica con el barrio de Guapulo mediante un nuevo mirador. Mantener la
integridad e identidad de los barrios tradicionales quitefios debe ser la meta de la nueva arquitectura
que surja en estos sitios manteniendo coherencia con el entorno y sin dejar de lado la

contemporaneidad de su forma.
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