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RESUMEN

Debido a la transformacion que ha sufrido la parroquia de Tumbaco en los Ultimos anos se
evidencia un crecimiento descontrolado en la misma. Esto no se refleja Unicamente a nivel de
crecimiento sino a la vez dentro de la edificacién de las cuadras del sector. El espacio libre es
distribuido de manera incorrecta y muchas areas libres han quedado segregadas al interior
de las cuadras edificadas. Esto se ha convertido en una problematica ya que los habitantes
del sector no cuentan con un espacio para desarrollar sus actividades como comunidad activa.
Eventualmente frenando el desarrollo integro de su cultura y sus tradiciones. Por lo cual se
propone un Centro de Arte y Cultura que sirva como principal catalizador de la cultura con un
enfoque en el arte del sector. Utilizando una organizacion en trama como herramienta de
disefio para lograr la redistribucidon del espacio y configurar simultaneamente los sistemas
pertenecientes al objeto arquitectdnico propuesto.

Palabras clave: Tumbaco, crecimiento organico, trama, redistribuciéon espacio, centro
cultural, arte.



ABSTRACT

Due to the transformation that the parish of Tumbaco has undergone in recent years, there
is evidence of uncontrolled growth within. This is not only reflected at a level of growth but
also in the construction of its blocks. There is a problem in the distribution of free space and
many of these areas have been segregated inside the built blocks. This has become a problem
since its inhabitant’s don’t have a proper space to develop their activities as an active
community. Eventually halting the development of their culture and traditions. This is why a
Center of Art and Culture is proposed which will serve as the main catalyst for the
development of culture with a focus on arts. Using the principle of grid organization as a
design tool to achieve the redistribution of space and simultaneously configure the systems
belonging to the proposed architectural object.

Key words: Tumbaco, organic growth, plot, redistribution of space, cultural center, art
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INTRODUCCION

El presente trabajo de titulacion se encuentra compuesto por dos partes
fundamentales. Primero, la parte de andlisis de contexto respectivo al lugar donde se
implantara el proyecto. Segundo, la exploracién de la herramienta de disefio con la cual se
interviene para lograr el resultado final del objeto arquitecténico. El texto se encuentra
estructurado de acuerdo al orden mencionado previamente.

En principio, es importante tomar en cuenta el lugar del desarrollo del proyecto
arquitectdnico. El cual se da en uno de los valles de la ciudad de Quito especificamente el
valle de Tumbaco. El lugar se reconoce histdricamente por ser el “lugar de paso” de los
habitantes de la ciudad de Quito. Un lugar de recreacién y de deleite fuera de la ciudad
caracterizado principalmente por su flora, fauna y sus tradiciones tipicas. Sin embargo, al
analizar el funcionamiento del sector se encuentran deficiencias dentro de la distribucién del
espacio. Por lo cual esto se convierte en el punto a resolver dentro de la propuesta
arquitectdnica del presente trabajo.

Como respuesta a la problematica que arroja las condiciones del lugar se propone un
Centro Cultural. Para lo cual se usa como herramienta formal de disefio, del objeto
arquitectdnico, la trama. Esta herramienta de disefo es definida por Francis D.K. Ching como:
“La trama se genera estableciendo un esquema regular de puntos que definen las
intersecciones de dos conjuntos de lineas paralelas” (Ching, 2013). Esta disposicion sirve
como principal elemento de organizacidon y como base para el desarrollo de sub sistemas que
componen el objeto arquitecténico en su totalidad. Donde cada una de las decisiones

tomadas es respaldada bajo este principio para asi llegar al resultado final.
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El Lugar: Tumbaco

Como mencionado previamente, el lugar donde se desarrolla el proyecto
arquitecténico es en la parroquia de Tumbaco, perteneciente a los valles de la ciudad de
Quito. Tumbaco se encuentra delimitado geograficamente al oeste: por el Rio San Pedro y
por la parroquia de Cumbays3, al este: por el Rio Chiche, al norte: por la parroquia de Puembo
y al sur: por el cerro lllalé. La parroquia cubre un area extensa de aproximadamente 64km?2
la cual se encuentra dividida en varios polinucleos. Identificados exactamente como cinco:
Polintcleo Caollaqui, Polintcleo La Esperanza, Polinucleo La Tola, Polintdcleo Rumihuayco y
Polinucleo del Centro de Tumbaco. La divisién de la parroquia en estos polintcleos se basa en
la importancia de las actividades realizadas en cada uno de ellos. Encontrando entre estas

varias como: comercio, vivienda, educacion y produccién agricola.

POLINUCLEOS

POLINUCLEO
X CAOLLAQUI

POLINUCLEO
LA ESPERANZA

POLINUCLEO
CENTRO DE
TUMBACO

POLINUCLEO
RUMIHUAYCO

Figura 1 - Diagrama division polintcleos.

POLINUCLEO
LA TOLA

ILALO

El lote especificamente se encuentra en el Polinucleo del Centro de Tumbaco el cual

es caracterizado por albergar actividades educativas, administrativas, culturales, histdricas,
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comerciales y de vivienda. Las actividades son llevadas a cabo principalmente por sus
habitantes y es por esto que son un elemento fundamental. Se encuentra a Tumbaco como
una parroquia con 49,944 habitantes, de acuerdo al Ultimo censo realizado por el INEC en el
pais (INEC, 2010). Esto es de importancia ya que revela el rdpido crecimiento que ha
experimentado la parroquia en los ultimos afios y lo cual es reflejado en un crecimiento

organico y descontrolado.

//[H

Figura 2 - Polinucleo del Centro de Tumbaco.

El crecimiento se ha dado principalmente por el traslado de floricolas, plantaciones y
demas actividades comerciales. Obligando a este polintcleo a transformarse en la ultima
década. Sufriendo el peso de una creciente poblacién estable y del impacto que ocasiona por
demas la poblacidn flotante que se sirve del lugar. En una visita realizada se pudo evidenciar
el crecimiento informal y aleatorio que tiene el lugar. Muchas de las construcciones son
realizadas por los mismos pobladores. Los edificios comparten usos e inclusive se evidencia

la falta de servicios bdsicos y de recreacion para el sector. Es evidente la falta de espacios
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publicos ya que Tumbaco ha pasado de ser un lugar de “descanso” y de recreacion a ser una
pequeiia sede servidora de la metrdpoli (Sarango, 2016).

El caracter del lugar se ha ido perdiendo, las grandes haciendas y fincas que
componian el tipo de viviendas del lugar han ido desapareciendo. Olvidando una gran parte
gue compone el caracter esencial de Tumbaco que es sus areas verdes. Lugares donde la
gente solia disfrutar y recrearse. Espacios que sin pensarlo se volvian generadores de
actividades y puntos de encuentro para los habitantes del sector. Donde se plantaban arboles
caracteristicos del lugar, que luego servian como fuente de alimento. Ahora, solo se puede
evidenciar un reminiscente de esto, el parque central. Espacio publico donde la gente aun se
reune y celebra sus fiestas, sin embargo, es un lugar que se queda corto para la creciente

necesidad del sector.

Figura 3 - Festividades tradicionales.

De igual manera otro componente esencial del caracter de Tumbaco como parroquia
activa, es sus tradiciones. Estas usualmente son celebradas con grandes festividades las
cuales requieren de espacios exteriores. Existen cuatro colegios cercanos al parque los cuales

son utilizados como espacio social. Asi mismo, los intercambios y ventas se dan en las veredas
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de Tumbaco. Las personas salen a conversar y a interactuar en los espacios reducidos. Las
ferias de fin de semana se albergan en el espacio del parqueadero de una de las escuelas del

lugar. Lo cual lleva a identificar la notoria falta de espacios sociales para el desarrollo integral

de Tumbaco.

Pre-existencias

Asi como Tumbaco cuenta con elementos que definen su caracter. Existen elementos
histdricos que también forman una parte muy importante del sitio. Estos son: La Iglesia, La

Capilla, la Cruz de Piedra y el Torredn.
La Iglesia es una estructura antigua ubicada diagonal al parque central de Tumbaco.
Su fecha de iniciacién es de 1600, cuenta con una nave de 100 varas de longitud por 14 varas

de ancho (GAD, s.f). Actualmente esta antigua edificacién es utilizada como centro cultural

propuesto por el Municipio de Quito.

DE PATRIMONIO  CULTURAL

NA:OWL

CONJUNTO CUTURAL DE TUMBACO: IGLESI ¥ CAPLLA

INSTITUTO

Figura 4 - Planta arquitectonica y de cubiertas estado original.
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La Capilla, llamada de la Tercera Orden, se encuentra anexa en uno de los lados de la
antigua iglesia. Es una parte de gran importancia previa y mas aun ya que actualmente la

capilla es el unico lugar donde se mantienen aun los actos religiosos dentro del centro de

Tumbaco aparte de la nueva iglesia.

Figura 5 - Vista lateral capilla y Cruz de Piedra.

La Cruz de Piedra es anterior a la iglesia, esta tiene una insignia en la que se menciona
gue fue terminada en 1538. Se ubica donde antiguamente fue el centro del cementerio de
Tumbaco. Esta cruz ha sido reconstruida en varias ocasiones sin embargo aun se mantiene en
el terreno como un elemento de importancia.

Finalmente, el Torredn es de gran importancia ya que esta ubicada en un punto muy
visible dentro del centro de Tumbaco. A la vez sirve como remate visual desde la calle
francisco de Orellana. Actualmente sigue en pie y alberga a las campanas del complejo

religioso.
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Figura 6 - Foto Torreon.

Puntos de partida

Tomando como punto de partida algunos de los puntos mencionados anteriormente,
se evidencia que uno de los problemas de Tumbaco es su crecimiento organico. El cual se
evidencia claramente en su trama urbana. La cual se crece de manera descontrolada y es el

centro el Unico lugar donde se encuentra un orden claro, regulado y entramado.

Figura 7 - Diagrama crecimiento Tumbaco.
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A pesar del orden claro que se evidencia en el centro, al acercarse al lugar de
intervencién se evidencia un nuevo problema. Las manzanas las cuales parecen estar
consolidadas de manera ordenada también cuentan con una edificacion desorganizada. La
mayoria se encuentran edificadas en la periferia y el interior queda libre. Espacio que

eventualmente se vuelve residual por quedar aislado y no poder ser utilizado.

Figura 9 - Diagrama llenos y vacios.
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Se considera que el espacio residual restringido puede ser un elemento importante a
modificar. Ya que el mismo podria ser distribuido y puesto a disposicién para el desarrollo
integral de Tumbaco. Donde estas areas se vuelvan espacios que alberguen las actividades
propias de la poblacién. Tal como espacios para celebracién de festividades, actividades

comunales y que sirvan para potencializar aspectos de la cultura de Tumbaco.

Principio de Disefio

Tomando como principio la necesidad de redistribuir el espacio publico se busca una
herramienta de disefio que contribuya a los objetivos. Siendo estos el lograr la redistribucién
de los vacios dentro del espacio y el ordenamiento de los volimenes que conforman los
elementos edificados. Por lo cual se toma como decision utilizar una organizacidn en trama
como herramienta de disefio de la propuesta arquitecténica. Como mencionado previamente
en la introduccidn, las organizaciones en trama se dan por la interseccién de lineas paralelas
en las cuales se genera un esquema espacial. Francis Ching en el libro Arquitectura: Forma,
Espacio y Orden menciona un aspecto fundamental del sistema: “La capacidad de
organizacién de una trama resulta de su regularidad y continuidad de su patréon que engloba
los elementos que organiza” (Ching, 2013).

Esto es de importancia ya que el esquema de trama, permitirda que los espacios
creados a pesar de contar con diferentes dimensiones puedan compartir una relacién en
comun. Dentro del sistema es importante establecer la estructura que va a regir la trama, con
lo cual después se procederd a ubicar dentro los espacios. Estos pueden aparecer de
diferentes maneras aislados, independientes o como repeticiones modulares (Ching, 2013).

Eventualmente la ubicacién e insercidon de estos producira espacios positivos y con lo cual
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consecuentemente se generard los espacios negativos dentro de la trama compuesta. La
trama es una herramienta que a la vez que ayuda a organizar el espacio de una manera
ordenada, permite la posibilidad de crecimiento y expansién previo a su realizacion.

A parte de la concepcién formal de la herramienta de disefio es importante mencionar
el lado plastico de la misma. En la cual Le Corbusier, uno de los personajes mas importantes
de la arquitectura, menciona algunos puntos importantes sobre este esquema. Se realiza una
exploracién de la plasticidad y los resultados de esta herramienta a través de la interpretacion
de los tapices. Estos son caracterizados por su regularidad y expresion. Enfatizando la idea
que “(...) el tapiz responde al espiritu de su tiempo en la creacién artistica, y se expresa con
una tridimensionalidad plastica cercana a la del propio proyecto de arquitectura” (Amengual,
2015). Para él en los trazados de la urdimbre tienen fuerza y son lo que compone la atmosfera
y la tridimensionalidad del espacio. Convirtiéndose potencialmente en plantas
arquitecténicas con trazados reguladores que aportan “seguridad ante lo arbitrario”
(Amengual, 2015).

Esto permite ubicar al esquema de organizacién como un elemento formal de disefio
y como herramienta a explorar dentro del proyecto arquitecténico. Donde la trama no solo
proveerd un esquema de espacialidad y de orden. Ademas, este permitira representar de
manera correcta el verdadero espiritu de la época mediante su aplicacién plastica y expresiéon
dentro de los espacios que la misma genera. Eventualmente volviéndose una manera de
representar correctamente a la parroquia de Tumbaco y como una respuesta al verdadero

espiritu y expresion de la época.
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PRECEDENTES: OBJETO ARQUITECTONICO

Analisis de precedentes tipoldgicos

A continuacién, se procede a realizar un andlisis de referentes tipoldgicos. Esto
permite explorar las diferentes soluciones previamente existentes en relacion a la

herramienta de disefio que se quiere aplicar en el proyecto arquitectdnico.

1. Escuela de Artes Visuales de Oaxaca
Arquitecto: Mauricio Rocha
Ubicacion: Oaxaca, México
Afo: 2008

El proyecto realizado por Mauricio Rocha se ubica en la ciudad de Oaxaca en
México. Es un edificio realizado por pedido de la Universidad Benito Juarez para
albergar la nueva Facultad de Artes Visuales. El arquitecto usa una estrategia diferente
al evitar que el edificio se vuelva un hito y mas bien se convierta en un complemento
para el campus universitario.

El partido utilizado por el arquitecto es de gran importancia ya que decide utilizar
los escombros de una construccién existente para crear un talud. Dentro del cual
trabaja el vacio a manera de “oasis”. Utilizando una organizacion de ajedrez, de llenos
y vacios, marcados por las edificaciones, los patios y las circulaciones. El edificio en vez
de implantarse como algo nuevo, pretende integrarse al campus universitario como

un elemento complementario que funciona como un jardin mas del campus.
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Figura 10 - Patio interior y circulacion Escuela de Artes Visuales

Lo importante a tomar en cuenta del proyecto es la disposicion de elementos
y como estos se configuran para generar arquitectura. La reticula utilizada en el
proyecto, de 8m * 12m, esta ayuda a ordenar la configuracion y orientacién de los
volumenes. Los cuales se ubican para generar condiciones y espacios que favorezcan
a los usuarios. Tratando de que cada volumen cuente con ciertas condiciones de luz,
materialidad y espacialidad, que se repiten a lo largo del proyecto enfatizando su

organizacién inicial de ajedrez.

Figura 11 —Croquis partido Mauricio Rocha y diagrama lleno y vacio.
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2. Archivo Histdrico de Oaxaca

Arquitecto: Mendaro Arquitectos
Ubicacion: Oaxaca, México
Ano: 2016

El edificio surge como una necesidad de crear un edificio que funcione como unico
lugar de archivo para los documentos histéricos de Oaxaca. Se decide ubicarlo dentro
del parque “Las Canteras” un lugar de alta importancia histérica. Debido al programa
gue va a albergar el proyecto se propone un edificio hermético hacia el exterior.
Primero, por el control con respecto a sus visitantes y segundo por seguridad de los

archivos que albergan.

Figura 12 - Vista exterior Archivo Histérico Oaxaca

Estas decisiones obligan al edificio a desarrollarse hacia el interior con una serie
de recorridos y de patios interiores. En las plantas se evidencia claramente como los
volumenes edificados generan una serie de patios interiores. Los cuales no mantienen
una geometria similar y son de diferentes dimensiones, area y forma. El uso del lleno

y vacio es de importancia ya que no es mediante una trama establecida.
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SERIE DE PATIOS INTERIORES:

-

mm
uill R

=1l

Figura 13 - Diagrama patios.

Dentro del proyecto es de gran importancia el manejo de planos en el espacio
para generar diferentes oasis. Se utiliza una combinacién de planos suspendidos y
entrelazados para revelar el espacio en partes dependiendo de donde se encuentre el
usuario. Asi mismo las sensaciones de espacialidad son enfatizadas por esta

estrategia, debido a las condiciones de iluminacién que generan estos planos al ser

tocados por el sol.

Figura 14 — Fotos y diagramas de planos suspendidos.
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3. Plaza Cultural Norte

Arquitecto: Oscar Gonzalez Moix
Ubicacion: La Molina, Peru
Ano: 2016

El edificio es un proyecto de caracter social y de escala reducida. Surge con la
idea de dotar de un espacio comunal al barrio de La Molina en Peru. Se propone un
edificio que vaya en armonizacion con el entorno. La importancia yace en la manera
en la que el arquitecto arma una estructura clara, la cual luego es utilizada de una

manera versatil.

Figura 15 - Vista aérea Plaza Cultural

CONFIGURACION DEL PROYECTO

HEEEIE

EXCAVACION VIGAS CONFIGURACION CREACION DE

LONGITUDINAL TRANSVERSALES ESPACIO CENTRAL CORREDORES

Figura 16 - Diagrama configuracion Centro Cultural
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El edificio tiene una clara estructura modulada, expresada mediante su
estructura. Esto a la vez ayuda a organizar el programa que alberga en su interior. Sin
embargo, el arquitecto no pretende destinar a cada uno una funcién determinada. Se
propone espacios flexibles los cuales puedan ser apropiados por la comunidad.
Lugares que inviten a las personas a utilizar el espacio y dar vida a la estructura

edificada.

Analisis de precedentes programaticos

A continuacion, se procede a utilizar precedentes programaticos para analizar el
funcionamiento de cada edificacion y las posibilidades de programa para aplicar en el

proyecto arquitectdnico.

1. SESC Pompéia
Arquitecto: Lina Bo Bardi
Ubicacion: Sdo Paulo, Brasil
ARo: 1977

La arquitecta realiza la rehabilitacion de una antigua fabrica para un centro

cultural. En el mismo se contiene dos tipos de edificaciones donde se desarrolla el
programa. Primero, el edificio vertical es utilizado como un centro deportivo
perteneciente al centro cultural. En los diferentes niveles de la edificacién se
desarrolla programa como canchas, salas de baile, sala de gimnasia, salas de lucha,

piscina y camerinos.
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Figura 17 - Diagrama programa SESC Pompéia.

Segundo, la parte de los galpones de la antigua fabrica se utilizan como espacios
abiertos continuos. Las actividades correspondientes al centro cultural se desarrollan
en el ambiente continuo que los mismos proporcionan. Lo Unico que divide al espacio
es el mobiliario agregado que varia segun el uso que se necesite. El programa que se
desarrolla es biblioteca, teatro, auditorio, estudios de arte (ceramica, madera, pintura,

grabado, fotografia), restaurante, hall de cerveza, oficinas administrativas y bodegas.
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Figura 18- Diagrama programa.
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Espacio Andaluz de Creacién Contemporanea

Arquitecto: Nieto-Sobejano Arquitectos
Ubicacién: Cordoba, Espafia

Ano: 2013

El estudio de arquitectos propone explorar la tipologia del edificio mediante la
exploracién de formas geométricas que evocan la cultura hispano-isldmica. Mientras
gue el programa se apega a la de un espacio para la exhibicién y produccién del arte
contempordneo. Debido al disefio tipoldgico la mayor parte del programa se destina
a salas de exhibicién. Estas son de varios metrajes, sin embargo, se pueden unir
creando una sola la cual funciona como sala de exhibicion principal. Ademas, se
encuentran lugares como talleres para los artistas, areas de ensamblaje, laboratorios,
auditorio, bodegas y cafeteria. Es de importancia ver como los espacios son versatiles

y el programa no se apega a ningun espacio en especifico.

Figura 19 — Planta y fotografias de la edificacion.
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Conclusiones precedentes

Una vez analizados y estudiados los precedentes arquitecténicos se determina que la
estrategia formal a seguir serd por un esquema organizacional en trama, damero o ajedrez.
Especialmente tomando como punto de partida el primer referente donde se utiliza una
solucidn tipoldgica en ajedrez con la ayuda de los llenos y vacios. De igual manera se toma
como punto a considerar dentro de la propuesta que el edificio no sea un hito y mas bien se
implante en el lugar de una manera adecuada. De igual manera el uso del espacio exterior
sera tomado en cuenta para enfatizar el concepto de los vacios. Expresado en una decision
formal de incorporar el uso de patios interiores en el proyecto.

Finalmente, analizados los precedentes programaticos se extrae varias posibilidades
del funcionamiento de actividades en centros culturales, archivo histérico y centro
contemporaneo. Se toma como decision formal que el proyecto albergara una gran parte el
programa de centro cultural enfocado al desarrollo de las artes. Contando con espacios que
son propios al centro cultural y espacios que son mas enfocados especificamente al desarrollo

del campo de las artes.
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OBJETO ARQUITECTONICO

Lote a Intervenir

Tal como mencionado previamente el lote se ubica dentro de la parroquia de
Tumbaco. Especificamente diagonal al parque donde actualmente se encuentra la antigua
iglesia y capilla del lugar. Rodeado por las calles: 1. Calle Eugenio Espejo, 2. Paso Peatonal

Francisco de Orellana, 3. Av. Gonzalo Pizarro y 4. Calle Guayaquil.
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Figura 20 - Lote en contexto.
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Propuesta de programa

Tomando como referencia lo analizado anteriormente, se propone para el programa
del objeto arquitecténico un centro cultural de arte. El término “centro cultural” se puede
entender por definicion como “(...) un lugar para promover y desarrollar la cultura entre las
personas de una comunidad” (Pais, 2006). Mientras que un Centro Cultural de Arte es un lugar
en el que el propédsito principal continda siendo el desarrollar la cultura de una comunidad
solo que con un enfoque al arte. En el caso de Tumbaco se propone esto para potencializar la
cultura mediante el arte artesanal de la comunidad.

Considerando las necesidades de la comunidad de Tumbaco en la cual se destaca sus
actividades, su caracter artesanal, y su naturaleza. Se propone un centro cultural que permita
a la poblacion del sector beneficiarse de un lugar que funcione como catalizador del caracter
artesanal de Tumbaco. Sin dejar de lado la importancia de ser un lugar donde se puedan
albergar una gran diversidad de eventos con los que cuenta el sector a lo largo del afio. De
igual manera manteniendo el caracter campestre y natural de Tumbaco con la redistribucién
del area residual segregada dentro del proyecto de manera que esta pueda volver a ser
utilizada por los usuarios.

El programa serd principalmente cultural, recreativo, artistico y educativo.
Englobando salas de exposicion, aulas, talleres de arte, biblioteca, auditorio restaurante y
locales comerciales. A partir del programa base, se en toma en cuenta las condiciones
externas al proyecto. Ubicando en el terreno las potenciales areas programaticas. La nave
principal de la antigua iglesia se usa como base, destinada a las salas de exhibicidn principal

del Centro Cultural de Arte y sus funciones derivadas. Mientras los lados restantes del lote se
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destinan areas propias de un centro cultural enfocadas al desarrollo cultural y artesanal de

Tumbaco.

Conservacion de pre-existencias

En el lote a intervenir se encuentran varios elementos que son patrimonio histérico
de la parroquia de Tumbaco. En el caso de la propuesta del objeto arquitecténico se decide
conservar como pre-existencia los muros de las edificaciones histdricas. Conservando su

relevancia historia y su importancia para el lugar.
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Figura 21 - Diagrama conservacion de pre-existencias.

Partido arquitectonico

El partido arquitectdnico se enfoca en la problematica del contexto. La cual arroja la
clara segregacidn de espacios abiertos y dreas verdes dentro de las manzanas edificadas. Por
lo cual se propone redistribuir el vacio mediante la aplicacidon de un esquema organizacional
en trama dentro de la cuadra a intervenir. Permitiendo que el vacio no se concentre solo en
una parte de la cuadra, sino que esté dispersada en la totalidad del area.

Partiendo de esto se decide conformar la trama que ordenara el espacio utilizando
proporciones de los ejes de la edificacidn antigua. Lo cual permite generar proporciones para

las lineas paralelas que se entrelazaran para generar la trama en el sentido horizontal y
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vertical del lote. La trama vertical corresponde a espacios principales y secundarios del

programa. Mientras que la horizontalidad de la trama es utilizada para espacios de servicio y

circulacion que sirven a los espacios principales del programa.

Diagramas de partido
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DEL ANALISIS DE CONTEXTO SE DENOTA EL PREDOMINIO DE
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LA TRAMA VERTICAL CORRESPONDE A LOS ESPACIOS PRINCIPALES Y
SECUNDARIOS QUE ALBERGAN EL PROGRAMA.

VACIOS - DAMERO, AJEDREZ

SE PROPONE LA REDISTRIBUCION DE ESTA AREA VACIA DENTRO
DE LA CUADRA A INTERVENIR A FORMA DE DAMERO. (LLENOS Y
VACIOS)

EJES

A PARTIR DE LOS MUROS SE TRAZA UNA TRAMA EN PROPORCION.
LA CUAL SE EXTIENDE EN AMBOS SENTIDOS (HORIZONTAL Y
VERTICAL).

TRAMA / DISTRIBUCION
HORIZONTAL

LA TRAMA HORIZONTAL RESPONDE A LOS ESPACIOS DE SERVICIO Y
CIRCULACION DE LOS ESPACIOS PRINCIPALES. DE IGUAL MANERA A EL
PASO QUE ATRAVIESA EL PROYECTO.

Figura 22 - Diagramas partido
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Emplazamiento y fuerzas externas

Se toman ciertas decisiones para el disefo en base a algunos elementos relacionados al
emplazamiento dentro de la cuadra y a las actividades que se realizan para ser considerados

dentro de la propuesta del objeto arquitectdnico.

1. Se decide mantener la plaza principal de la iglesia, con su piedra original.
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2. Se decide proponer un espacio de “plaza” para los comerciantes informales que se
ubican en un lado del lote.
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3. Se decide mantener el paso peatonal como parte del area ofrecida a la poblacidn.
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Aplicacion de la trama

La trama del proyecto parte de dos mddulos principales que son tomados como
referencia en base a la edificacién existente de la iglesia (Mddulo A). A continuacion, se
procede a derivar por proporciones el siguiente modulo que albergara los espacios principales
y de mayor afluencia (Mddulo B). A partir de este se deriva un médulo menor el cual tiene
funcion de albergar los espacios secundarios (Mddulo C). Posteriormente se designa un
madulo que llega hasta los linderos de cada lado del terreno (Mddulo D). A la vez se desarrolla
una sub trama para organizar los espacios interiores.

Dimensiones Médulos
Médulo A - 15m
Modulo B -12m

Modulo C - 8m
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Figura 23 - Mddulos principales
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Figura 24 - Mddulos sub trama
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Figura 25 - Planta baja

Figura 26 - Implantacion resultado final
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CONCLUSIONES

El resultado de la herramienta de disefio es claramente notable en la volumetria,
plantas y espacialidad del proyecto. En las plantas arquitectdnicas se evidencia el
funcionamiento del centro comunitario en franjas programaticas establecidas por la trama.
Asi mismo mediante la ubicacion de los voliumenes edificados se evidencia los espacios en
vacio se enfatizan mediante la inserciéon de patios los cuales funcionan como el espacio
redistribuido a otorgar a la poblacién. Es importante enfatizar como la estrategia de disefio
gue a simple vista puede parecer simple, se vuelve una construccion de un tejido el cual
funciona de manera compleja. El resultado final demuestra una mayor complejidad, a nivel
conceptual, comparado con los precedentes utilizados los cuales sirvieron de base para
desarrollar el objeto final Demostrando claramente un proceso de vinculacion que va desde
el analisis de contexto hasta la expresion formal del objeto arquitectdnico terminado.
Enfatizando la importancia que existe en el estudio de un concepto, sobre otras necesidades
formales. Reflejado claramente en este trabajo mediante la exploracién de un concepto y a
una herramienta de disefo sustentada a lo largo del trabajo de titulacidon y sus etapas

correspondientes.
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ANEXOS

IMPLANTACION

IMPLANTACION  ESC 1:500
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PLANTA BAJA
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PLANTA N+4.4

PLANTA N+4.4
ESC 1:200
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PLANTA DE SUBSUELOS
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FACHADAS
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FACHADA CALLE EUGENIO ESPEJO
ESC 1:200

FACHADA CALLE GUAYAQUIL
ESC 1:200

FACHADA CALLE FCO, ORELLANA
ESC 1:200
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FACHADA PASO PEATONAL
ESC 1:200
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DETALLE CONSTRUCTIVO

0]
f J®
&—— 1 | ZE=IANC
o7 7 ®
© ®
&)
&)
i |3
I E
\)l
®74
frT
i
‘\\\\\\\\\\\/////////////H////
A A AR LI LLETARY
NN N NN N N N NN NN N M N /e
N LI LI INIINIIINIIIIIII Y
N A
RN A R R R R NN NI N I NN
R
R LY,
0K
H 25
IR 2
EENLNZNZN
H IR @ 1. BOTAGUAS HIERRO GALVANIZADO
I RGRIGLILX @) 2. BOTAGUAS DE BASE HIERRO GALVANIZADO
L ANV 58 3. COBERTURA DE GRAVA SUELTA
H \/\\/\\ N 4.LAMINA ASFALTICA DE POLIETIRENO - 5MM
® H \//<\\///\\\//\\\/ 5.L0SA DE HORMIGON CON PENDIENTE DE 2% )
o\ | TR S YEASSTRUCIU B HOMAEUAIARD o cA oo ESTruCTA
= W NEILEILD, 8. VIGUETA DE HORMIGON
O BN 9.SUBESTRUCTURA DE ACERO PARA CIELO RASO
® SO0 H \/<\\//\\\//\\\ 10. CIELO RASO DE FIBROCEMENTO, PINTADO BLANCO
i H RO 11. PERFIL DE ALUMINIO GRIS
g e g 1] i//;\\i//j\\i//;\\i/ 15 PREFABRICALG DE HORMIGON - SEGUN DISERO MODULADO
14. PLACA DE ANCLAJE
! i /\\/\\/\\\/ 15. CONTRAPISO DE HORMIGON PULIDO 5CM
@ XXX —J \\\/ 16.LOSA DE HORMIGON 20CM CON MALLA ELECTROSOLDADA
& R /\\/ 17.LOSETA DE HORMIGON POBRE 10CM
A I I I I AT TVAN 18. LAMINA ASFALTICA DE POLIETIRENO - 5MM
A SN II SN st
VR R KR R K R KR R ’
21. CAPA DE PIEDRA BOLA
22. PLINTO DE CIMENTACION, HORMIGON ARMADO
23.REPLANTILLO HORMIGON POBRE, 10CM
24, TIERRA
25. LAMINA ASFALTICA DE POLIETIRENO - 5MM

26. BLOQUE POROSO

27. MOTERO DE ESPESOR 1,5 CM

28.RIPIO 7CM

29.TIERRA

30. CADENA DE AMARRE

31. ANTEPECHO DE HORMIGON PREFABRICADO






47

AXONOMETRIA PLANTAS
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MAQUETAS DE PROCESO
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MAQUETAS RESULTADO FINAL
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