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Resumen

El envolvente arquitectdnico vertical es uno dedtementos de la arquitectura
desde su origen. Surge como un delimitador delcgsgan caracter tectonico, opaco y
vertical. Sin embargo, con las distintas explonaegarquitectonicas a lo largo de la
historia, se realizan distintas exploraciones sshreondicion llegando a conclusiones
sobre su materialidad y caracteristicas intrinsegak el envolvente vertical 0 muro
puede ser el generador del espacio y la forma,iaelogo distintas funcionalidades y
condiciones respecto al contexto, al objeto argtéitéco y al espacio contenido. De
esta manera el muro se convierte en un elementsodivconector y contenedor del
espacio segun la necesidad demandada por el pragstablecido. A esto se le suma el
caracter plural del muro en términos de estruadorade el muro puede apoderarse de la
misma y adquirir cualidades estructurales, o pseddiberado de ella y ser manipulado
de manera independiente respecto al resto de diesnebs decir, el envolvente se
puede manifestar en una serie de posibilidadednskgaproximacion que se desea
seguir con respecto al desarrollo del proyecto jetobarquitectdénico especifico.
Teniendo esto en cuenta se puede plantear su agidlorde acuerdo a un programa y
sitio especificos, que permitan explotar al maxyncuperar las cualidades propias
del muro desde su origen. En este caso se plahtesarollo de un Museo de Arte
Contemporaneo para Quito, ya que las cualidadegs#ig, dinamicas y complejas del
arte contemporaneo en la actualidad demandan uretlad de espacios que cumplan
con las necesidades de dicho arte. Se plantea@hvente como la fase de la estructura
formal, y como elemento variable segun las condesocambiantes del programa, del
sitio, y de las técnicas constructivas requeridascpda espacio.



Abstract

The vertical envelope in architecture is one of phiecipal elements of architecture
since its origin. It is defined as the element théth its tectonic, materiality and
verticality defines the space. In this way, theedape can be the generator of form and
space by acquiring different conditions accordiaghe environment (elevation), the
building (fagade) and the space contained (envgldpensequently, the envelope can
become the container, divisor, and connector ofdifierent spaces that conform a
building. In addition, the envelope can acquiretracsural plurality where it can be
separated from the structure letting the space tivpde and independent, or it can be the
structure itself. In other words, the envelope wearchitecture because it presents and
has a series of possibilities rewarding the pr&geadevelopment, conditions and
necessities. Taking this into account, an explonatf the different conditions an
envelope has could be done and applied in an eotaral project. In this case, the
Museo de Arte Contemporaneo de Quito is proponddiameloped. The project will be
based on the thesis investigation and demands andssities of this arising and
developing art in Quito and the country.
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Introduccion

“La autonomia quiere decir, sencillamente, quecalge arregla-,es decir,

gue algo posee elementos y reglas que le songegpse rige por ellos”

(Armesto, pag.88)

La arquitectura que posee autonomia es aquella@depende de ninguna otra
rama del conocimiento para existir, son sus proplementos y condicién formal los
que la definen y la hacen transcendente. Es aut@mamia naturaleza y del tiempo,
pues sin importar el estilo o periodo historicgaé pertenece, esta no pierde su esencia
y valor pues sigue siendo definida por los priraspgenerales que le pertenecen. Es de
esta manera, una vez consciente de sus formasngmrties, que la arquitectura puede
pasar a cumplir con su utilidad de proteger, redpray crear una orientacion espacial
donde el usuario vive y recuerda las experientgasdias a cabo en él. Es asi como se
evita el caer el alegorias e imitaciones de la ralma que solo pasan a ser

superficiales, intrascendentes y hasta ridiculasésto, pag. 80-119).

Al estar consciente de los elementos que confoyrdefinen la arquitectura, se
puede llegar a estudiarlos a profundidad. En exte se explora el elemento envolvente
vertical de la arquitectura, su origen, funcioradidy tecténica. Es un elemento
independiente, con su propia forma, materialidadnacteristicas, pero que a su vez es
parte integral del mismo objeto o conjunto arquérico. Para entenderlo se debe
considerar su origen y desarrollo a lo largo dehiktoria, sin olvidar los distintos
planteamientos e interpretaciones de tedricoslquarbn a la arquitectura a su maxima

abstraccion. De esta manera, se puede analizayrglicdn y multifuncionalidad con



respecto al contexto, al mismo objeto y a la t@ésidel exterior al interior de cada
edificacidon. Solo asi, se puede llegar un enteratitoisobre el elemento envolvente de
la arquitectura, su desarrollo proporcional y fdirea condicion tangible y tecténica, y

la dualidad de dependencia y singularidad dentia dequitectura.

Todo este andlisis presenta una serie de posithlglg posiciones respecto al
funcionamiento y condicion formal del muro verticBlesde la tradicion este fue un
elemento divisor del espacio, pero ya en la modarthise llega a una exploracion
mucho méas profunda convirtiendo al muro en un eteémgue delimita pero a la vez
relaciona espacios. Es decir, es posible mantasardracteristicas originales del muro,
pero estas pueden variar para proporcionarle nuewasones y condiciones formales
al mismo. Asi se puede crear una arquitectura desndonde sean estos el elemento

jerarquico, los que definan el espacio y generdoriaa.

1. Investigacion

El envolvente vertical arquitectonico

1.1 Gottfried Semper, Los Cuatro elementos dedaitactura

Segun Kenneth Frampton, la funcion, el sitio ytéatonica, son los tres
aspectos que son parte integral de la arquitecReeo ademas, el hecho de crear
arquitectura abarca un proceso compositivo, unojud elementos que delimitan un
espacio con una utilidad, un lugar y un caractestractivo. Estos elementos son los
que la hacen autbnoma y definen su forma inicianigible. Es este proceso formal lo
que sustenta la autonomia de la arquitectura ysi@m®pios elementos (Armesto, pag.

80-119). ¢Pero que son estos elementos? ¢Son estos infmitesn elementos



concretos? El arquitecto aleman Gottfried Sem@®rjuien encuentra en una cabafa
caribefia primitiva, la esencialidad de la arquitextDe ella, y de su andlisis formal,
sugiere los cuatro elementos que la conforman dasslerigenes haciéndola integra vy,
por lo tanto, libre de toda condicién material mporal. Estos elementos surgen desde
una vision antropoldgica, identificAndolos comanegar, el techo, el muro y el suelo o
basamento. Es la primera teoria donde se considesaaspectos que conforman la
primera vivienda, como entes independientes cos propias caracteristicas,
materialidad y funciones, conformando asi un cdojujue genera una arquitectura

valida y universal (Semper,36).

“Cualquier discurso debe ir primero hasta el origemds simple del tema en
revision, seguir su desarrollo gradual y explicas kexcepciones y variaciones,
comparandolas con el estado original (...) de la naigmanera que la naturaleza en
toda su abundancia la arquitectura también se basaalgunas formas y principios
que, por medio de las repeticiones constantes,rhposibles infinitas variaciones que
estan condicionadas por las necesidades particslarg de otras muchas
circunstancias, en cada caso{Gottfried Semper, Los cuatro elementos de la

arquitectura)

Semper, con sus escritos, toma una posicion carsiay donde no busca el
origen mitico de la arquitectura, como lo hizo Mitio sustentado en la arquitectura
clasica, ni en creaciones idealizadas y abstraxa® Laugier lo manifesté con su
gravado de la cabafia primitiva, sino que buscalifitie real e universal, que existid y
que tuvo un origen racional segun principios ardlogicos y el desarrollo de las
técnicas constructivas. En sus propias palalmageoria no proviene de un fantasma
de la imaginacion, pero si de un claro y real ejéongle una construccion en madera

con un origen étnico”(Semper,40). El origen histérico de la arquitemtuseguin
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Semper, es un origen domestico generado a pattinadgr. Este se convierte en un
motivo de union y reunion en las primeras civilivaes, es “el germen, el embridén de
todas las instituciones sociales” (Hernandez L&&8). A partir del hogar, se genera el
culto religioso, donde la tumba, al igual que aydrp toma una posicion central, y es la
construccion el primer manifestante de dicho cu#,templo, y consecuentemente de

la vivienda, donde existe un elemento central deldse genera el espacio.

1. Cabafia Cariben algier, cabafia primitiva

A partir de esto, surge el envolvente como elem@ntdector, como el ente
periférico que protege el hogar de agentes climsitianimales, entre otrd'&l primer
elemento que constituyod el envolvente vertical duanismo hombre, reuniéndose
alrededor del hogar uno junto al otro conformandomuro humano que cumplia una
funcién pero no tenia un valor estético ni tempbréloca, 3). Sin embargo, el
concepto esta basado en los principios de la fgrlmaomposicion, donde varias lineas
repetidas alrededor de un contorno conforman amopton un principio y un fin, es un

elemento real pero con una presencia efimera. #x parestos planteamientos, surge el
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envolvente de caracter textil soportado por unauesstra, asi mismo alrededor del
hogar. Este plano, ligero y temporal, es el priem@volvente que delimita el espacio
arquitectonico. Es el generador de la forma, neskauctura, este es el elemento que
toma una funcionalidad espacial, donde se defingul® esta dentro de lo que esta
afuera, se genera el concepto de contenido y cexideny se pasa a diferenciar el
espacio privado (domeéstico) del espacio publico.desir, a partir de un punto (el

hogar) y un plano continuo que lo rodea (envolvesgeconsolida la forma, el espacio,
y la funcion de cada uno de los cuatro elementessgm el origen de la arquitectura

(Toca, 66).

3. Desarrollo formal del efhwente arquitectonico entorno al hogar

Asi el envolvente que surge de una necesidadpifgica, pasa a tener una
funcionalidad con respecto al objeto arquitectéricgu desarrollo se da a partir de su
condicion tectonica y material. Como explica Sem|zevalla, estera y alfombra tejida
a mano con carrizos, mimbre, fibras vegetales, ynaes, fueron los primeros
envolventes del espacio constituido por el hogaory estos materiales y las técnicas
constructivas de los mismos los que fueron el arigepor lo tanto, parte fundamental
de la evolucion de la arquitectura. En sus maesigl formas constructivas se apoya
una tecténica que revela la condicion real del redte su pura expresion. Segun lo que
planteoKarl Botticheren su liboroWwerkform der Baugliedercuando la esencia de un

elemento, ser o material, es igual que su formeafi®l objeto, ser o material pasa a
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existir y se manifiesta a partir de una idea oegn establecida. Esta cualidad tectdnica
y material del envolvente, proviene para Semper,udéeéproceso evolutivo, con
precedentes y dindmica interna; en una palabrafamdmeno histérico’(Hernandez
Ledn,82). Cada objeto creado tiene un esquemectsgially una forma artistica afiadida
segun la esencia material y formal del mismo, segirconcepto originario. Asi la
tectdnica para Sempetutiliza materiales preexistentes, sin formargpaer moldeados
segun los requisitos de su ordenacidn respectoeacescepto inicial, pero siempre
dentro de los limites de las posibilidades fisigagstaticas de aquellos materiales”
(Hernandez Léon, 84). Es un proceso de entendimiepercepcién visual, en el que la
referencia primordial es la naturaleza y toda somnpiejidad. Consecuentemente, el
envolvente pasa a ser un elemento tecténico indép®e de la estructura, y es
delimitado por la racionalidad de la arquitectungactectdnica es un factor que lo se
distingue de los demas elementos mediante la @galale su verdadera condicidn
original, material y técnica. El material es untéaale importancia dentro del elemento
arquitecténico, su condicién natural, fisica y tewiones técnicas, sin embargo, son las
ideas que sustentan su condicion y la de los thstieBlementos las que crean la forma,
siempre y cuando, no se caiga en imitaciones estgwientos falsos que oculten la

realidad material o constructiva del material cogue se trabaja (Fannelli,10).

1.2 Adolf Loos, La naturaleza plural del muro

Se puede decir que Adolf Loos fue uno de los skegas de Semper mas fieles a
sus teorias y cuestionamientos. A diferencia dep@rde arquitectos de la secesion
vienesa, entre estos Wagner y Hoffman, Loos iné¢ados planteamientos semperianos

mas no los practica literalmente. Dentro de dichovimiento vienés, se trata al
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envolvente del objeto arquitectonico literalmemeno un elemento textil, donde es el
ornamento lo primordial, un revestimiento arbibaque imita mas no refleja su
condicion material ni tecténica. Para Loos, la taesion es parte fundamental de la
existencia de la arquitectura y, por lo tanto, émdstidad del material y la técnica es
indispensable para la expresion de cada elemertenpeiente al objeto arquitectonico,
en especial del envolvente. El muro puede ser derailo una sola linea, donde su
materialidad es conservada y trabajada segun slislades naturales, o este puede ser
revestido por materiales distintos que no imitemieguna manera el material del muro
revestido. Esto ultimo, Loos lo utilizaba princip&nte no para revestir muros sino la
estructura ya sea para ocultarla o darle la exjpregue segun Loos carece. De esta
manera, los aspectos formales del muro y su tratgmiconstructivo, pasa a ser un
tema de andlisis y exploracion en sus proyectoscemente domeésticos, recordando
asi mismo el planteamiento de Semper sobre elrodgda arquitectura en la vivienda

privada (Fannelli, 21).

“Hay arquitectos que lo hacen de fOrmaus voss — —
‘ﬂJ‘{\”u:r Haus wt siner Mauer
1

diferente. Su fantasia no forma espacios, s
muros. Lo que queda entre los muros son
espacios. Y para que estos espacios se eligecel

de revestimiento que sea adecuadd®bos,140).

Basado en el origen primitivo y textil de |

arquitectura, Loos establece un andlisis sencillo

uno de sus escritos tituladlaus mit sincer Mauer
(La casa de un solo muro). Parte del principio

envolvente como un elemento auténomo cu

funciones y caracteristicas varian segun
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condicion tectdnica y material. De esta manerapgme una arquitectura propia de
muros: muros portantes y muros distributivos y de fachaddsprimer tipo de muro
pasa a tomar parte de la estructura, la escond@apgdera de ella y define los
parametros limitantes del espacio contenido; péantento contradictorio al de Le
Corbusier con el punto de la fachada libre dondengblvente es, asi mismo, un ente
independiente pero que no posee ningun caracteckshal. Asi, estos muros paralelos
entre si, son unelevacion que se impone sobre el sito y se convierte ealemento
permanente dentro de un contexto para asi defing forma volumétrica pura
establecida por como planos elevados en torno aelemento central, como
originalmente ocurria con el hogar. Como en el terafésico, el sistema portante, que
es el sistema de elevacion y envolvente del edjfabefine el espacio de construcciéon y
el resultado formal final. Al esconder o tomar lasigién de la estructura, estos
presentan una imagen de cardcter visual como retspde un entorno natural a un
contexto, y son estos los que pasaran a sostemenuoos internos y fachadas cuya

naturaleza es la “concepcion compositiva del edifiiHernandez Leon, 39).

El muro nace como un envolvente propio del obgetuitectonico pero una vez
que es tratado y cobra una funcién con respecemtairno (publico vs. privado), el
muro toma una caracteristica esencial donde pofuscionalidad pasa a ser mas
importante que el sistema estructural que lo saptehiendo asi dos caras, una interna
y otra externa. Por una parte, la externa congtititnafachada generalmente abstracta
que tiene la funcion dnica de proteger el desarrd# actividades dentro del objeto
arquitectonico. Es una fachada que se apoya salweelementos estructurales
desapercibidos visualmente, sin embargo, existe alawa lectura del conjunto de
elementos que conforman la arquitectura; los cuaBtan presentes pero es su

articulacion los que nos mantiene unidos. Por latdo, el caracter interno de dicho
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envolvente es lo que Loos lo caracteriza por [aciojpd, pues es esta caracteristica,
mas no la transparencia, como explora Mies en ga, tdoque mantiene los propdsitos
originarios del mismo, lo que pasa a delimitar gbazio del individuo y a hacerlo
privado. Asi, el muro pasa de ser una fachadaresterser uenvolvente internde la
arquitectura, un envolvente de cada uno de losceEspaxistentes donde su grado de
opacidad es resultado del nivel de privacidad desfpacios, de su caracter temporal 0
de permanencia. De esta manera, el delimitantecakedel espacio se convierte en el
distribuidor y a la vez conector de mismo. Por el sistema dRaumplardonde en
corte es la verticalidad del muro, en términos ligraa la que permite un juego de
niveles dentro del cubo virtual establecido por hagros elevados estructurales. Es
decir, el envolvente o muro juega un papel pludainde segun su relacién con el
contexto, el objeto arquitectonico o el interiol dspacio, se comporta de distinta

manera para cumplir con su funcionalidad original.

)SURE PLAN ENCLOSURE SECTION

il e -

fl TN
Lil:d h_‘r"_“ ;
: ' i)
!' EREAR BT
At

4.Adolf Loos, diagramas

1.3 Conclusiones

Para el andlisis de todo tema se debe partir deigen, de sus tipos primitivos

gue se crearon por razones racionales y funcianBlesnvolvente arquitecténico, al
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ser uno de los cuatro elementos que conformarglatactura desde su origen, proviene
de un proceso historico evolutivo de caracter radioy antropoldgico. Surge de un
concepto formal y tecténico, partiendo de un cemteoreunion social y de culto
religioso, el hogar, y una repeticion de elemeatosdedor de él, un plano que envuelve
y protege lo que queda dentro del mismo. Asi ebnte adquiere una funcionalidad,
el muro se convierte en un divisor del espacio fofena, un contenedor del espacio
privado, separando y diferenciandolo del espacioligai Es decir, es un elemento
independiente, con su propia materialidad y carstieas tectonicas, que pertenece a la
arquitectura; es el primer creador de la formagselacio en torno a un centro existente.
Esta condicion, desde el origen de la misma, permlitdesarrollo de los distintos
principios compositivos, formales y estéticos derdel mundo arquitectonico. En la
arquitectura clasica los espacios pasan a vinaufasun centro ya sea de forma axial
0 centralizada con un perimetro de elementos ¢gtales repetidos (Villa
Malcontenta, Paladio); mientras que en la arquitactnoderna la jerarquia central se
difunde en una planta libre defina por un envolgeindependiente de la estructura

existente (Villa Stein, Le Corbusier).

L]
: ...:,...4.. =

i

I

i
{tHH

5. Villa Matcontenta (arriba), Villa Steialfajo)
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Al tener esto claro, las distintas interpretactosebre este elemento cambiaron
la vision y el desarrollo de la arquitectura moderAdolf Loos fue uno de ellos, un
arquitecto que consideraba al muro como uno delsentos primordiales dentro de
la arquitectura; el muro se convierte un elemeniarap respecto a la funcion,
generador del espacio y la forma. Al apoderarst asstructura, el muro adquiere un
caracter estructural y se eleva desde su origearidpdose dentro de un contexto. Se
convierte en una&levacibngeométrica hecha por el hombre sobre un entorhwata
preexistente. El envolvente interior pasa a tenardualidad interior y exterior. En este
altimo es de donde se genera teehada un elemento visual del objeto arquitecténico
con respecto a la escala humana y su expresionifestada en el material y su
tectonica, con respecto al entorno. El juego eapapie ocurre dentro del espacio
virtual generado por dichos muros, pasa a seenuolventeopaco que contiene los
espacios privados. Es el delimitante vertical dsbacio que se convierte en el
distribuidor y a la vez conector de mismo, dond@m®pia caracteristica vertical juega
con los niveles dentro del cubo virtual previamesgtablecido. Es decir, el envolvente
0 muro juega un papel plural, donde segun su dracbn el contexto, el objeto
arquitecténico o el interior del espacio, se cortgpde distinta manera para cumplir con
su funcionalidad original y ademas de relaciona distintos espacios internos y

externos del objeto arquitectonico.

2. Hipdtesis

El muro es un elemento propio de la arquitectustlélesu origen, sin embargo,
ha pasado por una serie de transformaciones equlase ha dejado a un lado las

cualidades propias que lo definen. Muchas vecds saslo ha degradado a la posicién
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de un elemento secundario, 0 a ser consideradolemerto bidimensional sin
expresion alguna. Son sus cualidades intrinsedgmamias las que lo conforman y
permiten que con tan solo un muro sobre un elembaotizontal se pueda crear
arquitectura. Siendo opaco el muro delimita el eigppero con aperturas o con el uso
de distintos materiales no obstruye la vision. &l elemento vertical, se puede variar
con su altura dividiendo o conectando y relaciopatms espacios. Y segln su
condicion estructural, el envolvente adquiere wigd condiciones ya sean estaticas
soportantes o dinamicas libres de carga. Pordglgwpacidad, verticalidad (altura) y
pluralidad estructural propias del envolvente o muarquitectonico desde su origen,
son aspectos indispensables pero variables segforiaa, el contexto y funcionalidad
del espacio; pero a la vez, son factores que defiaecondicion fisica del muro como
envolvente del espacio, fachada propia del elemamaitecténico y como elevacion

en relacion al sitio y entorno.

Envolvente arquitecténico

Cualidades Originales—> Funcion Espacial —>  CondicidFisica
Opacidad Contenedor Envolvente
Verticalidad (altura) Divisor-Conector Fachada
Pluralidad estructural Definidor Elevacion
3. Caso

3.1. Estructura Formal

La estructura formal del caso, segun la investayaoealizada, gira alrededor del

elemento envolvente vertical arquitecténico. Esteire elemento independiente, con su
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propia funcionalidad y caracteristicas fisicasegtdnicas. Esta condicion, desde el
origen de la misma, es uno de los factores queifmrral desarrollo de los distintos
principios compositivos, formales y estéticos eanguitectura‘El muro con el plano
horizontal basta para postular un sistema arquileao (...) su caracteristica vertical
no solo sugiere medidas sino también implica cereato (generador de sombra),
aungue con esta palabra no queramos dar la ideardarea circundada por paredes”
(Gerrit Rietveld ). Asi el muro con su construccg@nera la forma arquitectdnica a lo
que le puede sumar la idea de genefana interpenetracion de planos de una

estructura formal y espacial dinamicgGerrit Rietveld).

Formalmente hablando, el envolvente puede seidsraslo una idea abstracta
proveniente de la repeticién de lineas verticdes,que juntas conforman un plano
virtual que delimita un espacio. Es en el momentoeé que este adquiere una
materialidad y tectnica constructiva, cuando sgrég@orcionara un espesor, dejando a
un lado la idea bidimensional del plano virtual gopamonvertirlo en un volumen
tridimensional, real, tangible y opaco. Por suigalidad y opacidad, el muro seria un
elemento formal y funcional donde puede ser comgativisor, contenedor o
distribuidor del espacio. Junto a este grupo deifures espaciales, se debe incluir el
manejo y la manipulacion de su escala, pues aluseelemento primordial de la
arquitectura, debe responder a distintas necesidadendiciones espaciales, formales
y estéticas. A esto se le suma la pluralidad estraicde los muros, ya que estos
pueden ser estructurales o no, es decir libresudgc Asi se puede generar un juegoy
variedad de espacios dinamicos basados en la pilarga espacios estéaticos definidos
por muros portantes. Estos son los aspectos glevielven al muro su posicion formal
dentro del objeto arquitectonico y con el restelignentos de la arquitectura, pueden

ser la base creadora del mismo.
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3.2. Programa

3.2.1 El museo de arte contemporaneo

El museo de arte contemporaneo es una institu@éeneciente al mundo del
arte y de la historia. Como todo museo, es un gmeresguarda al arte y lo expone al
publico de manera clasificada y ordenada. Sin egabael arte cada vez es mas
complejo y demanda aspectos mas diversos parantarse Es decir, el arte
contemporaneo ya no abarca condiciones primordigkrfermales y estéticas como se
lo hacia con el arte moderno, sino que respondemaserie de cuestionamientos sobre
cultura, género, raza, religion, etc. Asi, el adatemporaneo pasa a explorar una serie
de alternativas en los métodos de representadgirahdo por completo la forma de
expresion del artista, y por lo tanto, de su amen@ producto a ser expuesto.
Consecuentemente, esto cambia las funciones detamowderno, pues el arte
contemporaneo demanda de la institucion del artenuevo entendimiento de la

diversidad y complejidad de su produccion.

Esta complejidad abarca temas de suma polémicdosoque se cuestiona al
mismo museo Y su validez. Sin embargo, sin el mjusia coleccionar, no existiria una
referencia para alcanzar algo nuevo, algo contemgor, simplemente se pasaria a
olvidar y reproducir lo que una vez ya se cred6desir, el museo es una institucion
necesaria para la produccion de arte, lo que haiedm es su enfoque tanto filosofico
como fisico. Es aqui donde la arquitectura entra pgear un museo donde los marcos
rigidos de la modernidad se rompan y se logre wpatactura que responda y cambie

con el arte que se manifestara en él (Groys, 3).
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3.2.2 El arte contemporaneo en Quito

El arte contemporaneo toma fuerza a nivel muratidbs afios sesenta y setenta,
principalmente en Estados Unidos. Posteriormenéxgende primero a Europa y luego
al resto del mundo. El arte contemporaneo en Latmica comenzo a ser reconocido
mundialmente con exposiciones de artistas de thstipaises latinos, realizadas en
museos de suma importancia en Europa y Estadoeg)nal partir de los afios ochenta.
Sin embargo, aunque fue reconocido no fue aprea@adectamente. Siempre ha sido
considerado un arte diferente ya que no perterle@an modernista eurocentrista, por
lo que se asume que es un arte inferior con finkmmente sociales y étnicos. Esto
ocurre porque no se esta apreciando a dicho anteodde su contexto, en un espacio
donde se pueda valorar el arte y entender lo ges@mde dentro de él. Esto evidencia
gue existe una falta de consenso y propuestaspdeies importantes donde se pueda
exponer dentro del mismo contexto donde el art@reducido. Esto ocurre en las
ciudades latinoamericanas, como es el caso dedadide Quito. El arte esta presente,
pero este esta distribuido en pequefios espaciosegoi@n remodelado o adecuado para
exponer y crear. Son espacios ya existentes quenfumnstruidos para cumplir con
distintos propdsitos mas no para satisfacer lagsigades de un arte en constante
cambio y complejidad (como es el caso del Centrartée contemporaneo de Quito). Es
necesario proporcionar a las ciudades de espaseSadios para el arte contemporaneo,
donde este pueda ser expuesto dentro de un corgdgtmado y apreciado por gente
gue entiende y conoce sobre el mismo. Esta esit@ imanera con la que el arte
latinoamericano puede ganar fuerza para tomar as&ipn fuerte y permanente en el

mundo del arte.
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3.2.3 Propuesta

"Creo que los museos de hoy son como las catedrales
del ayer: son lugares para la "comunicacién" doqadelemos ver obras de arte
con la intencidn de asimilar e interpretar los majes que ellas nos envian"

Mario Botta

Lo mismo ocurre con la arquitectura de museos. dedte cambiar y adaptarse a
la diversidad y complejidad del arte al que silzeobjeto arquitectdnico debe ser una
unidad representativa de la pluralidad artistica ggsguarda, debe cumplir con las
demandas de presentacion del arte dentro y fueéh debe responder al contexto y al
espacio urbano y tiene que responder a un progsamamente cambiante y diverso.
“En cualquier caso, el contenedor arquitectonicol@primera pieza hermenéutica del
museo; su mision primordial, ademas de resolvepreigrama funcional, debe ser
expresar el contenido del museo como coleccionnyocedificio cultural y publico”
(Montaner, 1). Por esto es que si la arquitectiebe responder a todos estos cambios y
necesidades, se puede afirmar que tiene que s&midey, de distintas escalas y con
espacios que se relacionen y trabajen entre stdexires campos artisticos que abarcan
la mayoria de actividades que se desarrollan dlodimuseo: la actividad pictérica
(incluyendo la fotografia), la escultérica, y lac&sica o performance. Cada uno
demanda un tratamiento distinto del espacio ytda#p es decir, demanda una variedad
en el envolvente y en las caracteristicas que finete El envolvente, es el elemento
del cual depende la funcionalidad espacio, y s@ncamacteristicas intrinsecas las que

permiten generar y variar su condicion fisica ycfanal.

Teniendo todos estos parametros en cuenta, se puegener el Museo

Interactivo de Arte Contemporaneo de la ciudad déoQya que no existe un lugar
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disefiado como tal. Es decir, existen galerias neshoo centros de exposicion
destinados para este arte, sin embargo, este valtdasolo paredes para exponer. La
arquitectura debe ser parte del componente adtistotemporaneo, este debe servir a
sus necesidades y mas que nada a la diversidaétddan de representacién, donde no
existen normas ni limitantes de materiales, esgatanceptos. Debe ser un edificio
dindmico que refleje lo que en él se contiene @drevla interaccion entre el artista, la

arquitectura y el arte; un lugar que albergue, egpg/ produzca arte.

Programa y organigrama, esquema general (Adjurftoad).

3.3. Aspectos técnicos y constructivos

Al presentar una variedad de condiciones y caratitas propias, el envolvente
arquitectonico puede ser construido y utilizado digtintas maneras para obtener
resultados diversos. Estos deben correspondepaties su condicion formal y funcion.
Es decir, con el cambio de materiales y la mangxitade su opacidad, con el juego de
escala en cuanto a su verticalidad y jerarquia gon la variacion de la condiciéon
estructural del muro, se puede desarrollar unae see posibilidades y espacios
arquitectonicos infinitos, cada uno distinto y amiEsto se puede aplicar perfectamente
el desarrollo de un museo de arte contemporanedemeande una variedad espacial y
que cumpla con las necesidades de un arte en ntnsi@ambio y de sus diferentes

métodos representativos y expresivos.

Como se explicé previamente en el programa, leafilad de las actividades que
se realizan en el museo de arte contemporaneo demera variedad y manipulacion

de las caracteristicas y funciones del envolvereitectonico que las contienen. Cada
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actividad a realizarse requiere de tratamientosinths del muro ya sea en su
funcionalidad, tecténica o escala. Sin embargopdolds espacios definidos y por
distintos tipos de envolvente, deben servir al, axvtedeben dominarlo ni superarlo. Son
espacios dindmicos de exhibicion, donde el artéagwioridad y donde este pueda
manifestarse sin ninguna interrupcion ajena o pate€onsecuentemente, l0s aspectos
técnicos y constructivos del proyecto estan dimetate ligados con la expresion y
construccion del muro. Cada actividad requiereidadés distintas, cuyas condiciones

fisicas sean un resultado de la funcionalidad ylioodn espacial.

Actividades dentro del museo de antg@emporaneo

» Actividad Pictorica y Fotogréfica

- Muro como elemento funcional, deiros portanteslonde la estructura no pueda ser

vista. Su condicidn constructiva debe atectonicay abstracta.

+ Actividad Escultérica

- Muro como elemento de relacion espacial, dosudleerticalidad y el juego de

niveles permite espacios de distintos tamafnosactenisticas estéticas y espaciales.

» Actividad Escénica (performance)

- Muro como un envolvente, donde su caracterpeddiente ytectonicolibera el
espacio para las actividades que este contiende&g un envolvente con el que se

puede trabajar libre y fluidamente dentro de piaata libre
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Dentro de los materiales considerados para la mmesdn estaran el hormigén,
ladrillo, madera, metales como el corten, entresotEstos seran utilizados segun sus
propias limitaciones y caracteristicas, de tal manee estas sean las adecuadas para el
propésito y funcionalidad del espacio. Cada unalate actividades previamente
mencionadas requiere de un distinto tratamientont#lo ya sea de una manera a
tectonica o tectonica revelando o escondiendo sturaleaza y construccion.
Consecuentemente, este seria el elemento prineipdla construccion de todo el

proyecto.

4. Precedentes

4.1 MOMA, Museo de arte Contemporaneo en Nueva .Yoakiguchi

El MOMA es uno de los museo mas reconocidos deldmwesta ubicado en

Nueva York y fue disefiado por el arquitecto

Taniguchi. Al estar en un entorno donde

i
arquitectura en altura es predominante, el et
museo se desarrolla en varios pist T i »
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muros con respecto a su altura. De e

manera el museo se desarrolla y presenta una adroslespacios tanto estaticos como
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dinamicos que responden a la funcionalidad, programscala de las obras a exponerse

(Simon Glynn).

El proyecto completo fue realizado en distintapa&s$ay por distintos arquitectos,
sin embargo, todas las edificaciones estan reladaspor un espacio externo, un patio
de esculturas. Dicho espacio unifica el proyectterenya que todo el museo se
desarrolla en torno a él. El museo ha desafiatierapo y gracias a la nueva adicion de

Taniguchi mantiene una arquitectura contemporégeadpn Glynn).

http://www.galinsky.com/buildings/moma/

4.2 Museo de la Acrépolis, Grecia. Tshumi

Este nuevo museo de la Acropolis disefiado y cddstrpor Tshumi esta
ubicado en Atenas y contiene una coleccion complettarte griego. La obra se divide
en tres etapas: la primera las ruinas arqueologiehserreno, la segunda las galerias
principales y la tercera la exposicion del frisb Bantedn. De esta manera el disefio se
basa en un recorrido continuo que lleva al espectadina serie de espacios donde el

muro varia segun el tipo de exposicion. Asi podeotiservar el distinto tratamiento
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constructivo donde se evidencia la pluralidad ettral del muro, su tectonica y
condicion con respecto al espacio. El proyectoetiena composicion centralizada
donde un gran hall de triple altura se eleva refamdo todos los espacios y salas que

se desarrollan alrededor de él.

1
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Arnbedot -l ;
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Bernard Tschumi Architects

Ademas, dicho museo establece una relacion dimmaruinas preexistentes
donde se establece un dialogo entre lo nuevo ystarta. De esta manera el edificio
esta elevado sobre grandes pilares de hormigbénpgumiten mantener las ruinas
preexistentes y las relacionan y vuelven partemiedeo. El entorno y ubicacion definen
la misma condicion formal y espacial del objetoustertonico ya que como en la
tercera etapa se expone el friso del Pantedn,gastgpara tener la misma direccion
posicionamiento del Pantedn. De esta manera etiesioe puede apreciar el friso de la
misma manera que estaba ubicado originalmentag tiea vision directa al Pantedn y

a la ciudad (Bernard Tschumi Architects).
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4.3 Museo Provincial de Arte Contemporaneo -MPK@r del Plata

La propuesta para el Museo Provincial de Arte emiporaneo de Mar del Plata
fue realizada por los arquitect@uillermo Bugadin, Carlos Colombo, Patricio Mac
Loughlin y Ariel Pradelli. EI museo esta ubicaderfte al mar y dentro de un contexto
urbano definido de edificaciones bajas y areasesgere esta manera se propone un
edificio que descansa sobre un basamento que dkfittama urbana y proporciona una
plaza publica de ingreso con relacion directa comar y el paisaje. Bajo dicho
basamento residen salas de exposicion semientersatiee las cuales surge el edificio
longitudinal que contiene el resto de actividadesymmatica como son un auditorio,

cafeteria, biblioteca, etcAlberto Gorbatt).

Las salas de exposicion mantienen una condicl@star semienterradas, donde
estan protegidas de la luz solar directa y delrantdirecto. Por otro lado, el resto de
espacios mantienen una relacién espacial muchoflméda y abierta relacionandose
todos con el espacio jerarquico central de aprodameente de triple altura. Es decir

este se convierte en el foc MPAC MdP 5

central del proyecto el cua

une y relaciona todos lo:
espacios. El basamento qt
soporta el edificio lo

atraviesa generando u

cambio de ambientes y d

areas de exposicion
primero una plaza publica —

de ingreso, luego el hall principal, y luego sen¢farma en un area de exposicion de
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esculturas privada. Es decir el programa se vaddisado y cambiando de acuerdo a

las necesidades programaticas de cada espacio.

-MPAC MdP 1

Museo Provincial de Arte Contemporaneo -MPAC- Mar del Plata, Mencién Honorifica
Vista aérea - Implantacion

Arga.com

5. Sitio

5.1 El envolvente y el sitio

El envolvente vertical arquitectonico se puede @gul de distintas maneras
dependiendo de su funcién y caracteristicas. Caes¢emente, dicha exploracion, se
pude manifestar y aplicar en distintos espaciaigsssegun lo que se pretende realizar
y/o probar con ella. Es decir, si el espacio es@la inclinado, o con vegetacion
masiva, 0 Si existen construcciones permanentése etros, la aproximacion que se
debera tener, en este caso respecto al uso ddVents sera variada y, por lo tanto, el

resultado sera diferente. Sin embargo, un sitio desnivel permite una exploracion
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mucho mas basta con relacion a las caracteristitéssecas del muro y sus funciones.
El trabajar con un terreno a desnivel, permiteie)p de niveles, alturas para relacionar,
conectar o dividir los espacios. Asi utilizandovkticalidad y opacidad propias del
envolvente, se puede disefiar en corte para darai@noridad a la relacion espacial
entre espacios que forzosamente se encuentrarveesidiversos. Asi mismo, en un
terreno de este tipo, el muro pasaria a tener andiaon plural estructural donde es
factible utilizar tanto muros portantes como eléacmisma de la topografia, o
sistemas constructivos mas ligeros donde es lalatgaplibre donde el envolvente
independiente se libera para definir y contengrdistintos espacios. Esto afectaria al
modo constructivo y tecténico de los mismos segulfuscionalidad y relacion en torno

al espacio que se deba contener.
5.2 Justificacion y Analisis del terreno

De acuerdo a estos parametros y necesidadesrgegok terreno dentro de la
ciudad de Quito. Es decir, se busca realizar eledduse Arte Contemporaneo de la
Ciudad de Quito. Asi, se escogio un terreno eeeor San Gabriel, situado frente ala
Casa de la Musica, junto al Parque Arqueoldgico iRamba y a lado del Parque de la
Republica o también conocido como Parque de la MHje cuanto al contexto, al ser
un programa cultural y educativo, se necesita uoren que demande las mismas
necesidades, publico y accesibilidad que el progrpropuesto. Es decir, un ambiente
cultural y educativo, que con este proyecto se ¢temmgnte y enriquezca dicha zona
urbana. De esta manera se plantea complementa data, generando una relacion
directa entre musica, naturaleza, recreacion, rfiasio arte. Asi se puede generar un
nacleo cultural. Para la eleccién de un sitio oetev ideal para la ejecucion de un

proyecto de esta naturaleza, se busca un terreaopemmita la exploracion de la
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verticalidad del muro y donde se pueda cumplir tmhas las cualidades fisicas,
formales y espaciales que le pertenecen y se gerera él. Por estar situado a las
faldas de Pichincha, el terreno presenta un ddstovsiderable de 35 metros en toda la
longitud del terreno. Esto ademas de permitir Igplaacion del envolvente

arquitecténico, genera relaciones visuales y dieecon la ciudad y la naturaleza que lo

rodea.

En cuando a su accesibilidad, este esta comunitadirectamente con
avenidas periféricas y centrales y de suma impcidan la ciudad de Quito como son
la Avenida Mariana de Jesus y la autopista Occadelistas Ultimas son parte de
sistema de transporte publico haciéndolo al teremmesible para todo tipo de publico.
Al no estar directamente relacionado con dichasidas, existe un grado mas alto de
privacidad donde se evita la contaminacion tansoalicomo de sonido. Sin embargo,
existe una densidad poblacional relativamente gdtio que es una zona de variadas
actividades y ocupaciones como son colegios, haepit residencias, y espacios de
recreacion. En cuanto al asoleamiento del terdanmendiente va de oeste a este, por lo
que son esas areas las que recibiran luz natweatal Consecuentemente y tomando
en cuenta el programa planteado previamente, daaszde exposicion deberan ser
localizadas de tal manera que no sean afectadadafitente por la luz solar. Son las
areas abiertas, de circulacion y recreacion lasdgberan ser colocadas en dicha zona

donde ademas se tiene un contacto visual condadiy el entorno.

Dentro de los disefios previos que se sugirieroa giaho terreno era el de una
urbanizacion residencial (como se ve en parte sl@lanos catastrales). Sin embargo,
esta propuesta fue anulada porque segun la chgdit de suelos del Municipio, el
terreno pertenece a un area de patrimonio cultiefaildo a que es parte del terreno que

conforma el Parque Arqueoldgico Rumipamba. Sin egthasegun la ordenanza del
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mismo se puede construir cualquier edificacién adianal y cultural (ECM) siempre y
cuando se respete el area arqueoldgica. Es daedepsurgir una suerte de interaccion
entre lo histérico y lo contemporaneo, un paramekeosuma importancia para el

planteamiento del partido y desarrollo del proyecto

5.3 Graficos

Ubicacién del Proyecto
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Asoleamiento
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6. El Proyecto

El proyecto estad ubicado a las faldas del Pichingoato al Parque
Arqueolégico Rumipamba, al Parque de la Mujer ytirea la Casa de la Musica. De
esta manera se pretende unir la historia, la mys&taarte en una misma zona donde la
cultura sea la principal protagonista. Asi el MusieoArte Contemporaneo de Quito
tendrd una relacion visual directa con la ciudado p la vez estard rodeado de

elementos urbanos que lo complementan. Al serrednie en desnivel, se permite un



37

juego espacial donde ciertos espacios tendran yistartos no pero se busca siempre
una relacién visual y directa con la tierra y lceqella contiene. Por esto es que el
edificio completo es elevado, tratando de resgetgue se encuentra bajo tierra pero a
la vez estableciendo una comunicacion y dialogmedatnuevo y lo ya existente.

El partido surge de las condiciones del terrenodgiecolocado en la parte alta
del mismo para aprovechar los ingresos y la viataahla ciudad. De esta manera se
establece un eje de circulacion de donde surgencdodiciones: una en la parte
posterior protegida del sol y del entorno y otral@marte frontal donde existe una
relacion directa con el entorno y la vista a ladanl De esta manera cada elemento
programatico es colocado de tal forma que las skaxposicion auditorio estén en la
parte posterior protegidas y los elementos compi¢amies como cafeteria, biblioteca,
almacén, estén visualmente relacionados con ladiycel terreno. Asi se genera una
dualidad de espacios conectados por una circulacidgnin (diagramas en anexos).

El arte contemporaneo se caracteriza por ser damagnicambiante y sin una
escala fija, por lo que necesita de un marco esapagie nos permita apreciar,
contextualizar y entender lo que esta siendo expuéb museo requiere poder ser
visitado, explorado y recorrido de distintas mases@gun el interés de cada espectador
de arte. Por lo tanto, todos los espacios debemdependientes pero relacionados, de
tal manera que sea el espectador es que los dashabrendo de cada visita una
experiencia distinta. La zonificacibn consecuentgme se da de acuerdo a las
necesidades de cada espacio: en cuanto a su fahdaxh circulacion, vista y
asoleamiento. Asi, se plantea un composicion dersida, donde un espacio integrador
conecte a la mayoria de espacios horizontal yoadniente. Dicho espacio pasa a ser la

Sala de Gran Formato donde tosas las circulacemgsezan y terminan es decir todos
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los espacios desembocan el dicho centro. El restspacios son colocados de manera
independiente de acuerdo a sus necesidades darasaie y relacion con el entorno.

En cuanto a la estructura esta esta conformadalipragmas que se elevan
desde el terreno y de los que se apoyan cerchaticastque soportan las losas de cada
piso. De esta manera se logra tener salas de eiposibres de columnas donde el
espacio puede cambiar y adaptar segun las distietzessidades. Es decir estos muros
portantes se convierten en muros contenedorespatie los que definen la forma y el
envolvente de cada zona, llegando asi a una coaifmosie volimenes independientes
qgue coexisten dentro de una misma composicion. #sito en planta como en
implantacion se puede ver una zonificacion clardametefinida por cada elemento
independiente generando un juego de volumenes gnéanen una relacién entre si y
son a su vez contenidos por un solo envolventerexte

La iluminacibn como se explica anteriormente se d#a acuerdo a las
necesidades de cada espacio. Las salas no pogeémaition natural directa mientras
que los espacios frontales tienen iluminacion @étdirecta durante la mafiana y parte
de la tarde. Se utilizan brisoleis como protecaiéh sol en las zonas necesarias. En
cuanto a la circulacién principal, esta es ilumagr medio de puentes de luz que
conectan el proyecto transversalmente. En estdadsedel proyecto las losas no se
juntan con los diafragmas para permitir que estas afados de luz hasta la parte
inferior del edificio. Es decir, la iluminacion es factor indispensable para mantener

viva la condicién inferior del edificio.
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