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RESUMEN

El presente documento muestra un analisis armonico y melddico acerca del solo de
Moment’s Notice, interpretado por John Coltrane dentro del album “Blue Train” en
1957. El andlisis se enfoca en la implementacion de escalas, licks 2-5-1, aproximaciones
diatonicas y cromaticas, patrones escalares y el contexto historico del artista en esa
época.

Palabras clave: John Coltrane, Blue Train, Moment’s Notice, analisis armoénico, analisis
melodico.



ABSTRACT

This document shows a harmonic and melodic analysis from Moment's Notice solo,
performed by John Coltrane in the album "Blue Train" in 1957. The analysis focuses on
the implementation of scales, 2-5-1 licks, diatonic and chromatic approximations, scalar
patterns and the historical context of the artist at that time.

Keywords: John Coltrane, Blue Train, Moment's Notice, harmonic analysis, melodic
analysis.
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INTRODUCCION

John William Coltrane, también conocido como “Trane” es uno de los musicos
mas influyentes en la historia de la musica, no solo por su manera de tocar el saxofon
sino también por su creatividad e innovacion a la hora de componer y haber estado
dentro de la vanguardia en la evolucion del jazz. Cabe recalcar que Coltrane estaba muy
vinculado con la espiritualidad de la cultura afroamericana debido a su descendencia
familiar. La segregacion racial de esa época, los problemas con las sustancias y muchos
otros factores tuvieron una influencia muy importante en el desarrollo de su sonido y en
su musica en general.

Su legado musical abarca una extensa gama de material discografico y
participaciones que denotan un desarrollo personal musical y artistico, sin embargo, en
discos como Giant Steps (1959), Blue Train (1957), Kind of Blue (1959) su sonoridad y
virtuosismo lograron causar gran impacto en la musica que se creaba en esos tiempos
(Bertholf, 2006).

En consecuencia, Blue Train fue uno de los dlbumes en donde Coltrane dirigio
como lider de un sexteto de jazz integrado por Lee Morgan (trompeta), Curtis Fuller
(trombon), Kenny Drew (piano), Paul Chambers (contrabajo) y “Philly” Joe Jones
(bateria) (Allmusic, s.f.).

Coltrane y su banda re direccionaron la manera de improvisar y componer
dentro del jazz ya que el fragmenta las progresiones 2-5-1 tipicas del bebop y las adapta
a un estilo musical que estaba en auge para entonces llamado “hard bop”,
convirtiéndose en un referente al aplicar conceptos de armonia no funcional en
improvisaciones repletas de recursos melodicos que muestran el desarrollo de un

lenguaje propio de Coltrane. (Bertholf, 2006)



Estos recursos serdn analizados minuciosamente dentro de uno de los temas de
dicho 4lbum llamado “Moment’s Notice”, con el objetivo de conocer mas de cerca el
lenguaje singular de Trane y poder identificar los elementos mas importantes que

forjaron su estilo y sonoridad unica en la historia de la musica.
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DESARROLLO

Contexto historico

La evolucion del jazz empieza a acelerarse en la década de los 50’s, dando lugar
a nuevos estilos dentro del género como el Cool Jazz y el Hard bop, época muy crucial
dentro de la vida de John Coltrane, ya que empieza a tocar con el quinteto de Miles
Davis, quien estaba siempre a la vanguardia de lo que sucedia en ese momento.

Miles vio algo en la manera de tocar de Coltrane que hizo que se desarrollara de
una manera acelerada, sin embargo, en el afio de 1957, Sonny Rollins reemplazaria a
John Coltrane en la banda de Miles ya que tanto Trane como la banda empezaron a
sumergirse en la heroina y sus hébitos se veian afectados en el rendimiento de la misma.
Miles Davis lo despidid instantaneamente causando mucho impacto a Coltrane ya que
fue de quien aprendié muchas cosas y logrd ayudarlo a subir tan alto en su carrera como
nunca antes lo habia hecho (Turner, 1975)

En el verano de 1957, Thelonious Monk se convierte en el nuevo mentor de John
Coltrane, quien lo inspira mirar su instrumento desde una perspectiva diferente, tratando
de ensenarle a tocar acordes con el saxofon y a experimentar con cambios arménicos
complejos. (Valerio,2004)

En el mismo afio, después de haber atravesado una época muy confusa y dificil,
Coltrane comienza un ascenso tanto en su carrera como en su vida espiritual,
desintoxicandose fisica y mentalmente, reinventandose totalmente después de haber
concebido la musica desde un sentido de tiempo y espacio, lo cual marca un gran
impacto en su manera de improvisar y en su innovadora forma de componer,
otorgandole un estilo totalmente propio, el cual se ve reflejado y potenciado en las

siguientes producciones discograficas a partir de su renacimiento musical y espiritual.
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Estructura

Moment’s Notice es considerado como un jazz tune debido a sus movimientos
armoénicos inesperados, sin embargo, se ha ido convirtiendo en un standard de jazz
avanzado y muchos intérpretes lo han incluido en sus repertorios después de su
aparicion en el disco Blue Train de John Coltrane.

El tema tiene una estructura irregular de 38 compases, siguiendo una forma
simple con dos casillas de repeticion, en donde la primera parte tiene una duracion de 16
compases, mientras que en la segunda repeticion constan 22 compases.

En la grabacion original, la unidad de tiempo (negra) equivale a 252 bpm, por lo
tanto, se acostumbra a tocarlo en una velocidad rdpida denominada “up tempo” que
varia entre 220 a 260 bpm aproximadamente.

Analisis armoénico

Moment’s Notice esté en la tonalidad de Eb mayor, sin embargo, no existe una
relacion diatonica completa de cada acorde con la tonalidad ya que ciertas de
progresiones armoénicas que usa Coltrane corresponden a movimientos de patrones
ascendentes especificos dentro de los relativos 2-5. A éstos movimientos, denominados
dominantes contiguos, cominmente se los encuentra junto a su relativo menor y se
caracterizan por crear un elemento sorpresa dentro de una composicion debido a sus
resoluciones deceptivas (Balladares, s.f.). Este recurso se encuentra en los sistemas 1,2
y 4 de Moment’s Notice, siguiendo un patrén ascendente de un semitono entre los

relativos 2-5 de cada inicio de sistema (Figura 1).
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Figura 1. Movimientos armonicos contiguos

En el tercer sistema se puede apreciar una sucesion de relativos 2-5-1 con
dominantes secundarios que empieza en el tltimo compés del sistema anterior. Ademas,
podemos notar el uso de un sustituto tritonal en el primer compés del tercer sistema
resolviendo por medio tono al quinto grado menor y éste a su vez resuelve con un
dominante secundario al cuarto grado mayor de la tonalidad principal. (Figura 2). Este
sistema refleja una serie de movimientos armoénicos diatonicos en comparacion con los
sistemas anteriores.

Los dominantes secundarios se caracterizan por resolver a través de un intervalo
de cuarta ascendente a cualquier grado de la tonalidad principal a excepcion del [ y VII
grado. Por otro lado, los sustitutos tritonales dan una sensacion descendente cromatica y
son usados como rearmonizacion de un dominante secundario al reemplazarlo por su

tritono en calidad de dominante (Herrera, 1995).

Figura 2. Movimientos armonicos diatonicos
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Finalmente, dentro de la segunda casilla podemos encontrar un punto pedal de

dominante (Figura 3), el cual genera un momento estatico en el tema, teniendo una nota

sostenida en el bajo mientras la progresion armoénica se mueve (Balladares, s.f.). Esta
progresion de acordes también tiene una relacion diatonica con la tonalidad principal al
igual que el tercer sistema antes mencionado. El punto pedal termina en un descanso o

corte obligado de 2 compases que hace toda la banda para que el solista empiece su

improvisacion.
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Figura 3. Punto pedal de dominante
Analisis melodico

Debido a que el solo es interpretado en un saxofon tenor, el siguiente analisis se
mostrara transpuesto para dicho instrumento, es decir, una novena ascendente de la
tonalidad original. (Anexo A)

Escalas.

La escala bebop mayor es un recurso muy utilizado en el solo de Coltrane, ésta
se caracteriza por tener un cromatismo entre el 5to y 6to grado de la escala mayor,
generalmente se la usa en corcheas y descendentemente (Baker, 1988). Tal como se
muestra en las figuras 4 y 5, Coltrane usa el mismo patrén descendente de la escala
bebop mayor en el compés 8 y 46, correspondiente al corte obligado que toda la banda

hace para que entre a su solo.




Fuas’ Fuas’ ' -
i - =
176bh5 432 17605 43 2_
Figura 4. Escala bebop mayor Figura 5. Escala bebop
(compas 8) mayor (compas 46)

La escala bebop de dominante es un recurso que lo podemos encontrar en el
segundo compas del tercer coro de improvisacion (Figura 6). El uso de la escala bebop
dominante es analizado en relacion al segundo acorde del compas por su funcion de
dominante.

La escala bebop dominante es una variacién del modo mixolidio correspondiente
al 5to grado de la escala mayor, por lo tanto, cumple la misma estructura, pero se afiade
una nota adicional, la séptima mayor, lo cual genera un cromatismo entre el b7 y la raiz
de la escala (Baker,1988).

Gui’ ¢’
z.o_b.n_r

_—il_

170765432

Figura 6. Escala bebop dominante (compés 87)

Otra escala utilizada frecuentemente es el modo lidio b7, correspondiente al
cuarto grado de la escala menor melddica. La estructura de ésta escala se basa en una
modificacion del modo lidio, usando la séptima menor en lugar de la séptima mayor
(Nettles, 2007). Llamada también como mixolidio #4, es cominmente usada en
dominantes deceptivos como es el caso de la mayoria de acordes en Moment’s Notice.

Coltrane usa 5 veces el mismo motivo descendente a lo largo del tema con

variaciones minimas, especialmente en los grados IV-y bVII que forman una relacion
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2-5 deceptiva, sin embargo, el andlisis tiene relacién unicamente con el acorde de

funcién dominante (Figura 7).

Compas 37 Compas 51 Compas 75
B;nﬂ 3 B;n|7 3 Bbm7b Eb7
> be o) o’ b""b 2’2 be ®b
I e Tyt
1 b76 5434 3_ 1 b76 5434 3_ 6 1 h76 544 3.
Compas 97 Compas 113
b 7 b7 b 7 b7
Bwi E Bmi 3
be be-
Elther, RV,
:q L 1 I 4 1 |
1 976 5443 6 1 b76 544 3_

Figura 7. Escala lidian b7 en compases 37,51,75,97 y 113

Adicionalmente, Coltrane emplea una escala dominante simétrica llamada “half-
whole” debido al patron de intervalos que sigue en su estructura, es decir, que se
construye con la secuencia de un semitono y un tono entero hasta llegar nuevamente a la
raiz. Esta escala es cominmente usada para dar una sonoridad ambigua en acordes con
funcion dominante (Nettles, 2007)

En la figura 8 podemos notar que éste recurso se usa en patrones descendentes
dentro del punto pedal de dominante ya que es un momento estatico del tema, sobre el
cual se mueven distintos acordes manteniendo el quinto grado de la tonalidad como nota
raiz, por lo que da una sensacion funcional de dominante. En consecuencia, ésta escala
es analizada en relacion a C7, debido a que cumple funcionalmente generando tal

tension que busca resolver hacia algun grado tonico.
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Figura 8. Escala dominante simétrica (compas 79-82)

Licks 2-5-1 y patrones escalares.

Un lick 2-5-1 es un motivo ritmico y melddico que se usa para entrelazar ideas
dentro de una improvisacion. Los motivos usualmente se repiten en distintos lugares de
una improvisacion y son utilizadas principalmente en las progresiones 2-5-1, de ahi su
nombre.

A lo largo del solo de Coltrane podemos encontrar algunos licks 2-5-1 por lo
general con resolucion deceptiva y compuestos en su mayoria por patrones escalares.
Estos patrones son células escalares compuestas por 4 notas generalmente usadas en
corcheas marcando cada cambio de acordes. El uso de patrones escalares dentro de los
licks de John Coltrane definieron mucho su sonoridad y estilo de improvisacion ya que
empez0 a desarrollar una manera distinta de marcar cada acorde que no sea usando
solamente arpegios, es decir, usaba distintas permutaciones dentro de una escala del
acorde, por ejemplo: 1-2-3-5; 5-3-2-1; 1-2-3-1, etc. (Baker, 1980).

En los compases 14, 68, 90 y 106 podemos ver que Coltrane usa el mismo
motivo melddico y ritmico Gnicamente con notas del arpegio siguiendo el patréon 2-b7-

5-b3 y resolviendo en la tercera del acorde dominante. (Figura 9)
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Compas 14 Compas 68 Compas 90 Compas 106
Emi A’ Emi A’ Emi A’ Eni A’
P S VO
I T I N— T
| == I o
2v7 593 3 297 503 3 257573 3 2v7 593 3

Figura 9. Primer lick 2-5-1

En el compas 15 podemos notar el uso de un /ick conformado por patrones
escalares aplicando la forma 1, b3, 2, 1 en el relativo menor y 1, b7, 6, 5 en el
dominante. Mientras que en los compases 69 y 107 Coltrane usa el mismo lick
manteniendo el patrén en el relativo menor pero cambiando el dominante a la forma 1,

#5, 3, 1. (Figura 10).

Compas 15 Compas 69 Compas 107
Ful” B” Ful’ B” My B”
be
_'b-'- be o _ri'_r_r__i,r . be- ba | ‘
| : e 72 } P

1321 1b765 1b321 1 453 1. 1 p3 21 145 3 1
Figura 10. Segundo lick 2-5-1

Existe un motivo en todo el solo que no aplica completamente en un relativo 2-
5-1, sino que se desarrolla en su mayoria en un acorde con séptima mayor siguiendo el
patron 5-4-3-7, sin embargo, es muy particular ya que lo aplica en cada coro de
improvisacion con pequefias variaciones, pero establece claramente un lenguaje propio

de Coltrane. (Figura 11).

Compas 27 y 28 Compas 87 y 88 Compas 104
Fuas’ Fuas’ 1 Fuas’ anﬂ
o . e tlr sl
54372712 54372712 5437 63456

Figura 11. Lick en acorde mayor
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También podemos encontrar algunas permutaciones de patrones escalares que se
repiten a lo largo del solo y que se encuentran en diferentes partes conservando la

misma estructura en diferentes tonalidades.

Compas 16y 92 Compas 64 y 86

fb“ﬂ F&m7 %87
r —_——— — .a
T e
— e
1235 1 2b3 51
Figura 12. Patron escalar 1-2-3-5 y 1-2-b3-5

Compas 26 y 48 Compas 84
P’ Fuas’

I ol

1 2b3 4 12344

Figura 13. Patron escalar 1-2-b3-4 y 1-2-3-#4

Compas 9 y 47

TN (

b7 2 4 2
Figura 14. Patron escalar b7-2-4-2

Compas 21 Compas 103
E” Gnl’
o
o5 . Ip—
——i
2 1075 21b75

Figura 15. Patron escalar 2-1-b7-5
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Compas 68 y 106

A7

3 4 507
Figura 16. Patron escalar 3-4-5-b7

Aproximaciones.

Las aproximaciones son pequeias figuraciones que resuelven a una nota de
destino dentro de una melodia, las notas destino generalmente suelen ser figuraciones
largas que reposan en notas del acorde y tensiones, por lo tanto, las aproximaciones se
encargan de acercarse con figuras cortas a las notas destino generando una sensacion de
resolucion por grado conjunto (Ocampo, s.f.).

Existen distintos tipos de aproximaciones, sin embargo, identificaremos algunas
de las mas utilizadas por John Coltrane dentro de su solo.

Aproximacion indirecta.

Las aproximaciones indirectas se caracterizan por abordar a una nota destino
desde direcciones opuestas, pueden ser cromaticos o diatonicos (Freedman y Pease,
1989). Coltrane utiliza mucho éste recurso y lo podemos notar en diferentes lugares de

su solo. (Figura 17)



Fi#m7 B’ Abmﬂ Bbuu7
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L N — il N
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)
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/i —® p< P gl'\' =T 'y‘ 1"@ )
— — e e

Figura 17. Aproximaciones indirectas dentro del solo de Coltrane

Aproximacion diatonica.

Las aproximaciones diatonicas se acercan a su nota destino por medio de un tono
o semitono siempre y cuando sea diatdnico a la tonalidad o a la situacion armoénica que
esté sucediendo en el momento (Freedman y Pease, 1989). En la siguiente figura
podemos observar algunos ejemplos de coémo Coltrane utiliza este recurso para
desarrollar su improvisacion.
A 7

Eung” Eni’

he £ t/j@ Py !bim .
“upf e S P
S ———— |
b 7 b7
¢’ c’ Fuas’ B"'b 3
. ® b,
O, sy e BEGREe.
—— -1 } ii] —
—
Gmi’/C Ani’/C . Gmi’/C
."'.1@ b‘.—*@AQJ '._'@/\!.
TV ’

Figura 18. Aproximaciones diatonicas dentro del solo de Coltrane
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Aproximacion cromatica.

La aproximacidn cromatica se caracteriza por acercarse a su nota destino por un
semitono y puede ser un movimiento no diaténico a la tonalidad o armonia (Freedman y
Pease, 1989). En la siguiente figura podemos notar el uso de las aproximaciones

cromaticas dentro del solo de John Coltrane.

Gy bﬂ(g"

Ffbhe . F%- ﬁ:ﬁ hzﬁ% bi‘@ﬁ_ - b‘_? ® bi’? . ?
‘ Awi’ D’ Emi’ A7 b 7
| E'may
i bi@b @ r_ ; . b‘_——& b-’- l/_\) A

Figura 19. Aproximaciones cromaticas dentro del solo de Coltrane

Bordaduras.

También llamadas notas vecinas, ya que se caracterizan por ser aproximaciones
que se alejan de la nota destino para después regresar a la misma (Freedman y Pease,
1989). También podemos encontrar ejemplos de este tipo de aproximaciones en la

siguiente figura.

A’ B’ Bme Dwi’
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Figura 20. Bordaduras dentro del solo de Coltrane
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CONCLUSIONES

A través de un andlisis minucioso logramos determinar aspectos historicos y
teoricos que influyeron en el desarrollo de la sonoridad de John Coltrane. A pesar de
que los conceptos musicales analizados no fueron invencion del saxofonista, empezaron
a ser un referente desde su interpretacion de los mismos, ademads, pasaron a formar parte
de un lenguaje unico a la hora de improvisar y a tener un fuerte impacto en el desarrollo
de musicos, compositores, improvisadores y demas artistas de la época, ya que vieron
un innovador musical en Coltrane al llevar siempre el instrumento a sus limites
investigando y experimentando cosas que nadie antes lo habia hecho de esa manera, sin
embargo, dos afios después del lanzamiento del disco Blue Train, se popularizé6 mucho
mas la creatividad del John Coltrane al lanzar en disco Giant Steps, el mismo que refleja
un desarrollo mas avanzado de los conceptos analizados en éste documento.

Posiblemente John Coltrane es considerado como el precursor de una generacion
de saxofonistas y artistas en general cuyo legado se mantiene constantemente

cambiando e innovando musicalmente buscando avanzar con pasos gigantes.
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ANEXO A: TRANSCRIPCION DEL SOLO DE JOHN COLTRANE

Moment's notice

e Solo de John Coltrane . o J;!'\n Cc;':‘rl:ja.ne
"Blue Train® 1957 ranscripcion por Diego Medina
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