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RESUMEN

El Complejo de musica titulado la repercusion del espacio y ser responde al plan de
Odriozola en donde toma posturas frente a la naturaleza, el paisaje, el caracter del lugar y las
condiciones topogréficas propias de Quito, el proyecto se encuentra ubicado en el sector del parque

del Arbolito entre calles Tarqui y Av. 12 de Octubre.

Dentro del desarrollo morfoldgico del proyecto se toma a consideracion “el sonido” lo que
desembocd en tres puntos claves: silencio, tranquilidad y sonido. La agrupacion de estos genera
ritmo y ha sido una estrategia de disefio para ubicar programaticamente los espacios. El
procedimiento utilizado para generar zonas de silencio o espacio muerto, ha sido trabajar en altura,
liberando la planta baja dejandola totalmente libre, en donde toda contaminacion sonora no

trasciende a espacios de grabacion dentro del proyecto

Al momento de independizar la planta baja y esta trabajar como vacio, se comienza a
generar ritmo en donde da paso a la ubicacion de auditorios los cuales se encuentran un nivel por
debajo. El ruido al ser un factor que juega un papel importante dentro y fuera del proyecto, la
manera en como se ha reducido el impacto de las ondas sonoras contra paredes y losas ha sido
mediante el uso de una estructura la cual se representa como aislante que separa los diferentes
niveles dentro del proyecto, con el fin de generar espacios vacios entre cielo raso y losa con el
propdsito de reducir el efecto doppler que se produce al momento de estar haciendo uso de
cualquier instrumento musical.

Finalmente, la distribucion programatica dentro del proyecto se encuentra distribuida por

zonas de alto y bajo ruido, cuidando de que la emision sonora de los instrumentos, no sea un factor

el cual afecte al rendimiento de los estudiantes.



Palabras clave: efecto doppler, espacio muerto, sonido, distribucion programatica, aislante

ABSTRACT

The music complex entitled the impact of space and being a response to Odriozola’s plan
where he takes positions in front of nature, the landscape, the character of the place, and the
topographic conditions typical of Quito, the project is located in the sector of El Ejido between

Tarqui streets and Av. 12 de October.

Within the morphological development of the project, “sound” is taken into
consideration, which led to three key points: silence, tranquility, and noise. The grouping of
these generates rhythm and has been a design strategy to programmatically locate the spaces.
The procedure used to generate areas of silence or dead space has been to work at height, freeing
up the ground floor, leaving it totally free, where all noise pollution does not transcend the

recording spaces within the project.

At the moment of freeing the ground and is to work as empty, it starts to generate where
rhythm leads to the location of auditoriums which are one level below. The noise being a factor
that plays an important role inside and outside the project, how the impact of sound waves
against walls and slabs has been reduced has been through the use of a structure which is
represented as an insulator that separates the different levels within the project, to generate
empty spaces between the ceiling and the slab to reduce the Doppler effect that occurs when
using any musical instrument.

Finally, the programmatic distribution within the project is distributed by areas of high

and low noise, taking care that the sound emission of the instruments is not a factor that affects

the performance of the students.



Keywords: Doppler effect, dead space, sound, programmatic distribution, isolator
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Andlisis del contexto

Figura 1. Analisis desarrollo urbano de Quito.
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Tipologias

TIPOLOGIAS DE ESQUINAS

Figura 3. Tipologia.

Elaborado por Daniela Navarrete.
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Figura 2. Conformacién urbana.

Conformacion urbana

Elaborado por Daniela Navarrete.
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Elaborado por Maria Eliza Carrién.
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Topografia Corte vial Avenida Tarqui

Ruta Ciclovia
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Figura 5. Topografia. Figura 6. Corte vial Av. Tarqui.

Elaboracion propia. Elaborado por Maria Eliza Carrién.
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Figura 7. Flujo vehicular. Figura 8. Flujo peatonal.

Elaborado por Maria Eliza Carrion. Elaborado por Maria Eliza Carrién.



Corte calle Yaguachi 'y Av. Juan Montalvo

Sonido

Figura 9. Corte calle Yaguachi y Av. Juan Montalvo.

Elaborado por Maria Eliza Carrién.

Asoleamiento del 1 de enero al 31 de diciembre

Asoleamiento del 21 de junio al 21 de simtiembre

]

T

Figura 11. Diagrama de asoleamiento.

Elaborado por Maria Eliza Carrién.

Figura 10. Diagrama sonido.

Elaborado por Maria Eliza Carridn.

Hitos

1 Asamblea Nacional

2 Contraloria General del Estado

2 Hospital de Especialidades Eugenio Espejo
4 Hospitdl Isidro Ayora

5 Escuela de Medicina Universidad Central
8 Instituto de Idomas Ciencias y Saberes
7 Hospital de Especialidades Fuerzas Armadas
@ Pontificia Universidad Catdlica

9 Casa de la Cultura Ecuatoriana

% Fiscalia de Pichincha

# Hospital Carlos Andrade Marin

16 Gobiemo de la Provindia de Pichincha

17 Banco Central del Ecuador

18 Casa diplomética de la Asamblea Nacional
1 Instituto Geografico Militar

Figura 12. Diagramas hitos del lugar.

Elaboracion propia.
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Anélisis precedente

Impacto urbano

El proyecto se encuentra dentro de
una zona residencial y de comercio.

Escuela de Musica Tohogakuen

ATRAESCELA
EPLORACION, SE GFEO UN
LUGAR AFFOPUDO PSRA FL
AFFENOZAE DE LA MUSICA

(CISTANTE DEL ESTLO DE UNA
ESOUELA TRADIDIONAL. S
VALORO LA NECESIDAD DE
OONTACTO MSUAL BNTRE LOS
DFERENTES USUAROS DRL

11 Emprendimiento y turismo

9 Educacion/Escuela de musica Tohogakuen

‘Zonade recreacion

Figura 13. Idea principal de la escuela de musica Figura 14. Impacto Urbano
Elaborado por Santiago Ruiz. Elaboracién propia.
Circulacion

Concepto

Primer Piso
+1200
Se utilizaron figuras porosas incorporar
una sensacién de continuidad y sorpresa, lo
que resultd la creacion de espacios ricos y
una mayor presencia en su conjunto.
Plarta Baia
N+1300
Subsuelo
Beoments N-3000
Figura 15. Concepto. Figura 16. Circulacién.

Elaboracion propia. Elaboracion propia.
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Programa Estructura

i
Muros de homigén amado
200-400mm
Pilares cuadrados de homigon
amado de 250 mm, tubos de
acero cuadrados de 9mm
,7*3'*’;;‘ :
@ - 5. Muros de hormigén amado
. 1ii|i! 200-400mm
t @ a ‘
B E
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Figura 17. Programa. Figura 18. Estructura.
Elaboracion propia. Elaboracion propia.

Publico - privado- iluminacion
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® lluminacion
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o |
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Figura 17. Acustica interna. Figura 18. Espacios publicos, privado.

Elaboracién propia. Elaboracion propia.
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Anélisis programatico

Organigrama
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Figura 19. Organigrama macro. Figura 20. Organigrama micro.

Elaboracién propia. Elaboracion propia.
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Figura 21. Recintos acusticos. Figura 22. Materiales acusticos.

Elaborado por Maria Eliza Carridn. Elaboracion por Maria Eliza Carrion.



Porcentaje de zonificacion
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Figura 23. Porcentaje zonificacion.

Elaborado por Maria Eliza Carrién.

Andlisis de Funcionalidad de Sala de Conciertos

RECEPCION - FOER
TIQUETERIA
ENTRADA
BUTACAS
SALA DE
CONCEERTOS
ESCENARIO
PRINCIPAL SECUNDARIO
BATERIA
SANITARA BAMBALINAS
SALAS DE
PRACTICA
SECUNDARIOS
BODEGAS

Figura 25. Analisis funcionalidad sala de conciertos.

Elaborado por Daniela Navarrete.

ESCENARIO

Fendmenos Acusticos

UN SALON DE CONGIERTOS CON
REVERBERACION SE DESCRIBE
COMO “VIVO" POR LOS MUSICOS,
MIENTRAS QUE UNO QUE CARECE
DE REVERBERACION TIENE UNA
SENSACION DE "MUERTO".

LOS FENOMENOS ACUSTICOS
COMO LA REFLEXION, DIFUSION Y
ABSORBCION PERMITEN
CONTROLAR Y DISERIAR LA
REVERBERACION DE UN ESPACIO.
GENERALMENTE, BUENOS
AUDTORIOS TIENEN ENTRE 1.8-2.2
SEGUNDOS DE REVERBERACION.

Figura 24. Fendmenos acusticos.

Elaboracion por Daniela Navarrete.
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Figura 26. Anélisis acustico.

Elaboracion por Daniela Navarrete.



Figura 27A. Cuadro de areas.

Elaboracion propia.
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Residencias para masstros y expertos inte| 3|Mini-suites con sanitario y kitchenetts 10, 40
1|Salén de reuniones 15 20|
1|Recepeiény hall s espera 8o o
Areas de apoyo maestros 2|Sanitarios para masstros y expertos ( hombre y mujeres ) gI 25|
2|Sanitarios para personal de operacién y mantenimiento 2l 23
1|Depésito para mantenimisnto 5 20|
| 1]Hall 80] 200
Areas de recepciony distribucion 1|Control de acceso 25 39|
1|Taquila 30] 3|
1|Catoteria 250, 150]
1{Comedor 50, 10|
Areas de apoyoal complejo | 1]Audioteca 50|
2|Sanitarios estudiantas ( hombres y mujores ) 4
2|Sanitarios personal de operacion y mantenimiento ( hombres 4
1/Cargay descarga 5]
Areas de servicio 1|Centro de sistemalizacidn,organizacion, digitalizacion y reproj 1
2
Espacio de introspeccidn 1
Estacionamiento 1

18
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Desarrollo del proyecto
La propuesta para el complejo de musica nace con la idea de generar un proyecto que funcione

como un protector sonoro mediante la utilizacion del ritmo musical, creando espacios en donde

el silencio, tranquilidad y sonido sean factores que determinen el proyecto.

* 4 e % s N Conexion entre volimenes por medio de puentes y
3 : 2 S Y . -Seers . ductos de circulacion

Puente de conexion

Divisién en tres voltmenes, ingreso principal en
esquina

Tt

P~ N\,
* R ‘l “ k Volimen que funcione como protector sonoro /\ \ //' N

AN

Figura 27. Collage partido arquitectdnico. Figura 28. Partido.

Elaboracion propia. Elaboracion propia.

COMPLEJO DE MUSICA COMO INTEGRADOR DEL ESPACIO PUBLICO Y AISLANTE SONORO

o
Voltmen complejo de musica destinado a 1}’; Volimen complejo de miusica destinado a
espacios tranquiks on donde Ios instrumentos L espacios silenciases en donde os Nt
empleados en dicho lugar no causen mucho men este Bepaci, no
fuido ni muchas distraceiones genaren mucho ruid
£
£
— ~ —— . volamen complejo de musica destinado a
espacios en donds el sonido forma parte
fundamental del funcionamisnto del espacio
publico >
4
o
1 |
AREAS VERDES PUNTOS DE ENCUENTRO CIRCULAGION VEHICULAR

Figura 29. Concepto arquitecténico.
Elaboracion propia.



Diagramas

Estructura

Para el complejo de misica se ilizb una estructura metdlica, la cual trabaja de forma independiente en la cual los 3
volimenes se conectan por medio de ductos, los mismos que funcionan como diffagmas estructurales para mejorar
la estabilidad del proyecto

Figura 30. Estructura.
Elaboracion propia.

Programa

- o .
R N ?
BN \\ eN= f\._
N\ A )
I\\ \\\ N\ \L:’; ’:-'./ ’/, X
-~
ol \\‘\\ N -
L 5 \ \ e
NCNONNTEER ) -
NN ~ -
SRR Z
\\ AR & e
NN \ S
\‘ \\\\ o
\\ N P

Figura 31. Analisis programatico.
Elaboracion propia.

Ductos son estructura d

Losas de hormigén:0.15cm

Vigas metdicas:0.75cm

Vigas en ouz

Vigas en forma de paraguas

C 060x1.20m

igbnamado  Detall viga en oz

o,
e £ Armado cruceta Paso viga de borde
......... I}.{U."J"(,...,‘.'I’Jlf..... é
Amare -

Complejo de musica orquesta infantil -juvenil /residencias
Complejo de misica orquesta infatil-juvenil

Restaurante/Auditorios
B Administracién/Biblioteca

I Complejo de misica escuela infantiljuvenil

(] Capila
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Planimetria

Figura 32. Implantacidn.
Elaboracion propia.
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Planta baja con contexto
1 Esc:1/800

\J 1.Cafeteria
2.Auditorio 500 personas

Figura 33. Planta baja con contexto.
Elaboracion propia.
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3 Auditorio 400 personas
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6.Tienda de nstrumentos.

7.Tienda de nstrumentos
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Figura 34.
Planta
N+7.00.
Elaboracion

Propia.

Figura 35.
Planta Libre
Elaboracion
propia.
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Planta N+21.22
Esc:1/600
\ 1.Auia ensayo general
2 Aufa piano
3 Aufa piano
4 Aufa piano
5.Aua piano y chelo |
6.Auia piano y chelo I
7 Aua piana y cheloll
8Bodega
9.Bao
10.Recepctn
11 Auia violnes |
12.Aufa violnes |
13 Aua Coro |
14 Auta Coro |
15.Auta Coro I
16.Ada Coro
(o} D E F
s

E L R R PR TR Re

"J 5 ' ®

I_.,_l 1
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Plantz N+31.86
Esc:1/600
1.Orquesta
2 Aula viokas
3 Aula viokrchelo
4 Aula Feutas
5 Aula conmabajo
6 Aula clarnetes
7 Aula fagot
BAz orpet
9380
10.Recapoén
11 Bodege
12 Aula ube
13 Auta yombén
14 Aula como
16.Aula viclnes |
16.Aua violines Il

-

-

. ]
. i
ie 1
e
-
Planta N+26 44
Esc:1/600
1 Estudio ds grabacion | 17.Bato
2.Estudio de grabacdn I 18 Recepcon
3 Aula reuniones 19 Pianc de cola
4.Sela de reuniones. 20 Sintefzador
5 Estudio de grebacén | 21.Sintefizador
8.Estudio de grebacién | 22 Solistas
7 Aua vioines 23 Solistas
8 Aua ooristas 24 Solistzs
9 Aula coristas | 25 Aula coristas y chelo |
10.Pano de cola 26 Aula corstas y chelo |
11.Pano de cola
12.Pano de cola
13 Bodega
14Aua Coro |
15.Aua Coro I
16.Bodega
(o} D E F
g
. . D) .
1 ' 1 1

Planta N+33.88
Ese:1/600

1 Termeza hebitable
2Boda

3840

4 Recepcdn

5 Perausion

6 Vientos de madera
7 Vienlos de metal
8 Cuerdas
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Figura 36.
Planta
N+21.22-
+26.44
Elaboracion

Propia.

Figura 37.
Planta
N+31.66/+

38.88
Elaboracion

Propia.
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2 o ' ‘l‘t'?}i.': -+

Esc:1/600 ?: ?&*37‘32
1 Terraza fabitable 1. Suites smples y duplex
5 2.Sutes simples y duplex 2 Espacio de estencia

Figura 38. Planta N+42.10/+47.32. Elaboracion Propia.

—_—

Figura 39. Planta N-10.44. Elaboracion Propia.



Secciones
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Figura 40. Seccién A-A’. Elaboracién Propia.

Seccion B-B
5¢:1/40(
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Figu}a 41. Seccién B-B’. Elaboracion Propia. Renderizado Lumion 10. Tiempo de renderizacion 4-5 minutos.
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Figura 42. Seccién C-C’. Elaboracion Propia.

Elevaciones

evacion frontal principal

A

-

Figura 43. Elevacion frontal. Elaboracion Propia.
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Figura 45. Perspectiva Lateral Este. Elaboracién Propia.



Figura 46. Elevacion Posterior. Elaboracion Propia.

Perspectivas
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Figura 47. Perspectiva. Elaboracion Propia. Renderizado Lumion 10. Tiempo de renderizacién 4-5 minutos.
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4-5 minutos.

on

Renderizado Lumion 10. Tiempo de renderizaci

on propia.

Elaboraci6

erea.

Figura 48. Vista a

z JMv?.,hvvt

5 minutos.

on 4

Renderizado Lumion 10. Tiempo de renderizaci

7

on propia.

Elaboraci

la.

'

Figura 49. Axonometr



Vistas
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Figura 50. Escalera
principal conexidn entre
auditorios y Proyecto
Elaboracién propia

Render en Lumion 10
4-5 minutos.

Figura 51. Planta libre
espacio de transicion
entre plazas
Elaboracion propia

Render en Lumion 10 4-5
minutos de duracion.

Figura 52. Interior del
templo

Elaboracion propia

Render en Lumion 10 4-5
minutos de duracion.
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Figura 53. Espacio
Central del proyecto

Elaboracion propia

Render en Lumion 10 4-5
minutos de duracién.

Figura 54. Vista interior
auditorio

Elaboracién propia

Render en Lumion 10
4-5 minutos de
duracion.

Figura 55. Escalera
entrada principal

Elaboracion propia

Render en Lumion 10 4-5
minutos de duracion.
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Figura 56. Interior restaurante
de masica

Elaboracion propia

Render en Lumion 10 4-5
minutos de duracion.

Detalles constructivos

Figura 57. Detalle
constructivo muro cortina

Elaboracion propia

Il
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Vaagam




Detalle constructivo losa de aislamiento actistico Detalle constructivo junta de muro cortina con losa

e et i
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LOSA
VIGA +

CIELORASO

Figura 58. Detalle
constructivo Fachada
interior

Elaboracion propia

s PERFILERIA

‘~ e REL
+ TUERCA DE 1"

i s = [ + JUNTA METALICA cadmso

Detalle constructivo losa, cartela y junta de muro cortina Figura 59. Elaborado por Santiago Ruiz.

Detalle constructivo cartela

s
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Conclusiones

Al realizar el proyecto fue primordial tomar en cuenta todos los aspectos del lugar, las
necesidades del usuario como el contexto fueron puntos clave al momento de disefiar el complejo

de musica.

Por esta razdn al encontrarse el terreno en una zona de alta congestion vehicular la cual
emite demasiada contaminacion sonora se procedio a trabajar en altura lo cual permitié que la

contaminacion sonora no trasciende a espacios de grabacién dentro del complejo de masica.

Los espacios del complejo de musica incentivan la relacién con el contexto y dentro del

mismo proyecto.
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