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RESUMEN 

El presente trabajo tiene como objetivo presentar las diferentes herramientas armónicas 
que el saxofonista John Coltrane utiliza en su improvisación. Dentro de estas 
herramientas se analizará patrones escalísticos llamados Coltrane Changes. De igual 
manera las diferentes escalas que se usan en los diferentes acordes. Se repasará a 
grandes rasgos las múltiples combinaciones rítmicas y armónicas que se aplican en 
Coltrane Changes.  
 
Palabras claves: Improvisación, Coltrane Changes, John Coltrane, saxofón. 
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ABSTRACT 

The present work aims to present the different harmonic tools that the saxophonist John 
Coltrane uses in his improvisation. Within these tools, scaling patterns called Coltrane 
Changes will be analyzed. In the same way the different scales that are used in the 
different chords. The multiple rhythmic and harmonic combinations that are applied in 
Coltrane Changes will be reviewed in broad strokes. 
 
Keywords: Improvisation, Coltrane Changes, John Coltrane, saxophone. 
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INTRODUCCION 
 

El trabajo escrito presentado a continuación es un desarrollo técnico y teórico 

explorado en la improvisación por parte de John Coltrane. Creador de los Coltrane 

Changes, que por definición son progresiones armónicas estructuradas por centros 

tonales en intervalos de terceras mayores, terceras menores o segundas mayores. La 

complicidad de estas progresiones insta a simplificar la armonía y explorar las 

diferentes combinaciones de cada patrón escalístico. Los diferentes recursos armónicos 

contemporáneos utilizados en la improvisación han ido surgiendo en la escena jazz 

ecuatoriana hace ya muchos años. Coltrane changes nos da numerosas variantes como 

podemos interpretar o rearmonizar casi cualquier progresión armónica. 

John Coltrane incursionó en diferentes técnicas de composición. Exploró 

diferentes estructuras y maneras de dividir el sistema tonal. Dentro de estas divisiones 

exploró las diferentes formas matemáticas simétricas por medio de las cuales podemos 

estructurar el sistema tonal. Los diferentes intervalos que dividen el sistema tonal en 

partes iguales son segundas mayores, terceras menores, terceras mayores y tritono. 

Coltrane mediante sus composiciones, en la búsqueda de nuevas sonoridades, aporta lo 

que se llama hoy en día como Coltrane Changes. Giant Steps, Countdown son dos de 

sus composiciones propias donde podemos ver claramente este ejercicio armónico. 

(Hathaway & Dawson, 2014) 
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DESARROLLO DEL TEMA 
 

Análisis armónico 
 

Su composición 26-2 del álbum Coltrane’s Sound, toma como base armónica la 

estructura del standard conocido como Confirmation del saxofonista Charlie Parker. El 

centro tonal concierto de este tema en particular es de Fa Mayor, el tema original fue 

ejecutado en saxo tenor, instrumento afinado en (Bb). El siguiente análisis 

correspondiente se realizará para saxo alto o instrumentos afinados en (Eb). El centro 

tonal para saxo alto es Re Mayor, o transportado una sexta mayor ascendente de la 

tonalidad original.  

La forma del tema es AABA, cada sección comprende de 8 compases. A 

continuación, podemos apreciar esta estructura y los diferentes movimientos armónicos. 

(Coltrane, 1960) 
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Figura 1 Estructura armónica y forma 
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Figura 2 Análisis armónico primer sistema 

Figura 3 Análisis armónico segundo sistema 

En los dos primeros sistemas podemos comprender el movimiento de Coltrane 

Changes. Se dividió esta estructura por intervalos de tercera menor descendente. El 

siguiente análisis está comprendido mediante los grados relacionados a Re Mayor. 

 

En la Figura 2 podemos apreciar los tres centros tonales por medio de los cuales 

se dividió el primer sistema. Por cada centro tonal anticipa su correspondiente acorde 

dominante que resuelve. Exceptuando el A7 que resolvería a Dmaj7 sin embargo realiza 

una relación II-V hacia el IV grado. 

 

Dentro de la Figura 3 se desarrolla empezando por el IVmaj7, de igual manera 

prosigue con los centros tonales en intervalos de tercera menor descendente. En esta 
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Figura 4 Análisis armónico cuarto sistema 

ocasión cuando llega al compás 7 realiza un acorde (-7) en lugar de un (maj7). El acorde 

B-7 da paso a una relación II-V hacia el grado V, pero nuevamente hace otra relación II-

V hacia el grado I.  

Con este 1turn around hacia el cuarto sistema donde se procede con la misma 

armonía que el primer sistema. El cuarto sistema es una combinación de los dos 

primeros sistemas. Podemos apreciarlo en la siguiente figura. 

 

 

El cuarto sistema comienza con el grado IVmaj7, sin embargo, es una estructura 

de coltrane changes con respecto al grado Imaj7. 

 

 

  

 
1 Turn around: Progresión de acordes que nos indica una preparación hacia el grado (I) de la tonalidad 
del tema, como indicación para repetir una sección. Su duración puede ser de un compás hasta dos. 
(Boyd, 1997) 
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Figura 5 Compas 9 arpegio 

Figura 6 Compás 51 arpegio#2 

Análisis melódico y rítmico 
 
 Las composiciones de John Coltrane se caracterizan por ejecutarse a velocidades 

entre 200 y 300bmps, especialmente Giant Steps, Lazy Bird, Countdown y 26-2. 

Composiciones que reflejan Coltrane Changes en su máxima expresión. La ejecución de 

la improvisación se caracteriza por patrones escolísticos y rítmicos. De igual manera se 

ven aplicadas constantemente aproximaciones y anticipaciones.  

Podemos evidenciar en el compás nueve que Coltrane utiliza notas diatónicas al 

acorde en cuestión en este caso (F7).  

 

 

 

 

Los arpegios son bastantes comunes, sin embargo, no siempre se interpretan en 

orden secuencial desde la raíz, pueden variar con las diferentes combinaciones. En este 

caso realiza desde la raíz descendentemente hasta la tercera. (MARTIN, 2013) 
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Figura 7 Patrón rítmico armónico 

 En la Figura 6, podemos entender otra variante de arpegio. El acorde de (D7) en 

el compás 51, inicia con el grado b7 del acorde para ascender el arpegio por la raíz, la 

tercera y terminar en la quinta. Podemos ver que se juega bastante con figuraciones 

rítmicas que permiten encajar el arpegio, en este caso son las corcheas.  

 John Coltrane repite bastante este esquema rítmico de cuatro corcheas para crear 

células rítmicas y armónicas que resumen la calidad del acorde en cuestión. Justamente, 

podemos regresar a la Figura 6 en el acorde (Bmaj7) donde se parte por la quinta, se usa 

una nota de paso para llegar a la tercera mayor para regresar a la quinta del acorde 

nuevamente. Esto se manejará reiteradamente, usando como base otros 2chord tones. 

(Martin, 2012) Pg. 186. 

 

 

 

 

 

 Como se había mencionado anteriormente, Coltrane construye estas células 

rítmicas donde juega con chord tones y notas de paso. En la Figura 7 en el acorde de 

(E7) se parte del b7 pasa por la raíz y se utiliza una extensión armónica que es la 

novena, para regresar a la raíz. Como podemos ver hasta ahora las combinaciones 

pueden ser numerosas, de igual manera variarán en dificultad melódica y en 

combinación de saltos con diferentes intervalos. 

 
2 Chord tones: Notas que pertenecen estrictamente al acorde, estas son: raíz, tercera, quinta y séptima. 
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Figura 9 Anticipación no diatonica 

Figura 8 Patrón - anticipación 

 

 

 

 

La Figura 8 es un claro ejemplo de los diferentes saltos de intervalos 

aumentando el grado de dificultad para ejecutarlos. Y dentro de este mismo ejemplo 

extraemos una herramienta bastante regular dentro del solo de Coltrane; la anticipación 

armónica. Esta anticipación consiste en adelantar una nota del siguiente acorde, en este 

caso esta nota, que es (Bb), es diatónica a los dos acordes de por medio. Sin embargo, 

esto no siempre puede ocurrir. 

 

  

 

 

 

 

 

 Otro ejemplo de anticipación podemos verlo en la Figura 9, donde el (Fa) natural 

no es diatónico al acorde (Dmaj7), pero si anticipa la raíz del siguiente acorde en este 

caso (F7). (Pease & Freeman, 1989)  
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CONCLUSIONES 
 

 La composición 26-2 de John Coltrane es un gran referente donde se resume la 

visión del compositor en crear nuevas sonoridades a partir de estructuras simétricas. Los 

diferentes patrones escalísticos son una serie de combinaciones entre grados diatónicos 

al acorde en cuestión. La exploración de los diferentes patrones en base a los diferentes 

chord tones abre un sin número de puertas a crear caminos y melodías con nuevas 

sensaciones. Detrás de estas nuevas sonoridades creadas por Coltrane hay una disciplina 

rigurosa en el estudio de la armonía y cómo sobrellevar y acceder a movimientos que no 

requieran saltos grandes en la improvisación.  

 El estudio desglosado de la composición 26-2 permitirá al performer desarrollar 

dos contextos sumamente importantes en su carrera musical. Primeramente, el ejercicio 

constante de desarrollar líneas armónicas adecuadas al movimiento de acordes. Este 

ejercicio reiterado aportará velocidad y precisión al ejecutar cualquier otro standard de 

jazz. Y como segundo punto, el estudio de este solo de 128 compases aportará el 

desarrollo del sonido del instrumento; en cuanto a proyección y solides.  

Sin duda la ejecución de este solo conlleva un trabajo arduo de la exploración 

armónica y, de igual manera, una exploración técnica de alto nivel del instrumento.  
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ANEXO 1: TRANSCRIPCIÓN 
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