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RESUMEN 

En este trabajo se presenta claramente un trayecto de varios generos y estilos musicales que 
representan todo el estudio emprendido a lo largo de 4 años de una carrera musical y como 
estos definen a un músico, desde el funk, hip hop y soul, hasta el jazz progresivo y metal. El 
trabajo propuesto busca incentivar todo este repertorio compilado al final de mi carrera hacia 
un enfoque musical mucho más profesional y reflejar todo lo aprendido a lo largo de la carrera 
por medio de un concierto de grado, aplicando todo lo aprendido en este tiempo. 
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ABSTRACT 

In this work, a journey of various musical genres and styles is clearly presented, representing 
the entire study undertaken over 4 years of a musical career and how these define a musician, 
from funk, hip hop and soul, to jazz. progressive and metal. The proposed work seeks to 
encourage all this repertoire compiled at the end of my career towards a much more 
professional musical approach and reflect everything learned throughout the career through a 
graduation concert, applying everything learned in this time. 
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INTRODUCCIÓN 

El concierto de grado incentiva a que todos nosotros como musicos grados de 

performance nos dediquemos a la presentación de temas estudiados a lo largo de nuestra 

carrera y aplicarlos a un contexto de la vida real, en nuestro caso, un escenario. La relevancia 

de estos temas en un contexto ecuatoriano tiene mucho que ver ya que nosotros nos 

dedicamos al análisis y el estudio de la música, y por ende, seremos los propios compositores 

a futuro de la música ecuatoriana generada en el país, dado que la educación recibida en un 

lapso de 4 años de arduo estudio, fortalece todas las destrezas de un música y su manera de 

interpretarlas conjuntamente con el instrumento. 

 Claramente nos ayuda a desenvolvernos mucho más como músicos de escenario, a 

desarrollar todo nuestro show, destreza con el instrumento, improvisación, interacción, 

vocabulario, etc. Todo esto solo sucede en un solo mismo evento, al momento de tocar 

música. Todo el proceso creativo de un músico sucede en el momento ya que nos dedicamos 

a la composición de la música por medio de nuestros conocimientos aplicados de la materia y 

como logramos entrar en un problema y salir de otro en varias circunstancias y de cómo 

sabremos resolver como profesionales de la música.  
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DESARROLLO DEL TEMA 

El recital contiene exactamente 5 temas de diversos géneros que reflejan todo lo 

aprendido, tocado, improvisado; y lo representativo de mi personalidad como músico a lo 

largo de los 4 años de estudio en la USFQ. Todos estos temas me han ayudado de alguna u 

otra manera a reflejar como puedo poner en práctica todo mis conocimientos teóricos 

aplicados a un caso de la vida real como es el de hacer charts para los músicos de mi 

ensamble, transcribir ciertos solos de batería y notarlos correctamente con el sistema musical 

aprendido, y en algunos casos, también hacer mis propios arreglos para los temas a 

estudiarse.  

Sin lugar a dudas el desarrollo de todo este concierto de grado se basa netamente en el 

ensamblaje de la vida profesional de un músico al momento de tocar con otras personas; que 

hacer cuando tenemos ciertos casos de improvisación sobre vamps, como hacerlo libremente, 

como interactuar con los demás músicos, como emplear diferentes métodos y estudios de 

improvisación. Todo esto es válido si nos ponemos no solo en un contexto jazzístico, pero 

varios caso a ser empleados como músicos profesionales. 

Propuesta de repertorio 

 El repertorio consiste de 5 temas que compilan diferentes estilos musicales, entre 

ellos: Funk, hip hop y soul, metal, jazz progresivo, cool jazz. Estos estilos están predispuestos 

a ser arreglados de tal manera que puedan ser tocadas en un formato de cuarteto en la 

mayoría del tiempo (guitarra, piano, bajo, batería), pero a su vez también se añaden voces que 

se encargan de representar la melodía por medio del rap en algunas circunstancias. Por otro 

lado, el repertorio propuesto tiene como finalidad presentar los charts escritos en dos temas: 

say it y 1 2 10. A su vez, está hecha una transcripción de un solo de batería encontrado en el 

tema de Trivial – 1 2 10.  
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Repertorio. 

1. Time after time (Chet Baker, Jazz, 5 minutos, 120 bpm). 

2. Fiesta Funk (Cristian Moraga, Camilo Castaldi, Francisco González, estilo, 3:21 minutos, 

120 bpm.). 

3. Say it (Christian Scott Atunde Adjuah, Jazz fusión – Jazz progresivo, 6:28 minutos, 208 

bpm.). 

4. 1 2 10 (Trivial, Jazz metal, 5 minutos, 160 bpm.). 

5. Afro blue (Mongo SantaMaría, jazz hop, 5:13 minutos, 100 bpm) 

Músicos.   

• Batería: Sebastián Salazar  

• Bajo: Leonardo Bermúdez 

• Piano: Ignacio Navarro 

• Guitarra: Juan Sebastián Navas/Peter Troya 

• Voz: Natalia Casis/ Laslo Ligna  

Rider técnico. 

• Una batería (2 toms, 1 floor tom, 1 bombo, 1 snare, 1 ride, 2 crash, 1 hi-hat). 

• Un amplificador de bajo (por caja directa). 

• Un piano acústico. 

• Un amplificador de guitarra (microfoneado). 

• Un micrófono para voz.   

• Seis stands porta-partituras. 
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Ubicación en escenario. 
 

 
                                                                
                                                             
                                                                 
                                           
                                       Bajo                                          
     
                   
        
                Piano        
                                                                                                     
                                                                   
 
 
 
 

Frente del Escenario 
 

Figura 1. Distribución del escenario. 

  

 
 
 

Guitarra 

Batería 

Voces 
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CONCLUSIONES  

A lo largo de este semestre me pude dar claramente cuenta de cómo hemos 

evolucionado como músicos desde que entras a reforzar tus conocimientos y bases musicales 

por primera vez en un instituto ante como te preparas verdaderamente para la vida real. Todo 

este tiempo ha requerido de mucho empeño y dedicación para la realización de mis arreglos, 

transcripciones y charts para lograr consolidar todo lo que es ser tu propio director de 

ensamble, lo cual no fue algo fácil, pero de alguna u otra manera también me incentiva a 

seguir mejorando, practicando, y sobre todo, ser un mejor músico día a día. Los 5 temas 

propuestos me han ayudado tanto a mi como a mis compañeros de ensamble a sentarnos a 

estudiar, compartir ideas, arreglos y evaluarnos indistintamente todo el proceso que hemos 

tenido a lo largo de este trayecto en el que han transcurrido muy fugazmente 4 años. A 

continuación dejaré una pequeña muestra de dos de los charts que transcribí para mi 

ensamble como una guía de los temas que teníamos que estudiar: 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 2. 2-10 
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Figura 3. Say it. 
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