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RESUMEN

El proyecto de final de carrerea, fue realizar un cortometraje animado,
utilizando la técnica de animacion clasica 2D. La historia trata de una madre y su
hija que emprenden un viaje en carretera, en donde enfrentaran el peor de sus miedos,
la desaparicién de un ser querido. Este corto requiri6 bastante investigacion antes de
crear el guion y antes de plasmar la secuencia animada, investigué acerca de datos
reales de desapariciones infantiles en el pais, y cdmo es el procedimiento de la
desaparicion de un menor, lo cual me sirvié muchisimo al plasmar el mensaje
correcto en el corto animado. El trabajar en este corto y experimentar con la
animacion 2D, pude realmente darme cuenta del trabajo tan grande que representa,
y pude envolverme en una historia muy cruda pero muy real. El guion pas6 por varias
modificaciones, sin embargo, queria que la historia se marcara mucho por las redes
sociales y lo mucho que influyen en nuestra sociedad, tanto que dejamos de lado las
cosas importantes. Es asi como se obtuvo el balance perfecto entre el mensaje
correcto de las desapariciones infantiles y el uso de las redes sociales. En conclusion,
el principal proposito de este corto fue llegar a la audiencia mediante el arte, que se
identifiquen con los personajes y que les sirva para reflexionar sobre este tema muy
comun pero poco tratado en el pais.

Palabras clave: cortometraje, desaparicion, redes, arte



ABSTRACT

The final project was to make an animated short film, using the classic 2D
animation technique. The story is about a mother and her daughter who go on a road
trip, where they will face the worst of their fears, the disappearance of a loved one.
This short film required a lot of research before creating the script and before
creating the animated sequence. | researched about real data of child disappearances
in the country, and how is the procedure of the disappearance of a minor, which
helped me a lot in capturing the right message in the animated short film. Working
on this short film and experimenting with 2D animation, | was able to really realize
how much work it represents, and | was able to get involved in a very raw but very
real story. The script went through several modifications; however, | wanted the
story to be very much marked by social media and how much it influences our
society, and how we put aside the important things. This is how we got the perfect
balance between the right message of child disappearances and the use of social
media. In conclusion, the main purpose of this short film was to reach the audience
through art, to make them identify with the characters and to help them reflect on
this very common but little addressed issue in the country.

Key words: short film, disappearance, social media, art
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INTRODUCCION

Para el trabajo de finalizacion de carrera, realice un cortometraje animado
2d, en el cual se desarrollo una historia que contd con investigacion, guion y
desarrollo siguiendo el proceso de un corto animado, asi como storyboard, animatic,
pencil test, clean up y post produccion. La historia del corto animado cuenta la
historia de Marina (32) y Lucia (14), madre e hija, que emprenden juntas un viaje en
carretera con el fin de reparar su relacion. Juntas llegan a una hermosa cabafia a
orillas de una laguna, la cual se encuentra fuera de la ciudad. Lucia al no tener sefial
en su celular, deja a su madre dormida en la cabafia y va a en biisqueda de una luz
que brilla en la laguna con la esperanza de encontrar sefal alli. Lucia se da cuenta
que alguien la persigue e intenta escapar adentrandose en la laguna, donde sucede el

hecho de desaparicion.

Marina despierta el dia siguiente sin Lucia en la cabafia, ese momento Marina
emprende varias situaciones con el fin de recuperar a su hija. Pide ayuda a sus amigos
en redes sociales y apoyo de las autoridades, al no ver apoyo en ningtn lado, por su

cuenta inicia una busqueda desesperada por su hija.
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FICHA TECNICA

Tipo de producto: cortometraje animado

Nombre del cortometraje: Sin Senal

Direccion de animacion: Emilia Realpe (animadora y productora) Tomas Cevallos

(Intro y créditos) Cristian Mejia (Musicalizacion)

Storyline: Madre e hija emprenden un viaje, sin saber que se enfrentaran al peor

miedo de una madre: la desaparicion de su hija.

Técnica: animacion 2d

Duracién: 5:25 min

Formato: 1080 x 1920

Fecha de produccion: 16 de mayo del 2023



PREPRODUCCION




INVESTIGACION




cSabiac que decde el 2019 ha habide mae de ™

30000 PENUNCIAS

de decaparicionec en nuecfro paic?

De ece fofal

2937

ciguen decaparecidac

PERSONAS DESAPARECIDAS
Sexo Afio de desaparicién
2019 2020 Enero-octubre 2021

1.083

1315 1854

Total general 2.007 2.937

Figura #1. Cuadro desapariciones Fuente: Ficcakia General del Eefods

o
63 A con muferee
PERS %—/ /1>
GRUPOS DE EDAD Ag: :: 3::::;:zf:;nm —— ::'t;::aes - ﬁ//

Total de personas
desaparecidas

De 46 a 64 afios

De 65 afios y mas

SIN INFORMACION

Total general

Figura #2. Cuadro desapariciones Fuenfe: Ficcalia General del Fefudo

De 2937 ’
1340 <e encuentram en el rango de —> Fe decir. el

2 a I# anoe




15

DESAPARICIONES
INFANIIES

Las desapariciones de menores de edad /// / g
son mucho mas numerosas de las que 1 //ﬁ:/// _
parecen, y en el Ecuador, el mayor / “ ///

problema es la inconsistencia de

informacién y ausencia de <cifras

;f#lx\\\

concentras y unanimes. Las instituciones

N
. - '
estatales no cuentan con un informe :; .
unificado, dando como problema que cada @ are \ (
organismo provee una informacidn

totalmente distinta, tal como explica
Lucy Blacio, ex viceministra de
justicia, al decir que “no se cuenta con
estadisticas detalladas sobre los casos
reportados de desapariciones” (Blacio,
2018)

e

&

___——"””/
\ Las primeras horas tras 1la
o VESAVAEE[IVO desaparicidén de un menor son las
::::::j mas importantes, aunque para la
justicia y policia ecuatoriana,
no es lo importante. Sin
embargo, no se debe pasar por

al e avisar a La poelicia
inmediatamente, ya que las 3

primeras horas son las més
cruciales en la busqueda.
Tras poner una denuncia, es

importante facilitar toda 1la
informacidén posible, facilitando

con su nombre, apellidos y fecha
de nacimiento, ademé&s de proveer

detalles descriptivos del menor
(estatura, peso, ropa, color de
piel, color de ojos, etc).
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DESAPARICIONES
CASO HERMANOS RESTREPO

El 8 de enero de afio 1988, los Hermanos Restrepo desaparecieron.
Ambos hermanos se encontraban en el carro de su padre, y al ser
detenidos por 1la policia, fueron torturados y posteriormente
asesinados. 4 dias después, se sefald que por indicaciones de
superiores, dos bolsas se habian lanzado a la laguna del Yambo,
presuntamente eran sus cadaveres. Durante afios buscaron sus cuerpos
en la laguna pero nunca se encontrdé nada, uUnicamente armas. Su
Padre, Pedro, realizdé plantones durante 19 afios afuera del Palacio
de Carondelet, exigiendo justicia.

Figura 3. Hermanos Restrepo

.r’. ) v‘

L OHNGS RESTRE: »,
20 ANOS

El documental, "Con mi Corazdén en Yambo" dirigida por Maria Fernanda
Restrepo, hermana de los hermanos desaparecidos, es la mayor
referencia para el corto animado 2d. Este documental se podria
resumir con esta frase: "solo la lucha y la busqueda puede ayudar en

una tragedia como esta".




REFERFNCIAS
VISUAIES
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']

Figura 7. Referencia fondo

El estilo de los fondos se caracteriza por el uso de
detalle, representado por la linea utilizada

y por
el uso de colores dando la vibra a tenebroso y de
ficcion.
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REFERFNCIAS
ANIMACION

Figura 8. Referencia animacion

Figura 9. Referencia animacion

La animacién al ser bastante experimental en
ciertas escenas, se van a animar siluetas vy
figuras simples con curvas.
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Fighra 12. Referencias el Quilot(;é

REFIERENCIAS
LL TOA

P
S

. il
AR (s \
h -

Figura 13. Referencias el Quilotoa

El cortometraje se desarrolla en una laguna, casi todo
el comienzo de desarrolla ahi, es por esto que fue una
de las mayores referencias del lugar.




CHARACTIR
PAG\




Figura 14. Lucia
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LUCIA

Lucia, es hija de Marina. Tiene 15
afios y esta en esa etapa de la
vida en la que los amigos y las
redes sociales manejan su mundo.
No quiere pasar tiempo con su
maméa, es muy inmadura y se enoja
por cualquier cosa. Es rebelde vy
le gusta 1llevar la contraria a
todos. Tiene una gran imaginacion,
tanto asi que hay momentos en que
confunde la ficcidén de 1la
realidad.

Esta es la versidén final de Lucia,
con la paleta de color final.

BOCETAJE

Se inicidé con el bocataje, jugando
con altura y formas para asi entre
ellos elegir el que funcionaba, y
en este caso, mezclar algunos de
los personajes en boceto para
llegar al final.

Figura 15. Bocetos




CONSTRUCCION PERSONAJE

Ll A2 AR kb dk

Jowre FSTRUCTUTA DFALLF COLOR

Figura 16. Construccion personaje

SILVETA

En la construccidén del personaje, el objetivo era lograr
un personaje cartoon pero al mismo tiempo estilizado,
por esta razdédn es importante ver la estructura, para ver
si la altura y el detalle del personaje funcionan

TURN AROUND

L ® A1l &4 B

Figura 17. Turn Around

El turn around fue algo complicado para mi, ya que la
rotacidén siempre me ha costado, sin embargo, en este
punto pode notar como el personaje tomaba vida.




POSLES :

Figura 18. Poses

Las poses de accidén ayudaron de gran manera a ver cémo el
personaje se comportaba en accién, y de igual manera para
entender el personaje que creamos.

EXPRESIONES FACIAIES

v Figura 19. Expresiones

Las expresiones faciales fueron un poco complicadas de
lograr, mads que nada por la rotacidén, pero para esas
mismas dificultades es este proceso.




VERSION CROMATICL

TR TR TR YR

Cuando experimenté con el color, queria utilizar colores mas vivos
y eléctricos, que vayan con la personalidad de Lucia y que el
espectador pueda detectar que es un poco rebelde. Es por eso el
delineado y los audifonos enormes.

ESUIA DE GRISES

S UV U T U Y S ¥ |

Figura 21. Version escala de grises

Al poner la opcidén de color de Lucia en escala de grises, me decidi
sobre cudl serian los colores de mi personaje principal.
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@ MARINA

Marina es una madre quitefa de 31 afos.
Tuvo a su hija a corta edad, lo que la
volvidé muy nerviosa y sobre protectora.
Marina tiene un puesto importante en su
trabajo y maneja datos confidenciales vy
aunque trabaja mucho,siempre tiene tiempo
para su hija aunque ella no lo aprecie.
Tiende a sobrepensar mucho las cosas
antes fumaba para dejar un poco la
ansiedad, pero dejé de fumar por su hija.
Sin embargo, conserva algunos habitos
( ‘ como masticarse las uflas y quitarse 1los
pellejos de los dedos. Ella siente un
gran amor por su hija, tanto asi que deja
todo su nervio y miedo por protegerla a
ella.

Disefio final de Marina con su color final.

BOCETAJL

Iniciamos con algunos bocetos de Marina,
en donde queria que igual que Lucia sea
un personaje mas estilizado, en donde se
escogidé la primera opcidén de 1la
izquierda.

Figura 23. Bocetaje




CONSTNJCCION PERSONAJE

I

Figura 24. Construccion personaje

Realicé primero la construccidén de personaje de Lucia, por
lo que me basé en la construccidén de Lucia para realizar

el de Marina. TURN ARQUND

&
Cd

Gl

Gl

A A hNa e

b
b

Figura 25. Turn around

El turn around de Marina me costd de igual forma por la
rotacidén del cuerpo y mas que nada por la forma de la cabeza.
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Figura 26. Poses *“( _& ’

Las poses de accibén realizadas de Marina, me ayudaron a
entender su cuerpo y cdbmo lo utilizaria a lo largo del corto.

EXPRESIONES FACIAIES

Figura 27. Expresiones faciales

Mientras que, las expresiones faciales me ayudaron a entender
el funcionamiento de su rostro, lo que fue complicado.
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VERSION CROMATIC4

Figura 28. Version cromatica

ESUIA D

Igual gue con el
personaje de Lucia,
poner a las opciones
de color en blanco y
negro ayudé muchisimo
en mi decisién final
de color, terminando
por escoger a de
igual manera a la que
esta mas a la
derecha, debido a que
si contrastaba el
color y no era plano
todo el personaje,
ayudando mucho a la
esencia del mismo.

b

.y

&

—g—
~=

11
Figura 29. Version escala de grises a8

Al haber decidido 1la
cromatica de Lucia antes

que la de Marina, tuve
que adaptarme a cierto
color de piel, ojos y

cabello. Sin embargo, si

quise experimentar un
poco con el color de
varias cosas antes de
decidir. Aunque a la

final 1la cromatica con
la que me quedé fue la
de la derecha, debido a
que tiene el mismo color

de piel que Lucia, y el
color de su ropa
contrastaba con el de

Lucia.

GRISLES

=

» &

¥ |

b

e
——
—~
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COMPARACION DE
TAMANOS o &
i

1L X1

Figura 30. Comparacién de tamafios
Al ubicar a los dos ES [UDIO
personajes uno al
lado del otro por

fin puede ver que

tanto podian ; 5
A Uno de 1los accesorios mas
considerarse madre > 5
- importantes de Lucia, son sus
e hija.

enormes audifonos. Por lo dque

tocaba verlos de todos 1los
angulos.

L

i l Figura 31. Audifonos




FONDOS
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Una de las partes mas divertidas y emocionantes
de la tesis, sin duda fue trabajar en 1la
creacidén de los fondos que se iban a utilizar.
Me concentré mucho en la linea y en qué todos
los fondos se sintieran parte de un mismo corto.

':I

"”%:5:3?’ £ | = Al eanmogginl ][~ -] |PELUQUER

MANICURA, PEDICURA, CORTE D
MANICURA, PEDICURA, CORTE DI

3=

[TINNINN ll—____——l

Figura 32. Fondo

v

Sy

Zi----_imﬁnmub
el /

i
B

Eigura 23. Fondo
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Figura 34. Fondo

Figura 35. Fondo

Este fue el segundo fondo en el que trabaje
para el corto final, la intencidén del fondo
es dar indicaciones al espectador, hacerle
sentir que los personajes principales se
estan dirigiendo fuera de la ciudad. De igual
manera, al colocar un letrero en el fondo,
nos indica a donde se estan movilizando.
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Este es el fondo mas representativo del corto,

en donde se ve la cabanha donde pasa la noche
Marina mientras Lucia huye de la habitacidén en
bisqueda de sefial. Tiene un toque acogedor sin
embargo si te hace sentir que algo te observa.

Figura 36. Fondo

Figura 37. Fondo




Figura 38. Fondo

Figura 39. Fondo

Este fue uno de los fondos mas utilizados, mas que
nada porque al muchas escenas ser en la laguna, se
reciclaron fondos para poder lograr todos 1los
fondos que se necesitaban.
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|| MANICURA. PEDICURA, CORTE D!
MANICURA, PEDICURA, CORTE DI
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Figura 41. Fondos Figura 42. Fondos
los fondos tenian

Es importante mencionar que en un inicio,
la saturacidén de las imégenes de la izquierda pero al darnos
cuenta que la saturacidén no ayudaba a dar el mensaje

corto, bajamos la saturacién de todos los

correcto del
fondos con el fin de que se sintiera mucho mé&s oscuro el

ambiente.




STORYBOARD
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STORYBOARD

El storyboard fue fundamental para asignar un
paso a paso de cbébmo se ordernaran las escenas
y cbmo seran las tomas. Fue el proceso inicial
mas importante, ya que fue la primera visidn
de cbmo yo imagine mi tesis.




Figura 43. Storyboard

El storyboard tuvo varios cambios, ya que al ser
el esquema visual del cual se desarrolld 1la
tesis, debia quedar perfecto para asi seguirlo a
claridad. Una de las mayores complicaciones en el
storyboard fue el hecho de plasmar 1las
transiciones que tenia en mi cabeza. Debido a que
acciones de los personajes o tomas de camara
tenia mas claro, pero las transiciones tuvieron
que 1r directo al animatic para asil poder plasmar
mi idea de una mejor manera y ver si funcionaban
como yo creia en mi cabeza.




PRODUCCION




ANIMAIIC
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Figura 44. Animatic Figura 45. Animatic

El animatic fue uno de los procesos mas
importantes para mi, ya que al tratar con
escenas dque necesitaban planificacidén en
cuestidn de transiciones, me ayudo mucho a
ordenar mis ideas.




45
Es importante mencionar que el animatic no se

resolvidé al primer intento, se lo cambid varias
veces. Se aumentd escenas, se elimindé otras mas y
de igual manera cambiaron los &ngulos y tiempo de
algunas otras.

Figura 46. Animatic




PENCIL
TEST




Figura 47. Pencil test Figura 48. Pencil test

Al realizar el Pencil test, estas fueron unas de las
escenas complicadas. La de la izquierda fue la primera
escena que animaba caminata y fue complicado porque era una
caminata lenta en puntillas. La escena de la derecha por
otro lado, tenia su complejidad debido al agua, animar agua
se consiguidé gracias a el Pencil test.
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Figura 49. Clean up

49

Cuando hablamos de
videos de referencias,
esta escena fue una de
las que tuve que seguir
la referencia tal cual.

Me grabe mi mano en
movimiento para obtener
esta escena en donde la
mano se convierte en
carretera.

La referencia era muy
importante para obtener
el movimiento adecuado.
Se tuvo que grabar
varias veces hasta al
fin obtener el wvideo
gque pudiera ser 1la
mejor referencia.

Figura 50. Referencia
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Figura 51. Clean up

En la parte del clean up, contaba con escenas con fondos planos
como esta. Sin embargo, eso ayuddé a que el movimiento de la
secuencia animada no se perdiera. Sin duda fue de las escenas
que mas me costd en la parte de clean up, por como todo giraba.




TRANSICIONES




Las transiciones fue
una de las partes mas
dificiles de lograr,
debido a que el corto
tenia una velocidad
super rapida, en la
cual las transiciones
debian ir a corde a la
intensidad de la muasica
y del mensaje.

Con esta escena empezd
la ansiedad y 1la
rapidez del corto, en
donde la transicidén de
los ojos de Marina y la
ldgrima que cae de
ellos ayuda a llegar a
la escena de Lucia.

—“ NZ Ay -

52

Figura 53. Transicion
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boca, que fue wuna

de las ma s
9 E dificiles en
cuestidn de

perspectiva, fue
perfecta para
logrear una
transicion solida
hacia la escena
posterior.

Aunque se 1inicid
con la busqueda de
varias referencias
de cbébmo era la boca
por dentro y de
cébmo lograr que una
puerta estuviera al
final de esta.

Mientras que el
lébulo tiene que
estar en movimiento
para gque logra
atraer al
espectador.

Figura 54. Transicion
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Esta escena en donde de la palabra LUCKY se utilizd
para servir de transicidén hacia la maquina de
monedas, sin duda fue una de las mas complicadas de
realizar. Mas que nada, porque en un 1inicio la
sangre dque sale de lucky no bajaba hasta las
maguinas sino que se quedaba en el piso de arriba
lo que no dejaba que la transicidn tuviera un flujo
adecuado.

Sin embargo, se logrd resolver con la sangre gue
cayera hasta el final pasando por la magquina y asi
lograr la fluidez que se estaba requiriendo.
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Figura 55. Transicion
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Esta escena en
particular fue
complicada vy fue
resuelta de una
manera gue nunca
imagine. En primer
lugar porque no

sabia cdmo
transicionar de 1la
primera a 1la

segunda escena, Y
tuve que intentar
varias cosas antes
de llegar a esta
transicién final.

M i idea era
experimentar con un
cambio de escenas
que no fuera brusco
pero gue s e
sientiera fluido
como las escenas
posteriores.

Figura 56. Transicion
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E s importante
mencionar dgue para
las transiciones se
utilizdé en wvarias
escenas el uso de
fondos de color
plano. Asi como se
evidencia en esta
escena que para
transiciones de 1la
escena de
notificaciones a 1la
madre con los
posters pegados en
la pared, se utilizd
un fondo plano café
para la transicién.
De igual forma 1la
escena que le sigue,
en donde la madre
pega un pdster en la
pared y se va a un
color plano gris.

(e,




COIORIZACION
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Estos son algunos de los ejemplos de cbédmo quedaron varias
escenas colorizadas. Mi intencidén con respecto al color era
subir la saturacién de los personajes, mientras que a los
fondos les bajaba la saturacidén. Con el fin de que resalten
mas en un ambiente mas descolorido.

Figura 58. Colorizacion

3y ‘ '5,

Figura 9. Colorizacion
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Esta fue la escena final, en donde se ven los pies de

Lucia al final de la laguna. Los personajes mantienen un
color mucho mas saturado que el fondo para que resalten.
Mas que nada porque se hace un =zoom out en donde es
necesario que mientras se aleja la camara del lugar se
sigan resaltando los personajes.

Figura 60. Colorizacion
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Figura 61. Colorizacioén




Figura 62. Colorizacion

Esta fue una de las escenas que mé&s saturada estuvo. Todo el corto
mantiene colores mas frios, pero esta se nutre de colores vivos debido
al tema. En esta escena vemos los carteles de publicidad y deben ser
saturados para que demuestren alegria y emocién al comprar, lo que
hace que opaque a la madre con la hija perdida, que era el punto.
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Figura 63. Colorizacion

Esta fue otra de las escenas en donde se saturé mucho el color,
primero para mostrar el corazdén y que se enfoque en el, y a la vez
para que la serpiente tome protagonismo en una de las escenas méas
radpidas e inquietantes del corto.




POSTPRODUCCION




Figura 64. Post produccion

Figura 65. Post produccion

Una de las cosas que se realizé en post produccidén fue la
correccién de color e iluminacién. Tal como pasd en esta
escena, que sucede de noche, por lo que la luz en la imagen
de arriba no funcionaba porque parecia de dia. Por esto se

trabajo en el color e iluminacidén para que se sienta de
noche, como la imagen de abajo.
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Figura 66. Post produccion

Figura 67. Post produccion

Figura 68. Post produccion

Una de las cosas que se realizd en post produccidén fue poner luces y
sombras de todas las escenas ya colorizadas. Mas que nada porque se

utilizé mucho lo que son celulares y estos iluminan. Y por la escena
del bote en donde brilla debajo de este.




Estas fueron las primeras imagenes de los créditos pa61‘:1a mi
cortometraje realizados por Tomas Cevallos. El problema que
encontramos fue que su estilo es super diferente al mio, entonces
debiamos encontrar la solucidén de que en un punto los estilos se
mezclen y el cambio de estilos se note como algo a propdsito.

SOLLCID DC COMUNICRCION
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Figura 69. Post produccion




Figura 70. Post produccion
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La solucidén que encontramos fue que en la escena final del intro, con

el uso de un glitch se cambie del estilo de Toméds al mio.

Desde 1la

misma imagen se generd un glitch que cambia a la misma imagen pero en

mi estilo.
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Por otro lado, en post
produccién se trabajd el
tema de musicalizacidn.

Se intentdé que la musica
vaya escalando hasta el
final de 1la historia,
debido a que el inicio de
corto empieza lento vy
alegre, porque es cuando
la madre e hija estéan
empezando su viaje sin
saber a lo que se
afrontarian, por lo que
la misica fue méds suave y
relajante para el
momento.

Poco a poco la musica
escald, hasta que se
volvié més rapida cuando
secuestran a Lucia, vy
mucho mé&s répida cuando
la madre no encuentra a
su hija y hace 1lo
imposible para
recuperarla.

Se intentdé que la musica
acompafiar al corto y le
diera vida. Asi como con
los efectos de sonido que
fueron aplicados, como
los pasos, el viento, la
ambientacidn, etc.

Hasta el final, que la
misica se vuelve lenta y
triste por lo que sucede
en la escena final. La
misma muisica acompafa al
corto hasta el final de
los créditos.

Figura 72. Post produccion
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CONCLUSIONES

Este proyecto tuvo como objetivo principal generar una reflexion en el
espectador. El arte es un excelente medio de reflexidn, es por esto que al trabajar en
una historia cruda y real que pocos cortos han abarcado, me senti en la necesidad de
generar visibilidad hacia el tema. Al realizar este corto animado e investigar mucho
del tema antes de crear la parte visual, pude evidenciar e informarme acerca de los
indices de desaparicion en el pais, lo cual influencié en varias escenas del corto. Mas
que nada porque al sentir mucha mas relacién con el tema a tratar, se me venian las
ideas de cdmo podia concluir el corto y como realizar las distintas escenas con el fin
que la historia pueda causar impacto al espectador. Este corto sirve como punto para
crear discusion, el cual fue el objetivo. Sin embargo, si tuve varias dificultades a lo
largo del guion e historia, debido a que no sabia si al tratar la historia tan crudamente
podria hacerlo menos visible, pero ese fue el punto del corto, hacerlo tan crudo como

misma realidad.
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ANEXOS

DERECHOS DE MUSICA

19 de mayo de 2023

Yo, Cristian Mejia, identificado con cédula de identidad 1720079829, en mi condicién de
productor musical, autorizo a Emilia Realpe con cédula de identidad 1726085481 dentro
del proyecto Tesis de titulacién en la Universidad San Francisco de Quito para su
utilizacidn y viralizacion y difusién.

Cristian Mejia

1720079829
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