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RESUMEN 

El siguiente trabajo presenta la musicalización para dos cortometrajes obtenidos de la 

plataforma virtual Cue Tube, Ocean y Creed. Estas composiciones exploran las herramientas 

de armonía, composición dramática, orquestación y arreglos adquiridas a lo largo de la carrera 

Composición Musical para Medios Contemporáneos en la Universidad San Francisco de Quito. 

La música compuesta para cada cortometraje cumple con los requerimientos estéticos de los 

tutores de la materia Proyecto Integrador CMC, que cumplieron el papel de directores. 

Palabras clave: Composición musical, cortometraje, compositor, director, film scoring.  
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ABSTRACT 

This document presents the musicalization for two short films obtained from the virtual 

platform Cue Tube, namely "Ocean" and "Creed." The compositions showcased herein 

represent an exploration of the harmonic tools, dramatic composition, orchestration, and 

arrangement techniques acquired during the tenure of the Contemporary Media Composition 

program in the Universidad San Francisco de Quito. The musical pieces created for each short 

film adhere meticulously to the aesthetic criteria set forth by the tutors of the Proyecto 

Integrador CMC course, who assumed the role of directors. 

 

Keywords: Musical composition, short film, composer, director, film scoring. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



7 

 

TABLA DE CONTENIDO 

Introducción ............................................................................................................................. 8 

Score Ocean ............................................................................................................................ 13 

Partichelas Ocean................................................................................................................... 19 

Score Creed............................................................................................................................. 73 

Partichelas Creed ................................................................................................................... 83 

Conclusiones ......................................................................................................................... 130 

Referencias bibliográficas ................................................................................................... 131 

 

 

 

  



8 

 

INTRODUCCIÓN 

El presente trabajo propone la musicalización para dos cortometrajes obtenidos de la 

plataforma virtual Cuetube, Ocean y Creed. La musicalización dramática se remonta al teatro 

griego en donde ya el coro cumplía una función elemental. Luego, con el nacimiento del cine, 

siguió cumpliendo un papel fundamental, pero más diverso. Hasta el siglo XIX la música en el 

teatro intentó potenciar las emociones sugeridas en escena para así conmover al espectador y 

conseguir que viva con intensidad la trama (Karlin, 2004). 

En el siglo XX, la música siguió cumpliendo la misma función al acompañar las escenas del 

cine mudo, pero muy pronto con las innovaciones de las vanguardias y la tecnología la música 

empezó a tener usos más complejos y conceptuales en su interacción con el material visual. Ya 

no se buscaba la catarsis en el espectador sino sugerir con la música cierta atmósfera que no 

necesariamente se ajustaba a lo presentado en la escena, negar decididamente la escena o por 

otro lado, siguiendo la propuesta de Walter Murch, usar a la música de manera metafórica. En 

el siglo XXI la música en el cine sigue encontrando nuevas formas de interactuar con lo visual; 

el uso de sintetizadores, samples, la composición algorítmica, medios interactivos 

interdisciplinares y el diseño sonoro se han vuelto la norma suplatando en gran medida las 

composiciones orquestales (Mathieu, 1997). 

Las composiciones del presente trabajo conversan conceptualmente con las propuestas actuales 

de film scoring a nivel global. El primer corto, Ocean, toma inspiración de los documentales 

sobre la naturaleza contemporáneos. Este tipo de documentales ha desarrollado una estética 

muy específica que se estudió a profundidad. Se acostumbra un uso tradicional de la orquesta, 

melodías vocales, un leve uso de sintetizadores. Se suelen utilizar sonoridades alegres y 

motivadoras para subrayar la majestuosidad de la naturaleza, y por otro lado, sonridades tensas 

y disonantes en los momentos donde hay peligro de muerte o persecuciones. En el segundo 

corto, Creed, se analizó la música de trailers para películas. Este tipo de composiciones sigue 
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una fórmula que funciona para promocionar una película con eficacia. Se tomaron algunos 

elementos como el no usar muchos elementos melódicos, sino texturas de instrumentos 

electrónicos, bajo pulsante, risers y build-ups, sin embargo, también se realizo un trabajo de 

conceptualización a partir de lo que pedía la imagen del cortometraje y no solo con los 

requerimientos de la fórmula de música para trailers que se usa a nivel global. 

El presente trabajo de musicalización, tanto por su propuesta estética como por su nivel 

académico se inserta como un elemento relevante dentro de la tradición de música para cine en 

el Ecuador, que a pesar de no ser tan prolífica por la precariedad de la industria 

cinematográfica, ni aclamada a nivel internacional, ha dado muestras de una noción de hacer 

cine que contiene mucha potencia y anuncia un gran futuro. 
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DESARROLLO DEL TEMA 

OCEAN  

Descripción de la composición 

 

A lo largo de la composición se buscó crear texturas que den una sensación de lo líquido y lo 

fluido, y también de bienestar y fantasía. En la primera parte, del 0’00”  hasta el segundo 0’22” 

se grabaron voces realizando texturas similares a las encontradas en “Music for Eighteen 

Musicians” de Steve Reich y “Partita for 8 voices” de Caroline Shaw. El movimiento de medio 

tono entre los acordes lidios sugiere inestabilidad y misterio; es el único momento de la 

composición en que se buscó una sonoridad oscura y disonante. Del 0’22” al 0’41” se presenta 

el tema principal de la composición. Una melodía en modo lidio que sugiere grandeza y que 

será usada sutilmente a lo largo de la composición. (Miller, 2001). Del 0’41” al 1’11” la 

melodía vocal toma protagonismo. Es una melodía dulce, como una canción de cuna que alude 

a los aspectos armoniosos del mar y sus criaturas. Se buscó la consonancia musical y crear 

ondas vocales que representen el mar. Del 1’11” al 1’36” se buscó un ánimo más motivador y 

de carácter triunfal. Nuevamente se evidencia la influencia de “Music for Eighteen Musicians” 

de Steve Reich por el uso repetitivo de la marimba y el vibráfono. En esta sección la melodía 

mayor en el corno francés alude a la majestuosidad del mar, esta baja y sube alternadamente 

aludiendo al movimiento del agua en las orillas. Del 1’36” al 2’02” al cambiar el tema de la 

narración, la música se vuelve más sutil y delicada. La presencia de la celesta, el arpa y el 

vibráfono le da a esta sección un elemento de optimismo y sosiego. En la sección del 2’02” al 

2’44” se llega al clímax de la composición. La instrumentación aumenta y se recapitula el tema 

principal completamente orquestado apoyando las escenas que aluden a la riqueza y vastedad 

del mar. Luego, en el outro, la música baja de intensidad y respalda la sensación de misterio 

que se describe en la narración. Esta sección aumenta poco a poco de intensidad preparándonos 

para la reaparición del título y el acorde final. 



11 

 

Instrumentación 

 

Se utilizó la orquesta completa, piano, coro a 4 voces y las siguientes librerías de sonido: Action 

Strikes (Massive Taikos Ensamble), Damage (PERC Big Organo Kit), Rise and Hit (Heavy 

Fuzz), Modular Icons (Wobble + Frozen) y Piano Colors (Butter Soft), Piano Colors (E-Bow 

Aleatory). 

 

 

CREED 

 

Descripción de la composición 

 

En este corto se exploraron principalmente los conceptos de “riser” y “build up” usados en la 

música para trailers. Del 0’00” al 0’40” los movimientos de cámara son lentos por lo que la 

música es etérea y pausada. Las capas de sintetizadores y la armonía conforman una atmósfera 

oscura y miteriosa que va creciendo hasta que entra la línea de bajo y los acordes en la guitarra 

eléctrica. La música apoya el texto de superación y espíritu guerrero de los boxeadores. Del 

0’40” al 1’03” la guitarra eléctrica toma protagonismo y sugiere un ánimo que lucha y de 

perseverancia. Del 1’03” 1’23” hay mucho movimiento visual y por lo tanto crece la densidad 

e intensidad de la música llegando al clímax de la composición. La trompeta y los bartok 

pizzicatos fortalecen este ánimo épico. Entre el 1’23” y el 1’46” el movimiento visual cesa y 

vuelve la atmósfera éterea y lenta del inicio del cortometraje, la música apoya esto y crece 

lentamente preparándonos para la aparición del título y el final del cortometraje.  

 

Instrumentación 

 

Se utilizó tuba, trompeta, arpa, piano, cuarteto de cuerdas y las siguientes liberías de sonido: 

Electric Mint (Night Ride), Electric Sunburst (Rock Hard), Labs (Organic Textures: Wind & 

Thunder), Labs (Foghorn), Labs (Grand Piano: Anthem), Rise & Hit (Heavy Fuzz), Piano 

Colors (Mallet Action), Piano Colors (Dark Mallet), Piano Colors (Sub Bass Soft), Piano 

Colors (Aleatoric Sequence), Modular Icons (Ballzout + Dirt Reaper), Modular Icons (Groan 
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III + Open The Pot Bay), Modular Icons (Droid Pluck + Sharp Bass), Modular Icons (The Last 

Word + Sin-Triangle), Damage (PERC Big Organo Kit), Action Strikes (Taiko Massive 

Ensemble), Factory Library 2 (Synth Drums: Ultraviolet Kit), Action Strikes (Tiktitaka 

Stones).  
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SCORE OCEAN 
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SCORE CREED
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PARTICHELAS CREED
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CONCLUSIONES 

De la realización del presente trabajo se puede concluir que la música para cine es un terreno 

muy vasto para la exploración creativa. Las relaciones entre el elemento visual y musical 

pueden ser trabajadas desde muchos puntos de vista y con distintas finalidades. El diálogo entre 

el director y el compositor debe ser constante y honesto para que el compositor no tome 

decisiones arbitrarias ni priorice sus indagaciones académicas e intereses personales en la 

creación.  

En Ocean fueron varias las dificultades encontradas. El uso de la orquesta y los elementos 

polifónicos representaron un reto al relacionarse con la narración del documental, hubo que 

trabajar y eliminar ciertos elementos que no permitían la inteligibilidad de la voz o que le 

quitaban protagonismo. En Creed las dificultades radicaron en encontrar la estética adecuada 

para la música. En primera instancia se optó por un estilo más tradicional con elementos 

orquestales, pero luego, y en concordancia con la música actual para trailers, se optó por el uso 

textural de sintetizadores y el uso reducido de material melódico.  
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