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Resumen

En esta investigacion se realizé un estudio de aesrca de la Ensefianza de Arte en
un ambiente No Dirigido. En el Centro Infantil Btoriano: Casa Emmi Pikler, que
ordinariamente usa la pedagogia de la Dra. EmneiPskbre el desarrollo autbnomo del
nifio, se propuso aplicar la filosofia de Loris Malazi usada en Reggio Emilia en Italia para
la ensefianza artistica. La propuesta ofrecié cenmgrhtar al espacio artistico del Centro
Infantil para introducir nuevos materiales paraxpresion artistica y que, a través del arte los
nifios jueguen durante las experiencias de susgos@eeativos. Se encontré que la actividad
artistica de los nifios, al respetar su deseo agesel momento, los materiales y el tema,
hizo florecer su genuina imaginacion y su libedadexpresion. El adulto por su parte,
ofrecié un espacio comodo y agradable que juntcsacectitud de bienvenida y confianza,

hicieron de la actividad un verdadero procesotaris



Abstract

This research case study deals with the developpreness of art teaching in a non-
guided environment at the Ecuadorian childhooderéi@asa Emmi Pikler”. In this center
Dr. Emmi Pikler’s pedagogy about autonomous cleetbpment is used. For this study, it
was proposed to combine Pikler’'s pedagogy withd.dtalaguzzi’s philosophy of Reggio
Emilia, currently used in Italy for art teachinghe present proposal attempts to complement
the artistic space of this childhood center throtighintroduction of new materials with which
children may express themselves artistically byiplgin a creative process experience. It
was found that the artistic experience of childrespecting their desire to choose the moment,
select the materials and the theme by themselesg, \gay to their genuine imagination
growth and freedom of expression. The adult, endtiher hand, offered the child a
comfortable space with a trustworthy and welcondtigude that made this activity an

authentic art development process.
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Capitulo 1
Introduccidn
Introduccién al Problema

Las filosofias Educativas Europeas se remontan defla Segunda Guerra Mundial
cuando se separan de todo tipo de contenido v@lbatiendo énfasis en valores como la
paz, la libertad; dando como resultado una recocstin filosofica educativa. La ensefianza
infantil se plantea desde una nueva Optica: losssdn vistos como creadores y autores de su
propio conocimiento, influenciados por sus propigszas naturales y dinamicas individuales
abriéndose por si mismos el camino hacia el apzajaly el crecimiento (Pope, 2002). Esta
nueva propuesta respeta y valora al individuo.

Una manera de lograr este cambio educativo harsidmucir la ensefianza con arte
en la primera infancia. Esto implica que los nigigsfias tienen que tener contacto, relacion y
deben trabajar con el arte para que sus capacidagesivas, intelectuales, emocionales y
sensoriales se desarrollen al maximo y no seatelil@s. El método propone que se
potencialicen los lenguajes artisticos y se fortzda los aprendizajes entre la realidad y el
descubrimiento de sus procesos. En la educacianepaprendizaje, se utiliza el arte como
comunicacion o lenguaje, y se relaciona el artel@@neatividad. Asi, se fusionan el arte y la
cultura para brindar aprendizajes a través dexpsrieencias de los propios nifios (Parr, 2008).

Todas las artes deberian ser la base de la edncd@$ artes potencian el desarrollo
de la personalidad en todas sus facetas de mamegaada. Se equilibra la individualidad y

la sociabilidad, segun dice Herbert Read en sa lileEducacion por el artpublicado en



1943 (citado en Lopez, 2006). Trabajar con el estan derecho universal y un beneficio
personal para cada ser humano (Parr, 2008).

Bases o Antecedentes del Estudio

El centro infantil, Casa Emmi Pikler, se ha dedecadrindar un espacio para la
atencion y cuidado de los nifios bajo las influenpadagodgicas y filoséficas de la Dra.
Hungara Emmi Pikler. Este Centro trabaja bajmekepto propio de la ensefianza no
directiva, en espacios adecuados para nifios dediias de edad. Su directora, Katharina
Beker, quiso que se agreguen oportunidades aastitos nifios basadas, en las filosofias de
Loris Malaguzzi de Reggio Emilia y bajo la ensefgana directiva del lugar.

La Dra. Pikler afirma la importancia de un desadorobn respeto, en un espacio que
brinde autonomia e independencia para el pequesioe{h 2003). Al igual que Montessori, la
meta primordial es lograr independencia, dandatkioey trabajando en el propio crecimiento
y desarrollo del nifio (Kirkpatrick, 2008). SeguesRilozzi esto se logra ofreciendo un
ambiente adecuado para los nifios, en el cual disiasiicas se desarrollen bajo las propias
experiencias de ellos (Chateu, 1959). Carl Rofgerdador de la Terapia No Directiva,
explica que la tarea del profesor es librar el canpara que el estudiante aprenda lo que
quiera (Queluz, 2006 citado en varios autores, 0B6te modelo tiene como premisas no
dirigir al estudiante y responsabilizarlo tanto plelceso y desarrollo vocacional, como de sus
decisiones. Para lograrlo, utiliza como métodcolaunicacion interpersonal, la libertad, la
aceptacion mutua y la afectividad. De forma qusugto por si mismo resuelve problemas,
acepta situaciones, se adapta de forma createsppnsable en al ambiente (Barrio &

Gonzéles, 2000).



La idea es lograr introducir de manera primordiaise del arte en la infancia como
una necesidad humana basica y como base del desataprendizaje y la vida. Se dice que
los nifios son por naturaleza artistas e inventp@etas y musicos. Los nifios ganan
comprension e ingenio si actlan y aprenden en doi@ple otros pequefios y adultos.
Cuando se comparte la creacion artistica, éstaléod el YO del nifio a la vez que abre la via
para el aprendizaje de todo tipo de conocimientashbjlidades, incluyendo aquellos que son
propios de una escolarizacion mas racional y farrBalgun Trevarthen, ésta motivacion
impulsa en los que estan aprendiendo con la compigi$us iguales y de tutores expertos en
el descubrimiento y la comprension del entorno 800

Esta manera de educar, da importancia al jueg@asteatcomo valores intrinsecos.
Segun Trevarthen, los nifios son buenos, 1o hacesi maismos, y por su proceso natural de
desarrollo. El arte en cambio es un bien en sinmig también un bien para otras muchas
cosas mas, como el producto de estos juegos ilemniTodos tenemos un don para hacer
cosas con un objetivo. El instinto humano juega pacer cosas porque si desde su infancia,
sin un objetivo determinado. Creemos que tenemesfandonar el juego cuando somos
adultos, ahogando nuestra creatividad, reprimiéngalisminuyendo nuestra humanidad.
Cuando observamos un nifio que juega sin conscidagamismo, conjurando pueblos,
misterios, peligros, poniendo en claro un mundasintido, podemos ver la maravilla de su
juego con imaginacion (Holloway, 2008). Por suegtguego esta volviendo, es la cosa mas
distintiva y natural que poseemos, parece ser arecteristica de toda la creacién y de nuestra
parte humana. Si disfrutdramos viviendo por lmpulo exuberante sin sentido de todo ello,

podriamos ahorrarle al planeta el mal que nuestiedad, dedicada al trabajo, le esta



haciendo. Probablemente es demasiado tarde piarseequa infancia es ya un recuerdo

lejano, pero no lo tendria que ser para aquellessqn nifios ahora. Dejemos que hagan su
camino a través de la escuela; dejemos que pica@ten y bailen; dejémosles sofar y tener
visiones. Siles dejamos hacer todas estas gpbasgerlas con exuberancia, entonces también
empezaran a expresar mejor todo el resto de casasegen dentro los nifios (Halloway,

2008).

Los nifios son artistas por naturaleza y son capleespresentar el mundo con un
lapiz y un trozo de papel. Se lanzan a haceragiimar, repetir y copiar, estallan en canciones
y melodias. Algunos no pierden nunca su capacigsihtiva, a pesar de la maquinaria de la
educacion a la cual los dirigimos, que a menudeqeadisefiada para quitarles la creatividad.
Los genios son los que se resisten a la pérdida @dancia, jugando y ofreciendo sorpresas a
los deméas (Holloway, 2008).

Malaguzzi apunta que el pequefio, como el artistaapaz de ir mas alla, de dar
nuevos significados a lo que le rodea. Basado arconstante inspiracion por Gianna Rodari,
dice que la funcion del arte es transmitir la insp¥e del objeto como vision y no como
reconocimiento. Que a partir de un material actistscogido para el nifio, se puedan
desarrollar un sin nimero de posibilidades de jyeggreacion, como el asombro y la
seduccion estética (Hoyuelos, 2005).

Importancia del Estudio

Este estudio contribuird potencialmente al dedard# las nuevas alternativas
educativas sobre la ensefianza e importancia @etaias escuelas del pais. Se valoraran las

iniciativas personales de cada individuo principaite en la primera infancia. Se respetara al



nifio y a sus propios procesos creativos que lenddngoder de imaginar, jugar, elaborar,
crear, aprender, crecer y desarrollarse en unrentardtural y artistico. Esto quiere decir que
el niflo serd capaz de realizar y crear arte de raartedirigida, autonoma y libre.

Los procesos creativos han ido desarrollandosegewas alternativas para la creacion
de obras de arte, en donde se promueve el proagaselyproducto en si. El uso y desarrollo
del arte motivan al nifio a expresar necesidadesanés como medio de comunicacion y a la
vez como medio de vision sobre sus propios procesbeesultado es un aprendizaje centrado
en el interés por el desarrollo de cada nifio, \agmctividades que se presenten en el
ambiente en que crece el niflo. Una ensefianza dotDa puede ayudar en la formacion de
una mayor conciencia, en un apropiado desarrgioc@mo un sinnimero de objetivos
sociales y académicos, pues cada ser es artistagar y tiene capacidad para mejorar y
cambiar al mundo (Elliot, 2005).

Premisas de este Estudio

Este estudio tiene la premisa de que el arte psexdetilizado en la ensefanza pre-
escolar, a nivel nacional. La utilizacion del artejoraria el contexto educativo de cada
institucion, siendo atribuidas estas reformas aidss que voluntariamente participen en los
proyectos artisticos. Lo que se ensefaria edreeVviarte de otra manera: de tenerlo enfrente
y de lograr contactos, trabajos, procesos y expeies que solo éste puede ofrecer. Los nifios
podran crear, con iniciativa propia sin dependestdes. El maestro acompafiante ofrecera
distintas posibilidades del trabajo y creaciorsticds en el ambiente. Respetar al nifio es su

principal mision. También lo es ofrecer un medithéente propicio, en donde el material sea



el adecuado y que se utilice la herramienta pedeg®p Directiva en los procesos de la
creacion de proyectos artisticos de los nifios.

El Problema

Basta una revision de la reforma curricular decios basicos en nuestro pais, para
darse cuenta del valor que se concede a lo antisti¢a educacion ecuatoriana: casi ninguna
(Klinkicht, 2001). Segun Laurini, (1993), el ag®r la educacion formal no esta tomado en
cuenta. En su entrevista a Maria Eugenia Lasagjrird explica esta carencia, debido a la
desvaloralizacion de las ciencias sociales enltbdaciedad por el desarrollo de la tecnologia,
la television, y de las sensaciones rapidas queahbuss jovenes. De entre todas las
manifestaciones artisticas, Unicamente la litesaugresa a la educacién formal; las demas
artes: plasticas, escénicas, pintura, escultumrotemuisica y danza, quedan desvalorizadas.
Esta carencia se agrava por la negligencia emwdrito del placer por la lectura por parte de
los maestros.

La importancia de la ensefianza artistica es lagramecesidad de expresarse
mediante la percepcion, la exploracion, la soluciémproblemas, la aceptacion de la realidad
y la sensibilizacion humana; pero, de lo que ga #a de que esa necesidad surja
naturalmente y que no sea forzada o superficibprdeeso sera transformador del individuo
gue crea una obra o producto artistico. El indiwidrece, aprende, crea e inventa, a través de
composiciones o creaciones artisticas, esa exsgidad de expresion personal y de vinculo
con el mundo que le rodea. El trabajo, el progesiodesarrollo le brindan la oportunidad de

aprender (comunicacion, Deborah Morrillo, septiesn2009).



El arte simplemente es. Los artistas crean desidied romantica de “el impulso
reprimible” (p. 18). Es como la expresion dedfiexion de uno mismo en el mundo que le
rodea, como una busqueda del mundo imaginario pyoor placer artistico. Al igual que los
artistas, los nifios y nifias son creadores, y tladasersonas poseen alguna forma de
capacidad artistica en su interior. Todos podesaotar, bailar, pintar, escribir, interpretar y
esto es arte con o sin publico. Este es una fdex@municacion en la que el nifio esta
descubriendo y desarrollando su propio lenguajeucotioble significado: aprende algo sobre
si mismo y descubre vias de lenguaje con los déb@sgeerdt, 2008).

La relacién entre la educacion y el arte es igdaldel artista que da forma al mundo
(Deweerdt, 2008). El educador quiere contribuiteeformacion del nifio y del universo en el
cual éste vivira. Este deseo es mas que una opsoidre como es el mundo o cémo tendria
gue ser. Un mundo duro, donde tienes que defentlesblo y abrirte camino a codazos. En
un mundo donde dar via libre a tus emociones. Umdm donde procuras cuidar de los
demas. Un mundo donde el éxito es de lo méas ptiwduo un mundo donde los ancianos son
considerados bibliotecas de experiencia.

El arte es util en la educacion (Deweerdt, 20Q8)s artistas y los poetas tienen mucho
gue decir a aquellos que trabajan con los masgiegu Los artistas recuperan en la
educacion aquello que el nifio todavia no ha perdiglaol del maestro va mas alla del uso de
materiales usados en un proyecto. Lo que deterdaipi@ctica del maestro es su “estética
personal”, que no sélo tiene que ver con lo qugukta o valora o encuentra bello, sino
también con la manera cémo hace las cosas. Muwhestros quieren mas “trucos” para

crear actividades artisticas, por no decir manadéd, usando una receta y no para incentivar



la creacion de conocimientos. Lo que se sugierertes: hacerles comprender que el arte es
un lenguaje en el que ellos se pueden comunicarehguaje natural que hay que mantenerlo
y evitar que se atrofie. Muchos maestros creeregteecapacidad se pierde durante la
infancia o que es solo para los talentosos y qaéeles una actividad costosa, lujosa y no una
necesidad afirma (Albano, 2008).

La educacion artistica es una mera transmisionfdemacion que no depende de
talento. El arte es mas que eso, requiere comeaio) planificacion adecuada y coherencia.
Esta ensefianza tiene que ser un ejercicio diaramnfinado a unos dias especiales o a ratos
de tiempo libre. La actividad propuesta deberarestorde con el nivel de desarrollo
intelectual y emocional de cada nifio. Mas queitésry materiales, los nifios y nifias
necesitan experiencias significativas. No séloamalia variedad de experiencias, no cosas
nuevas constantemente, sino secuencias coherensetividades, presentadas de forma que
permitan a los nifios profundizar su comprensiéanstruccion de conocimientos
significativos (Albano, 2008).

Contexto del Marco Teoérico

La aproximacion que se dio a esta investigaci@vipo de un marco tedrico
pedagdgico de la ensefianza no dirigida de la Gasai Pikler en Ecuador. A la vez se tomo
en cuenta las técnicas utilizadas por Loris Malagute Reggio Emilia en Italia. Estos
procesos involucran trabajos llenos de aprendizsgesonales de los estudiantes que incluyen
el mundo interior y exterior que les rodea. Salpoe un arte libre lleno de expresion y
conocimiento; en un ambiente adecuado para laiorede obras artisticas y bajo la misma

intencion de respetar al nifio, su interior y suresion.



El método de Reggio Emilia involucra la particigacde los padres de familia y la
comunidad como parte del proceso de aprendizageobkervacion de los maestros de Reggio
es altamente valorada no solo para ayudar al coneio y a las experiencias, sino también
para la documentacion y evaluacion de los processdizados por los nifios. El arte tiene que
tener contacto con los seres y los seres tenesaornton €l, para que pueda salir a la luz de
todo el mundo que le rodea.

Se considera que el maestro en Reggio no es sdfwmastro, es un artista que inventa,
crea, imagina, expresa y comunica. Este mismargrr@de ser otorgado al nifio y nifia que
esta en la busqueda del eterno conocimiento. Epramdizaje basado en experiencias y
contactos con el mundo a su alrededor, en donttalsajo es autonomo y lleno de su propia
seguridad, basado en la confianza que se le db@gja si mismo, hacia los demas, hacia los
procesos obtenidos, responsabilidad hacia los rm®rexpresando lo que las palabras jamas
podrian transmitir (Infancia, 2004).

La importancia de la educacion artistica en loss1#s indispensable para su
desarrollo. Segun Baonza (2009), las actividadéstiaas contribuyen favoreciendo el
progreso en las distintas esferas del desarrdkgial como el fisico, el cognitivo, el socio-
emocional y el creativo. El desarrollo fisico ppopona experiencias y practicas que
favorecen el desarrollo y perfeccionamiento déntdsilidades de motricidad gruesa y fina que
involucran a los pequefios de forma fisica. Cadeshrrollo cognitivo el arte refleja lo que el
nifio sabe o conoce acerca del mundo. El nificatagtieas, conceptos, experiencias a su
obra, supone muchas habilidades: el pensamierdanaéikis, la sintesis, la evaluacion, la

concentracion, observacion, planeamiento, orgaidizasimbolizacion, y aprendizaje de
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conceptos (forma, color, tamafio, espacio, linedta, masa, volumen, y otros elementos
artisticos). El pensamiento artistico favored®tenulacion y resolucion de problemas, y la
toma de decisiones. Al igual que el lenguaje ydasematicas, exige comunicar, manipular,
interpretar y comprender simbolos complejos.

En lo que se refiere al desarrollo socio-emocicgiadste ayuda a los nifios a aprender
sobre ellos mismos y sobre los otros, y a tomacieonia de su singularidad al expresarse a
traves de él; proveyendo de un lenguaje de cardoteersal. El arte es una experiencia
emocional, agradable, asi como la posibilidad geesar sentimientos, suefios, deseos,
convicciones y mas. Al igual que la escuela, atroeo lugar del arte es un entorno social en
el que se aprende a interactuar positivamenteasoddmas. El centro tiene sus reglas de
utilizacién para el grupo y el equipo, fomentandceknifio la responsabilidad del orden y la
limpieza de los espacios, asi como el cuidado sienkateriales (Baonza, 2009).

El desarrollo creativo permite al nifio que, coarét, exprese su propia creatividad,
originalidad e individualidad. Es una actividadesta sin restricciones ni limites, susceptible
de modificaciones, carente de estructura, en languey respuestas erroneas. El arte invita
al descubrimiento, la exploracion, la experimerdagi la invencion. Por su caracter
multimodal, el arte orienta y favorece las intatigas multiples del nifio. Sus habilidades
espaciales a través del dibujo y la esculturadach matematica con la interpretacion y la
audicién de musica; las fisicas por medio de lzdanas interpersonales a través del teatro
(Boanza, 2009).

En Reggio Emilia, el papel fundamental que juegaf@ hacia los estimulos naturales

propios puestos a su alcance, es importante. Mzatagefala desde los afios sesenta la
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necesidad de una “rehabilitacién” del nifio que nezaa y valore su capacidad y su
potencialidad. Es necesario recuperar al nifi@méa $u integridad, restituyéndole todo lo que
le debemos por lo que no creemos de su inteliger8iiamayor merito fue haber puesto
enfasis en las capacidades del nifio, que tieneosibilidad de desarrollarse y enriquecerse
solo con una fuerte relacion con el ambiente ptaeslad en la que el nifio nace y crece
(Catarsi, 2004).

Motivar el desarrollo creativo del nifio con losusmos a su alcance es lo que hacen en
ReMida . En este lugar se ha formado un centreclelaje creativo, del que las escuelas de
Reggio forman parte. En este espacio, los desextitogecursos; se recopilan, se exponen y
se ofrecen materiales alternativos y de recupergmada su utilidad. Estos materiales son
obtenidos de los restos de materiales descartadaspioduccion industrial y artesanal para
reinventar su uso y significado.

Pregunta de Investigacién y Propdsito

La pregunta que guio esta investigacion fue: ¢ C&eraplica un programa de arte
basado en la filosofia de Reggio Emilia combinamtala ensefianza no directiva en un
contexto ecuatoriano?

El propdsito de este estudio fue implementar léigidades artisticas de Reggio Emilia
respecto al desarrollo creativo, en los ambientesafrece la Casa Emmi Pikler. Este nuevo
encuentro del nifio con el arte respeto y desparidterés, motivacion propia y personal en la
creacion de proyectos artisticos. La union del eon la filosofia del lugar puso énfasis en el
respeto y la educacion no dirigida en cada unosl@inbientes del centro infantil que se

ofrecid a los niflos. Las experiencias obtenidaslaron encuentros profundos para cada nifio
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mediante la utilizacion de nuevos materiales @ilas en el espacio. Las actividades
complementaron la ensefianza que se promueve @yae) para fortalecer el desarrollo del
nifio con el arte hacia su persona y su entorna@o®@rendid que el arte es una herramienta
para el aprendizaje significativo que involucraniativacion intrinseca de los nifios. Ellos
pudieron, mediante la seleccion individual de pobg®, materiales y temas elaborar sus

propias creaciones y expresiones artisticas.
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Capitulo 2
Revision de literatura

Como parte dé&a revision de la liteitura paraesta investigacion se estudia temas de
educacion infantsobre ensefianza no dirigida, auténol integrala con la educacic
artistica. las visiones pedagogicas crandes filosofos y pedagogeducativosdesarrollaron
la educacion artistica infantil desds primeras ensefianzas escolates educacion infantil
se describira en la erfsanza nddirigida y autbnoma de Pikleraquellacentrada en el nifio de
Froebel. Estastara apoyada pCarl Rogers fundador y psicéloge Ie terapia no dirigida.
Loscomienzos de la educacion artistica infefueron desarrolladasnla historia del arte por
Cizek, Read y LowenfeldTerminando asi con la educacién artistidantil en un solo
conteto creado por Malaguz en los 90°s en ltalia. La unidle estos temas se pudo dar
la principal actividadiel nifi¢, el juego. Su importancia fue escipiar lospsicélogos, Freud,

Vygotsky, Piaget y Eriksol

1.- ENSENANZA NO DIRIGIDA Y AUTONOMA:
PIKLER, ROGERS, PESTALOZZI

2.- ENSENANZA ARTISTICA INFANTIL:
CIZEK, READ, LOWENFELD

3.- ENSENANZA CENTRADA EN EL NINO:
FROEBEL, DEWEY

4.- ENSENANZA ARTISTICA Y EDUCACION INFANTIL:
MALAGUZZI, HOYUELOS, GARDNER

5.- ENSENANZA E IMPORTANCIA A TRAVES DEL JUEGO INFANTIL:
FREUD, VYGOTSKY, ERIKSON, PIAGET

Figura 1. Cuadro Revision de Literatu
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Ensefianza autbnoma y no dirigida

El nifilo es una persona con capacidades propiasepeionales cuyos limites
desconocemos. Establecer competencias basicasemlgué y a quién es una manera de
establecer un referente que se convierte en un &éas potencialidades de los nifios y nifias.
Todo aprendizaje sobre aquello que responde agetstantes que se plantean los nifios es
una fuente de entusiasmo, alegria, optimismo yeatitna imprescindibles para poder seguir
teniendo interés por seguir aprendiendo (Infard84).

La autonomia se va constituyendo por la toma davarinnumerables decisiones
personales. Esta centrada en las experienciasutatioras de la decision y de la
responsabilidad, experiencias cuidadosas de ladihe Al respetar la autonomia, la dignidad
y la identidad del educando, sea nifio, joven otadulal imponernos el esfuerzo de disminuir
la distancia que existe en lo que decimos y emélgcemos aparecen cualidades o virtudes
construidas por él mismo. Ensefiar exige el respé&@utonomia del ser, del educando
(Freire, 1998).

Lograr aprendizajes con autonomia en los nifiosipertante para su desarrollo.
Muchas personas consideran que “el hacer las posaso mismo, jugar, comer, vestirse,
desvestirse, lavarse las manos...” es la capacidaddieduo de asumir la plena
responsabilidad de sus actos (Falk, 2009 p. P@3.nifios responden, se comprometen,
intentan lograr realizar sus propias necesidadels siyuda de los adultos.

La Dra. Emmi Pikler, precursora de la educaciddrmama desde el nacimiento de los
nifios, fue pediatra y fundo el instituto Loczy emdBpest con esta propuesta. Su vision era la

de una infancia original y avanzada para su tienipera ella, el recién nacido tenia
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capacidades propias y activas en su propio dekarrioh manera de expresiéon del nifio se
proyecta hacia los demas y a su entorno (Appeli3R0La autonomia del nifio es de interés
para la relacion consigo mismo, con el mundo quedea y en las relaciones interpersonales.
El dominio de su motricidad y de experiencias agison relativas a su entorno. El
sentimiento del nifio de ser capaz de acciones demips en su nivel de desarrollo y ser
guiado por sus propios intereses, es importantan@b el pequefio es libre de conducir sus
propias experiencias, esta autonomia le permiteesapse liboremente y aprende de ellas.
Puede aceptar los limites y posibilidades paraaaet el mundo que le rodea y progresar
hacia la integracion social (Falk, 2009).

Para que el adulto pueda propiciar este desa@aottinomo del nifio, procurara el
bienestar en un lugar cobmodo para cada momeng\ddd del nifio: dormir, caminar, jugar,
estar en brazos, ser alimentado, bafiado y camtetdioMediante la observacion atenta, el
adulto ird percibiendo, escuchando, tocando y éxeetando todas y cada una de las sefiales
gue el nifio envia. Luego, el adulto adaptaraessguestas personales a lo que ha aprendido
de su observancia al nifio; entendiéndolo y resgetan

Con la repeticion constante de esta experienciainmacional, que va caracterizando
la relacion entre el nifio y el adulto, aquel gas&guridad y dependera cada vez menos de
éste, incluso en los momentos lidicos. Durantesédtadulto acompafia, vigila que no exista
peligro, que los espacios sean adecuados paradwyeus intereses y esta atento ante
cualquier signo de cansancio. El nifio es el poiesga, y el adulto acompafia, haciendo

sentir al nifo su cuerpo, sus sentimientos, sussidades y sus satisfacciones. Poco a poco,
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el adulto se aleja del nifio que juega, para queiénla hacer libremente, seguro, confiado,
sabiéndose autbnomo y respetado (Apell, 2003).

Para los educadores, respetar al nifio es tamugimplica respetarse a uno mismo.
El miramiento a la autonomia y a la dignidad deaaaib es un imperativo ético y no un
favor. Saber que se debe respeto a la autonoindéaluieando y a la identidad del educando
exige de una préctica totalmente coherente cosadss (Freire,1998).

Con la libertad del poder autbnomo, la ensefanziirigida toma fuerza por el lado
psicolégico demostrado por Carl Rogers, un terapeentrado en la terapia no directiva. El
mismo propasito de la ensefianza no directiva ragdendividuo en sus procesos de
aprendizaje segun sus necesidades y su ritmoaréa tlel profesor es liberar el camino para
gue el estudiante aprenda lo que quiera bajo spadiay su apoyo.

El norteamericano Carl Rogers puso en practica @#as en su consultorio y en su
escuela. Esta corriente se conocié como humgmistpie se basa en la vision optimista del
hombre. En donde la salud mental y el desarrddogde las potencialidades personales
construyen su proceso y son tendencias naturallesed®lucion humana (Queluz, 2000
citado en varios autores, 2006). Segun Rogemsgahismo humano tiende a actualizarse,
teniendo como fin Gltimo la autonomia, que es &4a motriz de todo ser vivo. El considera
gue el cuerpo humano sabe lo que es mejor parp@ gso cuenta con sentidos perfectos a lo
largo de su evolucion. Las personas saben lo gjbeeno para ellas y pueden encontrar
aquello que necesitan en la naturaleza y en ldiganttl problema es que la sociedad y la
cultura desarrollan mecanismos que contrarianret@sgones potencialmente armoniosas.

Entre los mas nocivos esta la “valorizacion comfial”, el habito que la familia, la escuela 'y
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otras instituciones sociales tienen de atendes adaesidades del individuo sélo si él prueba
merecerlo (Queluz, 2000 citado en varios autor@36R

Rogers afirmé que “la verdad solo es captada yieslepor la experiencia personal”.
Estaba convencido de que las personas sélo apragdeiio que necesitan o que quieren
aprender. Focalizé su atencion sobre las relasioraestro-estudiante, que debia ser
impregnada de confianza y desvirtuada de cualggriarquia. Las modalidades de
evaluaciones, recompensas Yy punicion estaban ctanate excluidas, excepto en la forma
de autoevaluacion. Aunque anti-convencional, gstiagogia no significaba abandonar los
alumnos a si mismos, sino dar apoyo para que carapies (Queluz, 2000 citado en varios
autores, 2006).

Manteniendo la idea de una ensefianza autonomazelldenry Pestalozzi nacido en
Zurich habla también de que los sentimientos teeligoder de despertar el progreso del
aprendizaje autbnomo en los nifios (Incontri, 20@@lo en varios autores, 2006). El afecto
para Pestalozzi tuvo un papel central en la obgedsadores que lanzaron los fundamentos
de la pedagogia moderna. Siendo el quién masmgiortancia al amor y en particular al amor
materno de cada nifio y nifia. La funcion esen@dadensefanza era llevar a los nifios a
desarrollar sus habilidades naturales e innatagupsegun él, el amor provoca el proceso de
la autoeducacién. La escuela idealizada por RPegialebe ser no sélo una extension del
hogar, sino que tiene que inspirarse en el ambfantdiar para ofrecer una atmosfera de
seguridad y afecto. Para él sélo el amor tieriedeza salvadora capaz de llevar al hombre a
la plena realizacion moral. Esto quiere decir aeteo conscientemente, dentro de si, la

esencia divina que le da la libertad.
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Los nifios educados con esta vision, se desarmdadentro hacia afuera, idea
opuesta a la concepcién de que la funcion de kefi@amza es llenarlos de informacion. Uno de
los cuidados del profesor debia ser respetar tadies de desarrollo por el cual los nifios
pasan. Prestar atencion a la evolucion de lagidps y necesidades de los nifios, con su
mision de lograr saber leer e imitar la naturakszéa que vivimos. Esto se basa en la lectura
de Rousseau (Incontri, 2000 citado en varios asit@@06), que consideraba al ser humano de
su tiempo demasiado cercenado por la convenci@ues, las influencias del medio,
distanciandole de su origen esencial y fértil pgoista y sumisa de los sentidos.

Este aprendizaje es conducido por el estudianedbaen la experimentacion practica
y en la vivencia intelectual, sensorial y emociatelconocimiento. Es la idea aggdrender
haciendoampliamente incorporada por la mayoria de lasetasyposteriores a Pestalozzi. El
método va desde lo conocido a lo nuevo y de loreto@ lo abstracto, con énfasis en la
accion y en la percepcion de los objetos, mas guasepalabras. En él no importaba tanto el
contenido, sino el desarrollo de las habilidadds jos valores (Incontri, 2000 citado en
varios autores, 2006).

Segun Incontri (2000, citado en varios autoresgestalozzi aplico en la clase su
principio de educacion integral, sin limitar la afwsoén de informaciones. El proceso
educativo debia englobar tres dimensiones humateagificadas con la cabeza, la mano vy el
corazon. El aprendizaje debia ser en un tripleqlantelectual, fisico y moral. El método de
estudio debia reducirse a sus tres procedimiendgssimples: sonido, forma y nimero.
Después de esta percepcion vendria el lenguaje.tddio esto, el estudiante estaba en

condiciones de encontrar por si mismo libertadtgraamia moral. Alcanzar este objetivo
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dependia de una trayectoria intima, en donde ria ereel juicio externo. Por esta razon, en
sus escuelas no habia notas o pruebas, ni castiggempensas, en una época en la que
azotar a los alumnos era practica coman. Segua @@00, citado en varios autores, 2006) la
disciplina exterior en la escuela era sustituidagbaultivo de la disciplina interior, esencia a
la moral protestante.

Henry Pestalozzi (citado en Krusi, 2005), explioa tp base de la educacion universal
es la elevacion de la humanidad, de una conciemcgonde las conclusiones son basadas en
la propia experiencia. El creia que lo necesaadaobservacion y el respeto individual de
cada nifo; que toda rutina y autoridad era algolebs.

Educacién artistica

La educacion no dirigida proporciona un proceso ynterés personal en lo que el
nifio quiere aprender. Las artes son la mejor nmateintegracion en los aprendizajes
individuales que necesitan los nifios. Poner eladisposicion de los nifios y nifias, no es
suficiente. Los nifios deberan, adicionalmentebt@mestar acompafnados por profesionales
competentes, recursos, materiales y culturalesadasyde ingenio e imaginacién (Infancia,
2008). Los pequefios estaran propiamente estingjladse les respeta, se los descubre y se
aprovecha de su potencial, en un ambiente apropidmaestro capaz de ofrecer su propia
cultura y la de los demas, podra explotar paraetimiento todas las potencialidades que
tienen los nifios desde su nacimiento para su cietion Como dice Malaguzzi en su escrito
de Los cien Lenguajes de los Nifios, que no pode@wsitir ni como maestros ni como
administrativos robarles las noventa y nueve padédades que tienen en su desarrollo,

conocimiento y educacion (Malaguzzi citado en Infan2008).
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La educacion artistica se origind por terapistpsigologos que usaban al arte como
medio de expresion de los sentimientos de susmiasie Asi, muchos de los maestros de arte
fueron terapistas artisticos. En los afios 40®'y,5e desarroll6 la educacion artistica como
la ensefianza del arte centrada en el nifio. Esta e desarrollo entre las dos grandes
guerras y en un tiempo de aprension y rigor ecoodnmibesde entonces, la ensefianza del arte
se fue difundiendo en Europa y a América (Wallég1).

Franz Cizek promovié por toda Europa el arte @osiconvirtiendo, junto a Gustav
Klimt, esta teoria en movimiento. Asi, juntos Hesmionaron la ensefianza tradicional del arte.
Cizek fue un maestro del arte progresivo; creiacgqui nifio tiene el potencial para la
creacion expresiva. Motivaba a los nifios paréla kexpresion a través de su apoyo y los
materiales apropiados (Waller, 1991). Segun ip®42, citado en Waller, 1991), un
discipulo de Cizek, el rol del maestro debia seleatrear una atmésfera que conduzca al
trabajo creativo. Para obtener un buen entendimienna relacién con los nifios, proponia
tomarlos seriamente ofreciéndoles amor, seguridadnyficado. Su propuesta para una
nueva escuela debia ser la de permitir al nificecrelesarrollarse y madurar.

La filosofia de ensefianza de Cizek seguia losiprogcde la Terapia Artistica No
Dirigida practicada en Inglaterra. Es el terap&dtque proporciona el lugar, los materiales,
una actitud sin prejuicios, en un ambiente comaata pl paciente. El asume que cada
paciente tiene el potencial de crear imagenes gragkarse propiamente a través del acto
creativo (Waller, 1991).

Los diversos métodos educativos que se desarmolfra ensefiar arte en la infancia

respondian a esa misma idea que imperaba en eledldeautoexpresion creativa, cuyo origen
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se pueden encontrar en los planteamientos ardsiioe con el referente freudiano, perseguian
la liberacién de las inhibiciones y represionesates (Lopez, 2006).

Viktor Lowenfeld (1947, citado en Waller, 1991), discipulo de Frank Cizek, luego
de dar clase a nifios concluy6 que el desarrolltedguaje plastico constituye una forma de
expresion natural; como el lenguaje verbal y ejjgueCreia en la capacidad del arte para
integrar el conjunto de la experiencia humana fesiendo de manera armonica y equilibrada
el desarrollo de la conciencia individual y socibh percepcion, el pensamiento y los
sentimientos, se hallan representados en todogoareador; la actividad artistica podria
muy bien ser el elemento necesario de equilibrapitie sobre el intelecto y las emociones
infantiles (Lopez, 2006).

Los métodos de Lowenfeld se basan en una expaigrieresante, rica y motivadora
gue provocaria necesariamente la necesidad desexpreEn esta teoria se considera también
gue la verdadera manera de aprender es medignigpia experiencia de dibujar, pintar o
modelar con libertad, buscando siempre solucioeesopales sin reglas (Lopez, 2006).

La espontaneidad en la expresion que se reclanmalaa eorrientes pedagaogicas,
tenian a Arno Stern como su defensor mas radigalsu taller para nifios, Stern se limitaba a
ofrecerles el ambiente y los medios adecuadospiata en un plano vertical y sélo
intervenia para resolver cuestiones practicas aukxsdpropios nifios lo requerian (Lépez,
2006)

Las teorias de la educacion artistica luego fuartmenciadas por las ideas que
Herbert Read publico dra Educacion por el art€1943, citado en Lopez, 2006). El defendia

la idea de que el arte debia ser la base de laeidac Segun él, el desarrollo de la
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personalidad se potencia en todas sus facetasnpera integrada a través del arte, logrando
un equilibrio entre lo individual y lo social. Leslores de equidad, justicia y solidaridad que
nos alejarian de la depredacion y de la guerraedugacion por el arte tuvo vital importancia
dentro del contexto historico mundial. Para s#irpaso de las guerras, se buscaba
desarrollar una filosofia de la educacion que gealia una filosofia de la vida. Entre los
principios del arte, que son los de la actividaghdora, existe un antidoto contra las fuerzas
destructivas que amenazan la existencia de lawapana. La palabra arte, segun Read
(1995) constituye la Unica actividad humana cagazrdar el orden universal en todo cuanto
hacemos, en pensamiento e imaginacion.

En el arte, el juego que engendra la actividadtaréi, debe ser la base de la actividad
educativa. Esta actividad educativa debe reabzdesmodo globalizado, con el método
integral como la Unica forma natural de la edugaciGon estos principios, Read logra: la
conservacion natural de todos los modos de per@epcensacion que el individuo posea, la
coordinacion de todas estas facultades perceptigassitivas entre si y en relacion con el
ambiente; la expresion de sentimientos en formauoarable; la expresion en forma
comunicable de modos de experiencia mental incentas y la expresion adecuada del
pensamiento (Lopez, 2006).

En las lecturas que Cizek escribio a los maestuentan lo apasionado que era por el
arte infantil, afirmando que el arte infantil eeggado. Si el arte era destruido, los valores
externos de los niflos eran destruidos. Si estosegase cubren por capas extrafas, el
crecimiento natural del nifio se hace imposible tdtea era permitir que el nifio crezca

naturalmente pero no arbitrariamente (Viola, 1%&#2do en Waller, 1991). Esta creencia fue
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un resultado del trabajo de Stanley Hall (187&dgten Waller, 1991), psicologo de la
Universidad de Harvard, donde avanzaba el conagstarrollado por Rousseau, continuado
por Pestalozzi y Froebel. La mente del nifio editadivamente diferente a la del adulto y el
rol del maestro era facilitar el desarrollo natikdll, 1878, citado en Waller, 1991).

El arte era la forma de desarrollar un ser humasativo, sentimental, pensativo y
visionario en su desarrollo l6gico de las ideag@®iprano siglo XIX de John Dewey. Un
ideal situado por el periodo de guerra y post guelonde los nifios por o menos podrian
tener algo de libertad (Waller, 1991).

Para Dewey, Cizek y Hall era importante que loesi@mpiecen a realizar imagenes
en las clases de arte y no el de copiar, pegaligaetareas artisticas determinadas o
dirigidas. Se ponia énfasis en otros aspectogihdgiconciencia de lo que se estaba
ensefiando, considerando la ensefianza del artégidalen el hacer artistico. Si bien esta
ensefianza estaba idealizada, se realizaron exgusgbor estos artistas, que ofrecian una
expresion del arte infantil con esta propuesta (@%al991).

Eisner (1972), considero los elementos de Hall darain profundo significado a la
educacion artistica y propuso utilizar un curriagle llegue a las necesidades del nifio, mas
gue las de los maestros. Asi fue como se inicimovimiento en Estados Unidos de Norte
América que tuvo como objetivo que el arte figuremaal ambito educativo como una
disciplina. Este movimiento fue conocido como DBAB Educacién Artistica como
Disciplina. La idea de la DBAE era hacer un ligaéda expresion del yo de la persona a
través del arte. Defendiendo la inclusién de tddssspectos que ocurren en el fenémeno

artistico. Considerando al arte, una manera daagtestructurada de lo que la comunidad
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artistica determina con su actividad. Estos nuemésgues han sido el modelo para una
autoexpresion creativa hacia el futuro en la eddoaartistica (L6pez, 2006).

Eisner (1995), promueve que el valor principalagedrtes en la educacion reside en
proporcionar un conocimiento del mundo, hacer ymatacion Unica a la experiencia
individual. Las artes visuales remiten a un aspdetla conciencia humana que ningun otro
campo aborda; la contemplacion estética de la foimel. Las demas artes remiten a otras
modalidades sensoriales, mientras que las ciepdassartes practicas siguen teniendo otros
fines. Las artes visuales proporcionan a nuestreepcion una férmula para esencializar la
vida y a menudo también para valorarla.

Ensefianza centrada en el nifio

La educacion centrada en el nifio ha sido una bgseriante en la educacion de la
primera infancia (Morrison, 2005). Segun Froelmed,nifios poseen ideas y capacidades
innatas que deben ser desarrolladas (KirkpatriegB82 Gracias a esta ensefianza, la sociedad
esta mas volcada a lograr nifios saludables cormidasana. Las practicas pedagogicas han
demostrado lo que los nifios pueden hacer y quaiios tomen decisiones sobre lo que van a
aprender y como lo quieren hacer (Morrison, 2005).

Todos los grandes educadores han creido en la hdwddéca de todos los nifios. El
maestro es quien va a ofrecerle el entorno paraspacbondad se manifieste; es lo que nos
han transmitido a través de los afios Lutero, ComseRestalozzi, Froebel, Montessori y
Dewey. Debemos hacer bien nuestro trabajo comecagldues, preocupandonos por aquellos
para los que hemos sido llamados a servir. Esteaidad, es la esencia de la educacion

centrada en el nifio (Morrison, 2005).
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Celestin Freinet, (1972, citado en Gervilla, 208)ma que el nifio adquiere medios
de expresion como las herramientas de su apreadindp espontaneidad de sus vivencias
gue luego forjaran su personalidad. Se debe prentaaccion vivida, compartida e
interiorizada en el nifio, que vive en, con y pocserpo. Un cuerpo que puede sentir, actuar,
interpretar y expresar (Balces y Muiioz ,1981 citad&ervilla, 2006). La necesidad es
involucrar al nifio en su propio proceso de aprejdibasado en su vida, momentos, edades y
ambiente. Un lugar que le permita pensar, adqeoniocimientos, desarrollar actitudes,
integrar esquemas de valores e ideales consigugsitezas y habilidades especificas
(Sanchez, 1988 citado en Gervilla, 2006).

La experiencia del nifio es adquirida con la pradiiaria, con el contacto con el
medio ambiente en salidas de campo y visitas ddidtacles. Las vivencias son fenbmenos
siquicos que el nifio experimenta en una situacgderchinada, siendo él el elemento
constitutivo de la situacion. Esta vivencia seiliiatriza en el nifio que experimento la
situacion, contribuyendo a formar su caracter gexgonalidad. Se pretende proporcionar al
nifio de muchas y buenas vivencias (Gervilla, 2006).

El método centrado en el nifio parte de la premesgue la educacion deberia ser
adaptada por completo al modo en que los nifiosaien sienten. Solo debe ensefiarse
aguello que sea apropiado para cada etapa detatsdel nifio, asi lo podra asimilar
correcta y completamente. Todos los esfuerzoa dadefianza y la educacién deben estar
centrados en el nifio. La idea antropoldgica dsadello es que éste sea controlado
internamente por el nifio sin ser influido por nadaadie. El avance esta controlado con un

crecimiento organico. Asi cada etapa del desardal nifio tiene que vivirse por entero y sin
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impedimentos. Lo que se deberia ensefiar a los tigite que ser de acuerdo con sus
necesidades, modo de vida, temas o factores aral@emn el transcurso del afio y lo que les
agrade o desagrade de su entorno. Guiar a los hdwa lo que les interesa es un método de
ensefianza comprensivo adaptado a lo que ellos pwedg sentir. El nifio es libre de elegir
el tema del que se va a ocupar, determinando af luiempo que necesite. La tarea del
profesor es proteger al nifio contra las influenpi@snaturas del exterior para que se pueda
desarrollar a traves de la actividad espontanemtrd de esta teoria se destaca el caracter
autonomo que se da en la escuela (Revista de edncaonero 123).

Los Dewey veian a la escuela como una comunidaghemdizaje que estimulaba
tanto el desarrollo individual como la cooperaagdémunitaria a traves de las actividades de
grupo. La educacion centrada en el nifio estalmppada en liberar al nifio de las fuerzas
sociales y psicolégicas que segun se creia, lianitao desarrollo personal. La idea era lograr
la transformacioén individual del nifio, el triunfo k& expresién personal, tanto en la educacion
como en el arte (Cremin, 1964 citado en Efland 2200

Para comprender el sentido de las escuelas cesteada nifio, hay que comprender
los esfuerzos del artista creativo por romper leega capa de imitacion, superficialidad y
mercantilismo que han aprisionado las artes dutastes primeros siglos del industrialismo.
Se declara que se esta descubriendo al artistaayuen el nifio que todos llevamos dentro, y
gue se le esta quitando la mordaza de la reprpsi@que éste pueda realizarse de forma
completa (Regg y Shumaker, 1928 citado en Efla@@22

Ensefanza artistica y educacion infantil
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La idea de lograr la unién entre el arte y la edidcainfantil estuvo en los estudios y
proyectos realizados en una escuela Italiana daigor Loris Malaguzzi. Este método de
ensefianza es aplicado en Reggio Emilia, sobresiadmLa Pedagogia de la Transgresion.
Malaguzzi dedico toda su vida a la construcciénmie experiencia educativa de calidad.
Parte de la escucha atenta, el respeto y el recoiento del potencial de los nifios, en donde
ellos pueden ser educados en contextos pensadostywidos para sus necesidades y
capacidades. Malaguzzi presenta dos constantpégitas: desarrollar proyectos y tener
confianza en el futuro. Esta pedagogia lucha adatrutina y el aburrimiento permitiendo la
transformacion de las ideas imaginarias en posiblglades (Hoyuelos, 2004).

Esta pedagogia esta dirigida a nifios, en una edudaasada en relaciones de éstos
con niflos, con familias, con maestros, con la slacle/ con el ambiente. Todo ello genera
qgue se cambie el sistema en donde el nifio se deslgaysiendo él el productor de una
cultura, de valores y de derechos. Los que apalyaifio son los maestros, para que él siga
investigando y explorando durante su crecimients. ihifios son capaces y competentes para
representar ideas y sentimientos mediante sudesignajes de expresion, cognicion y
comunicacion en proyectos de larga duracion prapses este lugar y sin una instruccion
dirigida (Pope, 2002).

Las caracteristicas esenciales y distintivas dgjiRdgmilia explicadas por Gandini
(2008) son sobre la imagen que tiene el nifio desho. El nifio se encuentra preparado para
aprender con su propio potencial, curiosidad, @st@n relacionarse y en construir su propio
aprendizaje en un ambiente adecuado. Los nifilandsdy considerados como ciudadanos

activos, con derechos, miembros contribuyente®joon su familia y su comunidad. Los
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nifios con necesidades especiales o diferentesodtamarlos discapacitados, también tienen
la prioridad de pertenecer a un centro de educagaidial o escuela preescolar.

Una caracteristica Reggiana enfatiza las relacieneteracciones de los nifios dentro
de un sistema (Gandini, 2008). La educacion tipreecentrarse en cada nifio sin aislarlo. El
nifio es visto en relacion con la familia, con om@®s, con los maestros, con el ambiente
escolar, con la comunidad y la sociedad. Cadaetsenm Reggio tiene un sistema propio en el
cual todas estas relaciones se encuentran inteteolas mutuamente, activadas y apoyadas
mediante eventos artisticos.

Lo que distingue a las escuelas Reggio es el irmpi@fpapel de los padres como
componente esencial del programa. Estos participavamente en la experiencia del
aprendizaje de sus hijos, en el cual son compafGerossponsables de ellos. Su cooperacion,
de varias y variadas maneras es esperada y appgatiaescuela; ésta potencializa el
bienestar de todos los nifios en el programa (GaRd@8).

Otra caracteristica de Reggio es concebir la es@osho un espacio o ambiente
amable. Los centros de educacion inicial y essysi@escolares transmiten muchos
mensajes. El principal es que el ambiente delss talidad y poder educativo. El disefio de
cada espacio fisico fomenta encuentros de comuditgaelaciones. Un lugar para que los
nifios aprendan mucho de los intercambios y negocies que tienen con sus comparieros.
Los maestros organizan estos espacios que apogacwgntro de los nifios en grupos
pequefios (Edwards, 1994).

En las escuelas Reggianas es el rol del maestro compariero del aprendizaje de los

nifios (Edwards, 1994). Esta relacion maestroifig, nabla de una imagen fuerte del nifio
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gue tiene que corresponder una imagen fuerte destnea Los maestros no son nifieras
protectoras que ensefian habilidades basicas, ssson vistos como aprendices junto con
los nifios. Los maestros son apoyados y valoragiosys experiencias, ideas y se los
considera auténticos investigadores. La cooparamidoda la escuela es el medio poderoso
para trabajar en equipo logrando los objetivos dejop que se proponen. Estas escuelas no
cuentan con un curriculo preestablecido, mas mestituyen una invitacion a seguir
aprendiendo e ir desarrollando el curriculum carggimente.

Los maestros preparan el ambiente rico en matsiygbesibilidades, observan y
escuchan a los nifios para saber como procedeudosibgjo. Con lo que escucharon y
observaron se convertiran en un recurso mas pswafios. Ellos hacen preguntas para
descubrir las ideas, hipétesis y teorias de logsnifi.os maestros ven asi el aprendizaje como
un progreso en espiral, del que son parte de estegp. Después de esta observacion, los
maestros comparan, discuten e interpretan junt@tros maestros sus observaciones
registradas en diferentes formas para dejar urordstlo que han podido ver. Ellos usan sus
interpretaciones y discusiones para tomar decisigne comparten con los nifios (Edwards,
1994).

Gandini (2008) pone énfasis en la importancia drich@ntar estos procesos. Las
transcripciones de los comentarios, discusiondssieifios, fotografias de sus actividades y
representaciones de sus pensamientos y aprendideiEs ser cuidadosamente recogidos y
estudiados por los maestros. Estos documentantiiferentes funciones, tanto para
maestros, para padres e incluso para la escudias rAaestros les servira principalmente

como hipoétesis acerca de la direccion que tomaralehjo y las experiencias con los nifios,
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asi como para entender mejor a los nifios y evalutmabajo calorando el esfuerzo de cada
nifio. Una vez que estos documentos sean orgasizaeixhibidos, ayudaran a los padres a
estar conscientes de las experiencias de sus Ig® la escuela, los trabajos serviran para
formar un archivo historico y por ende, como mateara investigacion.

Un atelierista y atelier, el artista y su tallggpgan el encuentro de los nifios y el
ambiente. Este maestro artista que esta preparalds artes visuales y demas artes, trabaja
cerca a los otros maestros y nifios de la escisse maestro es llamado atelierista, trabaja en
un taller especial o estudio llamado atelier. Baléer hay una gran variedad de herramientas
y recursos materiales incluyendo la documentacgprdyectos y experiencias pasadas. El
trabajo realizado con materiales diferentes estagie visible, pues para los educadores de
Reggio, es indispensable para toda la expresidmitocay simbdlica involucrada en el
proceso de aprendizaje, que los nifilos usen ditsgenédios. Todo material y trabajo que
resulte después en el taller, se expondra en logslespacios para que los nifios aprendan
con maestros y maestros artistas vinculados deedifes maneras (Edwards, 1994).

Por ultimo en este ambiente, los materiales qudrseen permiten a los nifios a la
creacion de proyectos, los que proveen la narrgtlggestructura de las experiencias del
aprendizaje de los nifios y los maestros. Est&dioasen la conviccion de que aprender
haciendo es importante. Las discusiones geneesd@sos grupos, las ideas y experiencias
son esenciales para obtener un mejor rendimiemtogpaender. Estos proyectos pueden
comenzar por un hecho del que nifios y maestranhsiglo testigos; o por una idea o

problema planteado por uno o mas nifios; o de upariencia iniciada por los maestros.
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Estos proyectos pueden desarrollarse durante pidae® dentro de varios meses (Gandini,
2008).

Segun Gardner (2004), estas escuelas que cuidnsade cero a cinco afios son
bellas de contemplar y contienen un exquisito derdel espacio y de los materiales.
Pedagogos, maestros y artistas poseen oportunidadksarrollo profesional alrededor de las
familias pertenecientes y la comunidad que lesaod&s ideas y las practicas que se
desarrollan son el aprendizaje en grupos en lasndocumentacion del proceso, proyectos a
largo plazo, participacion familiar e integraciagnla comunidad. Innovaciones genuinas que
siguen adelante hasta hoy. Pero lo mas imporéaniize inspirada concepcion de la infancia.
Esta manera de verla es activa, implicada, exptoeade nuevas personalidades, capaz de
continuar con temas durante semanas, capaz dgtralydo a los mismos y con adultos. Se
alegra de la oportunidad de expresarse en muchgsdgs y de crear nuevos, de aprender y
entrar en esos modos de expresién que estan modgladsus compafieros.

Ensefianza e importancia del juego en los nifios

Una vez analizada la importancia de la educacidtraga en el nifio y la importancia
del arte en la infancia, cabe mencionar al juegoaparte de este proceso que acompafa al
nifio en su educacion inicial. El juego para Ig®nsiy las nifias es una fuente de ensefianza
indispensable e insustituible. En él se expresarpssibilidades y se encuentran a si mismos
liberando tensiones y canalizando conflictos (Féi@&eRoman, 1997). Adelante
conoceremos los puntos de vista de algunos psia®lpgedagogos que explican el desarrollo
y la importancia del juego en el crecimiento y desk en la infancia.

La comprensién de la naturaleza del juego infantitle Freud.
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Para comprender la importante naturaleza del juggotil, Freud analiza, sin crear
una teoria sobre él, segun el principio del placeel nifio. El juego es fundamentalmente
actividad simbdlica en la medida en que el nifldteeptuaciones que ha vivido en la realidad.
El juego es un instrumento de elaboracion de expeids traumaticas mediante la repeticion
simbdlica. En la ficcion del juego del nifio, agarel simbolismo que es el contenido de los
simbolos reprimidos del inconsciente. El nifio élo guega a lo que es placentero sino que
repite situaciones dolorosas para aliviar su Yos hifios repiten en sus juegos todo aquello
gue en la vida les ha causado una intensa impresipnesando con su propia energia la
situacion en la que ellos se hacen duefios. Eleldimra lo que ha sufrido pasivamente y al
repetirlo simbdlicamente maneja en el juego actemtenla situacion que ha sufrido de una
forma pasiva. El juego es una fuente de placéhe&ho de que el nifio repita como juego un
suceso penoso para él, analiza las estrechasoretaaéntre la repeticion y el placer. La
ansiedad del nifio en la infancia es muy intensda &nsiedad es la que pone en movimiento
Su repeticion, mecanismo y dinamismo de la traasfga al impulso de jugar. La compulsion
a la repeticion debe atribuirse a lo reprimido msmente del nifio (Garaigordobil, 2008).

Adicionalmente, el juego es la realizacion de lesabs del nifio. El mundo ladico
representa un espacio mental donde los objetasatfan descargando impulsos que en la
relaciéon objetal directa seria imposible. Las dige situaciones que ofrecen los juegos a los
nifios, ayudan a su expresion de sentimientos.ldb@eacion del juego por el mecanismo de
simbolizacion y por el de la compulsién a la repéti, plantean el valor terapéutico del juego.
Todo juego infantil se halla bajo la influencia deseo dominante en esta edad de ser como

los grandes y poder hacer lo de los mayores. Fkldro nuevas y profundas formulaciones
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sobre porqué juega el nifio y su valor en el debawle la personalidad, estimulando el
psicoanalisis infantil mediante el juego (Garaigdnid 2008).

La perspectivade Vygostky enla investigaciondel juego infantil .

La teoria del desarrollo cultural o historico degdisky explica los procesos del habla,
la memoria logica, el pensamiento conceptual,da@bn activa y el recuerdo voluntario.
Segun esta teoria, la actividad que comparten eig®pas se interioriza y sirve para organizar
la conducta del nifio. Vygotsky excluye de su tedaiantervencion de la naturaleza y del
instinto del juego. Su interés por la psicologéhjdego se debe por un lado a las
investigaciones de la psicologia del arte, y por lado al estudio del problema del desarrollo
de las funciones psiquicas superiores. La espdamldle la actividad ladica hay que buscarla
en el origen, desarrollo y la evolucion de la fégmcsimbdlica, dentro del contexto
sociocultural e histérico en el que el nifio cregaréigordobil, 2006).

Para Vygotsky y el juego aparece a los 3 afios cualwifio es capaz de aprender a
actuar en una situacion cognoscible o mental, lolas&en motivaciones, impulsos interiores
Yy no en impulsos 0 motivaciones provenientes dedaas. A partir de los 3 afios la razon por
la que el nifio juega es entendida como una re@izamaginaria ilusoria de deseos
irrealizables. El juego surge entonces cuandceagpartendencias que no se cristalizan en el
acto y se conserva la tendencia de la primera @ivez satisfechos sus deseos. Lo esencial
del juego es la actuacion de los deseos por lasoasfgeneralizados (Garaigordobil, 2006).

El condicionamiento social de Vygotsky, juega upamante papel en el desarrollo
cognitivo del individuo. Lo esencial del juegol@sctuacion de los deseos por los afectos

generalizados, motivaciones y necesidades. Estoeqdecir que el nifio juega a lo que mas
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quiere, porque el juego esta ligado al placer g@hlo que uno quiere y como quiere. Las
reglas que él se impone, la autolimitacion y auterenacion interiores son de un placer
maximo. Por esto el juego es la escuela del aotodo, de voluntad y de moral. El juego es
un desencadenante en el desarrollo del nifio. foregb el nifio esta siempre por encima de
su edad y por encima de su comportamiento cotidi&sta tendencia del desarrollo eleva y
crea zonas evolutivas superiores. Tras el juegmédss cambios de necesidades, los cambios
de conciencia de caracter general y nuevas cassgibeiactitud ante la realidad. La relacion
entre juego y desarrollo para Vygotsky puede pamaaige a la relacion entre instruccion y
desarrollo. El juego es fuente de desarrollo g é@reas de desarrollo potencial
(Garaigordobil, 2006). Ademas, el juego tienedeaslencia en la socializacion y preparacion
profesional, puesto que ayuda al nifio a prepapaseactividades futuras especialmente de
caracter social. El nifio ve las actividades deathdtos que le rodean, los imita y las
transforma en el juego, el cual adquiere caractEakfundamental y pasa a la escuela de su
futuro desarrollo social.

En el juego el nifio toma consciencia de si misrde gu conocimiento. En la base del
juego esté la libertad, en la autolimitacion y determinacion interna. En el juego se toma
conciencia del “yo”, conciencia del pensamientdel/“yo quiero” (Garaigordobil, 2006).

El nifio que juega aprende a actuar en una situacgnal basandose en motivaciones
e impulsos interiores y no en impulsos y motivaeoprovenientes de las cosas. Asi, éste
actla con independencia de lo que ve. La acciéma&situacion que no se ve, se piensa. En
el juego el nifio produce la diferencia entre lo &etico de las ideas y lo visual de las cosas 0

de los objetos (Garaigordobil, 2006).
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Vygotsky plantea que la imaginacion nace por ejgueg que antes del juego no la
hay. Laimaginacion constituye esa nueva formagigénfalta en la conciencia del nifio de la
primera infancia. Como todas las funciones defesciencia, ésta aparece de la accion. Asi,
para él, el desarrollo de la imaginacion creai@gna funcion mental superior
(Garaigordobil, 2006).

La sintesisdel Yo de Erikson en el juegoinfantil .

Garaigordobil, (2005) explica el psicoanalisis gtdtista de Erikson respecto del juego
infantil del nifilo. Una de las funciones del juegoalucinar en un dominio del “Yo” en el
nifio, por medio del cual intentan sincronizar psasecorporales y sociales de él. El nifio
practica situaciones que oscilan entre la fantakdaealidad, buscando recreacion y
autocuracion. El nifio juega a hacer algo que alideal le hicieron a él, activando lo sufrido
de forma pasiva. Lo mismo sucede cuando obtiearepjugando a construir y destruir.

Erikson explica que el juego del nifio constituyedpacidad humana de manejar la
experiencia mediante la creacion de situacionestogdtambién para dominar la realidad
mediante el experimento y el planteamiento. Al nstair una situacién modelo, compensa
sus fracasos y fortalece sus esperanzas, anticptidturo bajo el punto de vista de un
pasado corregido y compartido (Garaigordobil, 2005)

El trabajo de Erikson analiza diversas situacialetguego. Los juegos de manos, de
saltar, de trepar, etc., ensefan al nifio la sansde gravedad y la percepcion de su cuerpo.
Estos proporcionan la sensacion de libertad. Asicterar el tiempo, el momento de retozar o
de holgazanear, el nifio libera su tirania, el judggaparece y da preferencia a juegos

deportivos competitivos. En lo que se refiere meédidad social, el nifio juega dramatizando
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la posibilidad de ser lo que en la vida no puede desea ser 0 hacer. Estas situaciones de
juego para Erikson también son un espacio de éiieen donde el Yo del nifio puede sentirse
superior a las limitaciones del espacio y tiemg@b garacter definitivo de su realidad social
(Garaigordobil, 2005).

Erikson describe que existen tres esferas en gbjundantil. El juego autocosmico o
autoesfera que se centra en el propio cuerpo de] as aquella por la cual éste explora
mediante la repeticidn de percepciones sensuaesasiones kinestésicas, vocalizaciones,
etc, incluyendo incluso a las personas y a objgtosanos y accesibles a él. La siguiente es la
microesfera, en la que ya aparecen los juguetegpiilsles de manipulacion. Es el primer
contacto con el mundo de las cosas que tienenrspgp leyes. Este mundo es un puerto que
el nifio establece para volver a él cuando su Yesitcreparaciones. Segun Erikson, en esta
fase el juego tiene un valor terapéutico porqua s aspectos lastimados del Yo en el nifio,
permitiéndole regresar a la autoesfera en dongeigde interactuar con el mundo compartido
por los otros (Garaigordobil, 2005).

Asi, Erikson considera que el juego, ademas derserstrumento de diagnostico, es
una forma autocurativa natural de la infancia. dkela forma en que el nifio experimenta y
estructura su mundo y funciona dentro de él. EBsaatividad terapéutica por excelencia que
permite al nifio ayudarse a si mismo de maneraalatGracias a él, el nifio juega e informa
cuestiones que él ni siquiera puede aun verbgl@araigordobil, 2005).

Teoria de Piagetsobreinvestigaciondel juego infantil .

Piaget estudia la psicologia del juego infantil oguarte organica de su Teoria del

Desarrollo Intelectual, planteando que la inteligares una forma de adaptacion del entorno.
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Asi para él, el juego es basicamente una relacitie el nifio y el entorno, un modo de
conocerlo, de aceptarlo, de modificarlo y de camstr. El juego para Piaget es pura
asimilacion, que cambia la informacién conformasadxigencias del individuo. El nifio
relaciona lo que capta con sus experiencias prgviaadapta a sus necesidades. Lo
determinante del juego para Piaget es el momenim agmilacion, el equilibrio variable
entre lo real y el Yo que marca el proceso evotutie la inteligencia (Garaigordobil, 2005).

Este psicélogo propone una clasificacion fundanueznén la estructura del juego que
sigue la evolucion genética de los procesos coghaxcy las estructuras del pensamiento del
nifo. Segun la estructura del pensamiento en eiaa del desarrollo, durante su juego, el
nifio asimila la realidad en la que esta involucr&iaget describe a estas etapas como
desarrollo sensoriomotriz, desarrollo preoperadigmesarrollo de operaciones concretas.

El periodo del desarrollo sensoriomotriz es elvpéde cero a dos afos. La estructura
del pensamiento es solamente de accion, donde€kdase de la interaccion con el medio
durante el juego. El periodo de desarrollo preaxpenal, de los dos afios a los seis afios de
edad, el pensamiento es representativo. La irdiéraatiliza los nuevos recursos simbolicos
en donde el pensamiento es magico y no se basarealidad o la experiencia. Aqui los
juegos son puramente simbdlicos y pueden ser shaies o colectivos.

En el dltimo periodo del desarrollo, el de las apEmes concretas, de los seis a los
doce afos, el pensamiento cambia: es mas reflgxi@ponado. Los problemas de las
relaciones perceptibles o concretas entre losabpa resuelven mediante el uso de la logica.

El juego aqui ya tiene reglas (Garaigordobil, 2005)
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Los procesos que tienen los nifios deben ser rel@mesagun sus deseos y necesidades.
El deseo en el nifio es jugar y su necesidad esesaqze. Se puede ver que el nifio, para
lograr un aprendizaje significativo, necesita jugasi expresarse y asimilar lo que va
viviendo. Esta es la importancia de generar mooseth juego y expresion, que puede
desarrollarse en un ambiente lleno de recursosgesnerar arte, promoviendo asi los deseos

mas intensos de los nifios, que marcaran para ay@mtraigordobil, 2005).



39

Capitulo 3
Metodologia
Disefio de la Investigacion

La metodologia utilizada en esta tesis fue de erdagalitativo y el disefio fue un
estudio de caso exploratorio descriptivo y expieat El estudio de caso va de la mano con la
investigacion cualitativa en las investigacionescativas, siendo una investigacion empirica
gue estudia un fenbmeno contemporaneo dentro densexto real, en las que los limites
entre el fendmeno y el contexto no son clarameistbles, y en las que se utilizan distintas
fuentes de evidencia (Yin, 1994).

El propdsito de este estudio, fue un caso explocagspecifico, segun Mc Kernan,
1999, orientado al proceso de los participantesquésl producto de sus trabajos. Fue rico
en descripciones, interpretaciones, explicacionagrsaciones. Se trabajé mas para la
comprension que para la medicion, prediccidon yrobotentifico del entorno, las personas y
las acciones. Si bien, no fue simplemente un tregisonoldgico de acontecimientos y
acciones, fue una enumeracion de hechos, que seadeder analizados profundamente para
ser interpretados y explicados.

El estudio usé un enfoque cualitativo basada eis@de las opiniones y vivencias de
cada individuo; entrevistado y participante. [Bh#icado y justificacién de este estudio fue
para brindar y complementar el ambiente del canfemtil Casa Emmi Pikler en el &rea de
proyectos artisticos bajo la ensefianza no direativauna propuesta que contribuird a la
practica basada en las escuelas artisticas Itald@m&eggio Emilia.

Sitio de investigacion.
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El lugar para el estudio fue el Centro Infantil €&snmi Pikler, sitio al cual la
investigadora asistio con su hija. La director&ste Centro Infantil, Katharina Beker dese6
implementar y mejorar los ambientes de la institaciGracias a esta voluntad, y al hecho de
gue la investigadora tiene experiencia en los @aslaitquitectonicos y artisticos, se
presentaron propuestas novedosas y alternativasdqsaambientes del lugar.

Primero se realiz6 un muestreo en el lugar del ambiy grupo de personas para
determinar cOmo se realizo la investigacion. Eit@elnfantil ofrece varias actividades para
nifos y por peticion de la Directora, se decidalirar la investigacion en el espacio de los
nifios de 3 a 5 afios. Asi, la investigadora pudeetzar a realizar sus visitas de observacion
para entender la filosofia, pedagogia y metodoldgidugar.

Descripciondel lugar.

El lugar escogido para la investigacion de esia tsga localizado en el Centro Infantil

Casa Emmi Pikler en Tumbaco, Ecuador.

g

AVENIDA INTEROCEANICA
auIte ——— TUMBACO

ALMACENES

i i SANTA MARIA

CALLE JUAN MONTALVO

" )Talleres
Guarderia:

. JJ!CASA
B | EMMI PIKLER

Figura 2. Mapa de ubicacién del sitio de la invgation
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En la figura 2 se dibuja el mapa de ubicacion pjagar a la Casa Emmi Pikler.
circulando por la Avenida Interoceanica en sen@dito-Tumbaco se encuentra a mano
derecha el primer seméaforo de Tumbaco, la calle Mantalvo. El Centro Infantil se
encuentra a cien metros de los Almacenes SantaMsgria mencionada calle secundaria.

La Casa Emmi Pikler ofrecio el cuidado de nifio$ias en el desarrollo autbnomo de
sus propias capacidades, en un ambiente adecuedelios. Posee ambientes destinados
para cada nivel de desarrollo de los nifios. $s8diia de dar mayor importancia y respeto al
nifio, se verifica en todos los ambitos: desdeffa@structura que esté al alcance y altura del
nifio, hasta las teorias, técnicas de desarrollotivacion personal utilizadas.

La Casa Emmi esta distribuida en tres partes geolsiedad. En la primera parte se
desarrollaron los Talleres, en donde asistieromiidss de 6 meses a 3 afios de edad con sus
padres 1 vez por semana. Luego estuvo, la Guargeei brinda tres espacios destinados para
el cuidado del nifio sin la compafiia de sus padkedlla asistieron los nifios de 2 afios y
medio hasta 3 afios. Los horarios de atenciéntiugeede 8 de la mafiana hasta las 12 del
medio dia. La ultima parte es la mas grande ywesdestinada al Jardin-Kinder. Aqui
asistieron los nifios de 3 a 5 afios de 8 a 12 w44 thrde. Este tercer lugar es aquel en

donde se realiz0 la investigacion de esta tesis.
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£:3) INGRESO

Figura 3. Plano de implantacién del Centro infar@iasa Emmi Pikler

En la figura 3 se explica el mapa de implantaciétedCasa Emmi Pikler.
Enumerados estan los espacios que forman parbegdel Luego de ingresar, el numeral 1
estuvo la Administracion; méas adelante en el 2vestaGuarderia, en el 3 el Jardin-Kinder,
en el 4 un lugar separado para Talleres, en é RyGuarderia para nifios mas pequefios.
Todos estos espacios estuvieron acompafiados ypegédacion que brinda sombra y
comodidad.

El area del jardin conté con ambientes para elrdgkadel juego no dirigido vy libre,
en espacios pequefos y comodos para los nifiasifi&llego, se instalo en el lugar y pudo

escoger a donde dirigirse para ir a jugar. Hagalendario de actividades para cada dia de la
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semana que dura una hora aproximadamente. Emissit® lugar, los nifios tienen la
posibilidad, si lo desean, de asistir a la lectig@&uentos, realizacion de proyectos artisticos,
musica, panaderia y visitas externas. Estas daties se realizaron en un espacio especifico
y con materiales adecuados para los ellos.

El area del Jardin es el espacio mas amplio dat jgps ambientes fueron
distribuidos en dos partes. Para llegar a cadaesmebhubo caminos de piedra, césped y
arboles, respetando y acomodandose a la vege@elidugar. El primer espacio de llegada
fue exterior, con estructuras, juegos de madembemtes cubiertos. En este espacio se
pudieron realizar labores de lavanderia, pisciagioteria, teatro, musica, casa familiar, lugar
de descanso y cuentos, para el juego de los nEo&rea del comedor también estuvo en este
lugar al aire libre, bajo un techo liviano, con tamy mesas para nifios; una pequefa
lavanderia para el aseo personal y una mesa parsecgirva la comida donde el nifio puede
acercarse a comer. Al lado del comedor estuveeal @ cambio con vestidores
independientes, un espacio de ducha para los yiélagio casilleros para guardar maletas y
loncheras.

Otro espacio que ofrece la Casa Emmi para el j&idorer fue interior, situado en una
casa pequefia. Aqui estuvo la cocina, los bafios giferentes ambientes para el juego de los
nifios. El primer cuarto ofrecié materiales parpiego de mufiecas y cocina. El siguiente
cuarto ofrecié juegos y actividades con el uso deerales concretos Montessori, costura,
espacio de revistas, albumes de fotos, juegosaderma, y un area artesanal o artistica con
materiales de arte para la realizacion de proyediosésta area se realizo la investigacion y

observacion de la Tesis y fue llamada espacidiadis
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El espacio artistico tuvo dos ambientes aptos glarao de los nifios que estuvo
abierto a cualquier momento y deseo de los nifios.lunes, a la hora del “el proyecto”, la
actividad asignada para ese dia, el ambiente secaitoen un lugar de trabajo y creacion
artistica para los nifilos. Este ambiente tuvo mésaos para cada nifio y nifia. A su
alrededor hubo estantes llenos de materiales rrajar con papel, tijeras, goma, colores,
marcadores, crayones, materiales naturales coras,lgalos, cajas de carton, etc. Todos
ordenados y libres para el uso del nifio cuando @lisiera.

Junto a éste espacio hay un segundo espacio exiegoefio, que cuenta con
materiales que necesitaron agua. Aqui estuvie®odballetes con pinceles, brochas y un
lavabo para trabajar con material que utiliza taepeEn esta area los nifios pudieron pintar
en papeles méas grandes y comodos, sobre los daballe

En el dia en que se hizo “ el proyecto”, los nifieon llamados por la maestra
acompafante a participar de este momento. Eleeley prepard de antemano un proyecto
para realizar con los nifios. El proyecto ofrecidésaniiios materiales y actividades distintas a
las diarias. Esta actividad no tuvo una duradiéndemoro el tiempo que necesité el nifio.
Al terminar los proyectos, la maestra ayudé nomthoéos y luego entregandolos al final del

dia para que los lleven a sus casas si lo deseaban.
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Figura 4. mapa descriptivo del espacio artisticmde se realiz6 la investigacion

En la figura 4 se encuentra dibujada la casa destle/o ubicado el espacio artistico
para la investigacion de esta tesis. En el nunieestuvo el Espacio artistico, en el 2 el Bafio,
el 3 estuvo la Cocina, en el 4 la Bodega, en &l &uarto de juego con el ingreso y el 6 la
Guarderia de los pequefios.

Participantes.

Fueron veintisiete los participantes involucrado®sta investigacion, especialmente
en el area de actividades artisticas. Estos miédges a cinco afios que asistieron
regularmente al jardin-kinder de la Casa Emmi, ipreen de diferentes origenes socio-
econdmicos. Asistieron doce nifias y quince nifio® siete meses de investigacion.

Las maestras acompafiantes encargadas del espacim fas siguientes integrantes
de la participacion de este encuentro. Esas cuoatjeres, quienes proporcionaron la
comodidad y el cuidado en la realizacion de Idsaj@s a la hora de “el proyecto”. Fueron
incluidas en la observacion y pudieron ser enttagiass para dialogar y aclarar cualquier tema

gue sirvié para explicar los procesos que desareblhifio a la hora de “el proyecto”. Las
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maestras se turnaron para € en el espacio artistico y sélo duranéépgroyeco” tuvieron la
ayuda de una asistente.

Por ultimo, fueronomados en cuenta los padres de familia de los. Se les
informé sobre la realizacidn da investigacion de tesissg les explico y entre una carta de
autorizacion que firmaroparaque sus hijos participen en ell@riginalmente, estak
planificada realizar a los padres una encusobre su interés y preocupacion en los proc
artisticos de sus hijoaunque lastimosamel estas encuestas se llevaron a ca.

Estrategias de recolecdn de datos

Para las estrategide recoleccio, se esperé a que lastitucion y los padres de fami
dieran su consentimiento para que se visite, dostemefotografie en el ambiel de
actividades artisticaks procesos y prodtos realizados pdos nifios durante su hora “el
proyecto”. Luego de tenesta aceptacion se prop realizar dos métodos de recoleccior

datos.

observaciones

/
Ennevistes Estrategias de
recoleccion de datos:
documentacion en diario
de campo
\ /

rol del investigador

Figura 5.Cuadro de Estrategias de Recoleccion de C
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En la figura 5 se explican las fases de la recalaate datos que fueron realizadas.
Primero se realizaron observaciones, luego entesvieslos participantes y luego se
documentaron en un diario de campo. La investigadodo realizarlas cronolégicamente.

Observaciones

Primero se realizaron observaciones que fueronmdestadas en un diario sobre los
procesos y productos obtenidos de los proyectdigadas por los nifios. Las observaciones
pretendieron comprender cémo los nifios se deseapvoiven el espacio. Las actividades
realizadas por los nifios fueron observadas derald que se evito interrumpir su trabajo
artistico. Se tomo en cuenta como proceso, ltudatie los nifios al entrar y salir del espacio
y al desarrollar sus proyectos. También se pustcain en la actitud y la expresion que
tuvieron en el ambiente compartido con sus comjpafdurante sus proyectos, analizando
incluso dialogos e interacciones.

Se llevaron a cabo 20 observaciones en un peri@deid meses. Estas se realizaron
de 9 de la mafiana a 12 y 30 de la tarde los diasd.de cada semana. Primero se realizaron
unas observaciones de manera general describiéedtoeno de trabajo. Luego se ahondé en
mas detalles, explicandose los procesos, actividadies con el ambiente, entre ellos y junto
a sus maestras acompafantes.

Entrevistas.

Las entrevistas dirigidas a las maestras acompasgiéugron escritas y personales. Se
llevaron a cabo a manera de conversacion, algunasrth duracion y otras de hasta una hora
aproximadamente y luego fueron transcritas. |mate se tuvo la idea de realizar las

entrevistas con grabacion magnetofonica, peratastimente no se pudo. Las entrevistas y
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conversaciones se centraron principalmente erofaugsta de nuevos materiales y actividades
para el espacio artistico. Para procurar orgaidimgcconstancia, se utilizdé una guia de
preguntas respecto de: su rol, su participacicel ambiente de trabajo, en lugar de asignar o
imponer un proyecto a los nifios.

Finalizadas las entrevistas, se realizé el recdrdnscripcion de las mismas que
forman parte del diario de campo del investigador.

Diario de campo.

Las observaciones fueron documentadas durantensgsstes. Todos los datos fueron
recolectados en un diario de campo durante lasmsidesde el comienzo y transcurso del dia
hasta el desarrollo y fin del proyecto. La invgatiora pudo realizar anotaciones cortas y
largas sobre lo que paso en el ambiente, procesosaciones, didlogos que se vieron en los
nifios. No olvidemos que un diario contiene essmstbre las observaciones, sentimientos,
actitudes, percepciones, reflexiones, hipotes#ljsis extensos y comentarios del observador.
Incluso, este diario tuvo comentarios personalda geopio investigadora registrando los
acontecimientos del momento. Estas anotacionésvigron que ser un trabajo literario
porque solamente fueron para uso de quien esdéiitak( 1985, citado en McKernan, 1999).

Rol del investigador.

El rol de la investigadora, en la metodologia de &ssis, fue la de un participante
observador durante los procesos artisticos querd#aeon los nifios de la Casa Emmi Pikler,
durante un dia a la semana. La investigadora,egnyarios métodos de investigacion para
asegurarse de los datos obtenidos mediante anwdacigrabaciones y fotografias. Sin

interferir en los procesos y el trabajo de los sjfia investigadora estuvo sentada realizando
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anotaciones con respeto y siler sobre lo que veiaPara no distraer a los nifios co
presenciafue necesario inform a aunos nifios que llegaban al ambi,, respecto de la
visita de la investigadoraSin probleme, los nifios se adaptaron aliagar con la:
observaciones normalmer

Con tododos datos del diario y las entrevis, se pudo realizar una “triangulacio
como propone Denzirl©70, citado por Mckern;, 1999, p. 9Q)para ver el caso des
diversos puntos de vistemo en la figura. Asi, se pudo relacionar los métodos cor
perspectivas del estudio basado en las vivenciasmaes del maestro,observador y el

nifilo en su ambiente. El nifio fue el centro impadaue rigio esta investigaci

Ambiente y
proceso de
desarrollo en
el diario de
campo

NINOS

Maestra
acompafante
y encuestas

Padresy
encuestas

Figura 6. Quadro de triangulacion entre participantes del el
Propuesta y Rocedimientos
La propuesta para esta investigacion fue basatiafgosofia y técnicaartisticas

utilizadas en Reggio Emil, combinada con la ensefianza no directivan lugar ecuatoriano.
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Se plantearon seguir los mismos procedimientoblesidos sobre los procesos y trabajos
realizados por los maestros, nifios, padres deitayndomunidad de Reggio, en la Casa Emmi
Pikler de Tumbaco, Ecuador. La propuesta incliy®mas:

Primero, la participacion de padres de familiaateriifios que asistieron a la Casa
Emmi Pikler de Tumbaco. Se propuso que los pguredan formar parte de los procesos de
aprendizaje de sus hijos que asistieron al espatigiico. Para ello, se les invit0 a participar
en los procesos y proyectos artisticos que sus teglizaron durante la investigacion. Para
esos efectos, se les pregunto si les interesaeneo la participacion y si estaban dispuestos a
formar parte de los proyectos. Asi mismo, se Hewa cabo encuestas a los maestros
acompafantes que estuvieron a cargo del ambientel abjetivo de conocer su criterio sobre
cémo los padres pudieron ser parte de esta pr@puest

Segundo tema fue la realizacién de proyectos de kduracion para maestros y nifios.
Se quiso complementar los proyectos realizado$ amlgiente artistico, aumentando su
tiempo de duracion. Esto implicaba una redistiiruclel tiempo empleado por los nifios en
la Casa Emmi, destinado mas de lo acostumbradbdasarrollo de los proyectos. También
se requeria una diversificacion de materialesyidetiles y recursos naturales que se
utilizarian. Con este nuevo proceso, se preteméjorar los desarrollos de aprendizajes en
los nifios y maestras del lugar.

Tercera propuesta intentaba lograr la documentat@atialogos y vivencias de los
nifios durante los proyectos artisticos. Mediardadoras y anotaciones, se documentaria
los procesos y discusiones que surgieran duratredaion de los proyectos por partes de los

nifios . Adicionalmente, donde fuera posible, seaidan fotografias de la dinamica, de los
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proyectos de los nifios para plasmar todo tipo geesiones. Los proyectos terminados junto
con las documentaciones hechas del proceso, sedalectados para realizar exposiciones
dirigidas a los padres de familia e incluso a lmeoidad. Esto serviria para que se conozcan
y entiendan los procesos que vivieron los nifiosl gardin-kinder de la Casa Emmi.

El cuarto tema proponia realizar exposiciones dggmtos para la comunidad. Se
propuso destinar un espacio para que los proypcatedan estar a la vista de la comunidad y
de los vecinos. El objetivo es que las exposigateelos trabajos de los nifios las puedan
disfrutar todos quienes estan alrededor de la Easai, por lo menos una vez a la semana.
La exposicion podria durar 3 horas, una vez porasany estaria abierta al publico que
interesado.

Quinto tema seria ofrecer un nuevo espacio-tatierun maestro artista encargado. La
creacion de un espacio taller para utilizarlo esiglamente para realizar trabajos artisticos,
guiados por un artista especializado. En estea,lggaealizarian proyectos utilizando y
mezclando otros materiales y herramientas bajgudade un experto. Este espacio podria
complementarse con el otro que ya existe, utilimdadn éste otro tipo de materiales y
contando con la ayuda de un especialista que plegdssistencia mas técnica.

Finalmente el sexto tema ofrecia nuevas propudstasateriales y actividades
artisticas. Los materiales que utiliza Reggio Engh sus trabajos son mayormente
reciclados. Ellos trabajan incluso con Remidalugar en donde se colecciona material
olvidado para el reciclaje. Esta fue la peticidéimprdial de la Casa Emmi, introducir nuevos
materiales o actividades artisticas en el ambidat@te del lugar con temas de reciclaje y

conservacion del ambiente, como utilizan en Reggio.
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Para realizar toda esta propuesta con nuevasdad®s basadas en la pedagogia de
Reggio Emilia, se necesitd saber la opinion, eepeia y confirmacion de la Directora y de
las maestras acompanantes de la Casa Emmi. Gaulgepta se les envio organizadamente
para su evaluacion. Cuando éstas estuvieron agaspse pudo comenzar a implementar en
el lugar artistico y luego analizarlas con respadiinvestigacion para ver si es posible
efectuarla.

Fuentes y Recoleccion de Datos

La informacion vino principalmente del centro edivcaen el que se realizo el
estudio. La pedagogia utilizada estuvo basadaselibros, articulos en linea, experiencias en
conferencias, talleres y reuniones ofrecidas p@dsa Emmi. La nueva propuesta vino para
mejorar la educacion preescolar a través de lagentes artisticas modernas que llegaron al
pais. Los datos llegaron no solo de libros sintbi@én mediante talleres y documentos
publicados en el Internet de Europa, LatinoamériEauador.

La investigacion se realizé con observaciones gleecion de datos en un diario. Este
diario se llevo cada dia que se realizo el proyestotando todo lo que paso desde que
llegaron los nifios hasta que termind el dia. 8&ton anotaciones de todas las sensaciones,
percepciones y objetivos que se realizaron enra ¢hel proyecto. Este ejercicio reforz6 a
reflexionar, describir y evaluar los encuentros sgiéueron dando durante cada dia de la
observacion. Se anoté la fecha, el tema del ptoyeugalquier dibujo o detalle del proceso
visto, actitudes y expresiones de los nifios, eigacke pudieron recibir los trabajos de lo
nifios que fueron ofrecidos al investigador de le palizaron en ese dia (McKernan (1999).

Cronograma de la recoleccion de datos
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MES ACTIVIDADES INVESTIGACION

ENERO PRESENTACION PROPUESTA EN EL JARDIN CASA EMMI
PIKLER.

FEBRERO INICIACION DE OBSERVACIONES POR PARTE DEL
INVESTIGADOR EN LA CASA EMMI PIKLER

MARZO CONTINUACION DE OBSERVACIONES

ABRIL CONTINUACION DE OBSERVACIONES Y PREPARACION DE
PROPUESTA

MAYO JUNTO CON OBSERVACIONES REALIZAR PROPUESTA

JUNIO OBSERVACIONES Y PROPUESTA

JULIO OBSERVACIONES Y PROPUESTA

Figura 7. Cronograma de actividades

En la figura 7 se puede ver un cronograma de detidds que se realizaron en los

meses de la investigacion. Se detallan los meseseto a julio y una breve descripcion de lo

gue sucedio.

Limitaciones del Estudio

Este trabajo se limitd solamente al estudio defroanfantil, Casa Emmi Pikler de

Tumbaco, ubicado en Quito, Ecuador. Sus partitgsafiueron principalmente nifios de 3 a 6

afos de edad. Las maestras acompafantes quatrabagl jardin-kinder fueron cuatro, que

se turnaron en los espacios de la guarderia. Espakio artistico solo hubo una maestra 'y en

la hora del proyecto hubo una asistente como ayedara casa Emmi tuvo varios ambientes
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para el uso de los nifios y la investigacion sea@&ablo en uno de ellos: en el area de material
artistico y creacion de proyectos. La observafii@rrealizada solamente los dias lunes de
cada semana y durante la hora del proyecto queaed ese mismo dia y en el mismo lugar.

En las primeras observaciones que se hicieronde gntender como funciono el
espacio artistico de la Casa Emmi, el rol de suscpgmntes y la pedagogia del lugar. Con
esta observacion, la metodologia propuesta pataciamentacion de los eventos tuvo que
variar. Se documentaron los datos de las obsemvesien el diario de campo de manera
cronoldgica a los hechos que se fueron desarralancel espacio. Primero se observo y
documento como estaba el espacio antes del ladebmoyecto y después como estaba el
espacio durante el proyecto.

En lo que se refiere a la participacion de los siiéio el espacio artistico, ésta nunca fue
la misma, habia momentos de una participacion cadaude seis nifios y otros ratos el
espacio estuvo tranquilo e incluso vacio. El prota surgié cuando estaban méas de cinco
nifios y no se pudo documentar el proceso de cauldairllos en el momento de sus trabajos.
El investigador tuvo que limitarse a anotar poateyina manera general todo lo que fue
sucediendo en el espacio. Dej6 la documentacidosddidlogos que los nifios tenian y a la
toma de las fotografias de los proyectos realizados otro momento de poca concurrencia de
los participantes.

A la hora del proyecto, la presencia de los nifegol a ser hasta de 12 participantes,
en donde el proceso de documentacion se limitdrigerate a observar, tomar notas cortas y a

tomar fotografias para abarcar todo el procesaidlel Después, el investigador pudo escribir
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mas detalladamente las notas cortas en su diadardpo para tener la idea clara de lo que

paso6 en su observacion.
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Capitulo 4
Resultados finales

En los resultados finales de esta investigacidesalard como se pudo realizar y
concretar la propuesta. Luego de la aceptacida pepuesta por la directora, se comenzo a
realizar el proceso de observacion y entrevistasprimera observacion detallara dos etapas
del proceso que tuvo el nifio al entrar al espatiesade la hora del proyecto y durante la
elaboracion del proyecto. La segunda observa@8aoribird, al nifio, al espacio, la
realizacion del proyecto, a sus integrantes y @tosesos y situaciones que enfrentd el nifio
durante su llegada al espacio. Por ultimo sea&#di introduccion de la propuesta en el
ambiente artistico, las entrevistas a las maest@spafiantes y los comentarios y sugerencias
gue la investigadora tuvo.

Luego de ofrecer la propuesta de los procesos bssadReggio, la directora de la
Casa Emmi, solo pudo aceptar una propuesta: [zdmtcion de materiales nuevos al espacio
y la documentacién de los procesos de los nifigge esultado fue gracias a una aclaracion
gue ofrece la pedagogia de la Casa Emmi, éstd@maesolamente y principalmente en el
desarrollo, interés, respeto y autonomia del nfipartir de este enfoque centrado en el nifio
se suprimieron las posibilidades de proponer ideattas en las actividades para los nifios.

Finalmente, la propuesta se centro solo en docankrst procesos y didlogos que se
generaban en el espacio y proporcionar nuevos igatey actividades no dirigidas al
ambiente. La idea de proponer encuentros contisteagspecialista en un ambiente aparte
pudo ser modificada. El artista podria llegar iend#® visita para realizar su obra. Sin

embargo esta propuesta fue postergada para unangroportunidad, ya que el tiempo no fue
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suficiente para realizarla en el periodo de éstasiigacion. Con este nuevo enfoque, el
estudio logré un alto nivel de aceptacion sobretdividades y procesos artisticos que
conlleva la nueva propuesta centrada en el nifla @asa Emmi.

Observaciones

La dinamica de ingreso de los nifios al espacistextifue con entusiasmo y
curiosidad como normalmente lo han hecho. No®fla entrada a ningun nifio que no ha
deseado el ingreso a experimentar con el nuevajtrgb entonces, se empez6 la observacion.
Luego de que termind la observacién se pudo readéizatroduccion de los nuevos materiales
al ambiente. Los nifios fueron informados de antendke lo que se realiz6 en el ambiente
para que estén preparados. Se espero que losmaifioeran afectados por el ingreso de una
persona extrafia él, con su diario y camara fotagrafEl observador que estuvo en el
espacio, estuvo atento a no distraer al nifio qua@srabajando siendo cuidadoso con su
actitud y anotaciones. Al igual que a los nifiesespero la misma respuesta con las maestras
acompafantes, no interferir en su trabajo. Elmfs®r pudo proporcionar un ambiente
agradable para todos los participantes en el lugar.

Fue de una manera muy delicada y atenta comorséub los nuevos materiales en
el espacio. Se espero que la relacién y reacadnos nifios fuera normal y sorpresiva. Ellos
pudieron identificarse con los materiales y haserde éstos para su mejor creacion artistica.
Los materiales fueron apropiados para el lugasaho en relacion con los deméas materiales
sino también para el uso y manejo de los nifios.

Las primeras observaciones describieron el esaeaardonde trabajan los nifios. Este

lugar artistico es en donde los nifios llegan yizaalsu trabajo. El espacio conté con una
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gran variedad de materiales, organizados de tatraajue estuvieran al alcance de los nifios
en estantes y repisas. Para su comodidad, las mésabancos estaban en el centro del
espacio para que puedan llegar con su materiabajar. En las paredes solamente hubo una
cartelera de exposiciones mensuales realizaddegoifios y la maestra acompafiante. Este
es un espacio en donde se pudieron crear granuiEgguenas obras segun el deseo e interés de
cada nifio. Sin embargo este espacio se modifi@ddmuse realiz6 la actividad de la hora del

proyecto. Cabe aclarar que el espacio estuvotati@io el dia para el uso e interés del nifio.

DESCRIPCION DEL ESPACIO ARTISTICO:

Forma cuadrada, alrededor se ubican los estantes con sus materiales y en la mitad se ubican las
mesas y bancos pequenos para los nifios.

estantes: con materiales

casilleros: con goma, un espacio en la pared

naturales, lpices de
colores, crayones,
marcadores,
huequeadoras, cinta
scotch y escarcha.

tijeras, papel de color,
papel de regalo, papel
blanco y papel
dibujado, fomizx,
cartulinas,

mesas y bancos para
que cada niflo tenga su
propio lugar de trabajo,
comodidad a la altura
de su cuerpo.

para un cartelera 'y
mesa de exposiciones
mensuales y otra
cartelera para el
modelo del proyecto

Figura 8. Cuadro de descripcién del espacio aitfst

En esta figura se explica como estuvo acomodadpipado el espacio, con sus

materiales y equipos. Este es el espacio en drgbajaron los nifios.
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ESPACIO ARTISTICO Y AREA DE PROYECTOS

=]
Figura 9. Distribucion del espacio artistico

Este dibujo aclara como esté distribuido el ambielel espacio artistico en la Casa
Emmi Pikler . Se pueden ver las mesas, los bantassestantes del espacio en donde
trabajaran los nifios.

La segunda parte de la observacién incluyo lodteets mas especificos de lo que
sucedié dentro del espacio. Se pudo observardariancia que tiene el nifio en el ambiente
en su proceso de creacion y elaboracion del proyecteaciones artisticas. Después se pudo
ver como el nifio se relaciona con el ambiente ylaemoles de sus maestros acompafnantes.

En esta observacion se vieron 2 etapas. La paiserealizo en el ambiente artistico
antes de la hora del proyecto y la segunda , cuseg@oopuso un proyecto especifico en el
espacio. En cada etapa se pudo observar 2 tipmodesos que realizaron los nifios en el dia.
El primero que se realizo fue antes del proyeatecido y el segundo fue el que se generd

durante el momento del proyecto.



Figura 11. foto de los nifios durante la hora debyecto

Figura 12. Imagen del nifio utilizando materiale$ pi@yecto con su maestra acompafiante

60



61

Cuando el nifio ent a estdugar, se involucré con §tuaciones: el ingre al lugar, la
bienvenida al espacio y é&deccion de lo qu quiso realizar en élEstas situaciones ejercier
tres tipos de relaciones:@ho con el espaci la maestra acompafiarden el espacio del

nifio y la maestraon los materiales del espac

Segunda observacién: IMPORTANCIA DEL NINO EN EL

TERCERO:
PRIMERO: . o
SEGUNDO: Proceso de ingreso del nifo al
Observacion del nifio: espacio:

Observacion del ambiente:
SITUACIONES:

1. su proceso creativo y 1.- el ingreso al lugar

; 1. ambiente abierto hasta antes de
elaboratlvo. la hora del proyectol 2.' bienVenida del lugar
3.- elecciones de material
2.surelacion con el ambiente.
2. ambiente durante la hora del RELACIONES:
proyecto 1. nifio + espacio

3.relacién con su maestro

~ 2.- nifo + maestra en el espacio
acompaiiante

3.- nifio + materiales del espacio

Figura 13.Cuadro de la segunda observaciénrelacién a la inportancia del nifio y su entor

La observacién pudo v interesantedialogos que se generaron en los momentc
encuentro entre los nifios, maestras acompafaraésiiahes y el proyect« El didlogo fue la
unién entre los procesos y las relaciones quertdoganifios con el pequelentorno. Aqui
las observaciones y los datfueron anotad en el diario de campo del observe sin usar la
grabacién, idegue se tenia al princif. El investigador presintique traeria dificultades
generar distraccion y timidez er nifio que ingresaba y trabajadrael espacic El dialogo

formd parte del trabajo personal de cada nifio, la refamdi su trabajo, sus compafieros y
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la persona acompanante del lu¢ Algunas veces, este lugar fomenté dialogos en los qi
expresaron los sentimientos oculto los nifios. Estas expresiorgesecesinterrumpian el
trabajo de los demas pero se le permitia al en necesidadpgrar ese desahogo. Si b
aqui se generaba un momento de 6n, la calma venia después ¢amyuda de la maest
acompafiante, y lueda actividad sega. Lo mportante es que el nifio loidesahogarse y a

veces terminar con un proye o simplemente salir del espatianquilizad:.

\

DIALOGOS

S
Union de los procesos y

relaciones que tienen Expresion de
los nifios en el sentimientos
N ]
ambiente

\

Dialogos durante
los proyectos

Figura 14.Cuadro de desarrilo de los Dialogos de los nifios

En los dialogos que se escucharon en el ambierpudieron anotar algunc
importantes que se detal a continuacion:
Nifia terminandsu proyecto que lo llan “un bote” dija “voy a jugar con €l”, “voy a ve
como navega’.
Al terminar el proyecto el nifio conto y ens al observador: “mira”.
Conversando deolores entre niflos manifesta: “claro, obscuro, mgaobscura.

Nifio dibujando algo queio el dia anterior: “el rayo gand la copa”.

En apuro de terminar pasalit del espacio un nifio dijdyo ya me voy.
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Conversacion entre dos nifios con risas: “vestidcedécienta, diadema de cenicienta” , “la
camiseta de Belén”, “perro asado”.
Nifilo que cuenta el relato de una historia de untoug@ide que la escriban en su proyecto: “es
un cuento!”, “castillo, princesa, principe”.
Nifilo que llega a trabajar: “voy hacer una ropiteapa jirafa”.
Entre dos nifios se cuentan cuentos de una highoniar: “mama, papa, casa, hijos”.
Mientras espera mas material, un nifio sentado ehgio con botas.

Los dialogos que se escucharon de solo llanto fudiferentes. El nifio que llego al
espacio queria hacer algo que no era permitidd legar, para lograr sacar su llanto. Aqui la
maestra acompafante realizaba un llamado de atenigiba esa oportunidad siendo firme en

las reglas del espacio. Luego, aceptaba el [@@ltaifio ya sea para abrazarle o para invitarle

a salir del espacio.

Figura 15. Foto del nifio con alegria y listo panampezar el proyecto
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Figura 16. Foto de interaccion y didlogos entreasfjugando con su proyecto terminado

Por ultimo al terminar las observaciones, se podwt fotos de los trabajos artisticos
gue los nifios realizaron. Aqui fue muy interesastecomo los nifios se sintieron muy
emocionados por ser parte de la investigacion. tr@bajos fueron depositados en una repisa
de proyectos terminados, otros fueron regalados/astigador y otros fueron expuestos por el

nifio para que sean fotografiados.

Figura 17. Estante con los proyectos terminados.
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Figura 17. Fotos de los proyectos terminados arelgtantes.

Aqui se pudo ver que los proyectos seguian un égeonmodelo determinado. Esta
observacion de la investigadora asombro y cuesadaé maestras. Si bien el nifio era libre
de entrar y realizar su proyecto o lo que quefipra/ecto ya tenia su direccion. Sin
embargo, los nifios que pudieron inventarse oteasigara el proyecto fueron bienvenidas y

aceptadas.

Figura 18. Foto modelo proyecto

La finalizacion del proyecto o trabajo dependiéméb y no del tiempo del lugar.
Esto quiso decir que los proyectos duraron de caneeinte y cuatro minutos
aproximadamente. El éxito del momento artistictodenifios dependié de su propia voluntad
del ingreso al lugar y de brindar ese ambiente li@ expresidn hacia la creatividad y los

sentimientos.
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FINALIZACION DE & Expresion creativa y sentimental del nifio

PROYECTOS O e Tiempo y desarrollo del nifio
ACTIVIDADE « Interés y colaboracion con el investigador
ARTISTICA  Proyectos fotografiados o regalados al investigador

Figura 19.Cuadro de culminacion de los proyec

A continuacién explicaremos wn grafico céno fueron representadas
observaciones en cadaaa (ada etapa tuveu propio proceso, su propia relaciéon con
nifios y los dialogos que generan en esaomento. La Unica diferencia - el tiempo en que

se desarrollarorya sea antes del proye o durante el proyecto.

Espacio libre

PROCESOS y ROCESO y

antes del proyecto
RELACION del RELACION del
nifio nifio
Relaciones del Relaciones del
nifo, el nifo, el
ambiente y ambiente y la
maestra maestra
acompafante acompafhante
DIALOGOS entre DIALOGOS entre
nifios y entre nifios y entre
maestras maestras
acompafantes acompanantes

Figura 20.Cuadro explicativo del resultadce las etapas en el dia del proye

La segunda observacién del espacio artisticcduranteel desarrollo del proyectc

Aqui se pudo calcular el tiempo de duracié las actividades de los nifios durael
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proyecto, el nimero de participantes quetia en cada etapa y el tipo de actividades e

realizaron.

Tiempo
preparacion y
duracion del
proyecto
(11:00 a 12:00
a.m.)
Etapa 2

Figura 21.Cuadro de sucesos generales en el €io artistico

Fueron 27 nifioks que asistieroregularmente al Jardin de la Casa Emmi, que |
de llegary acomodar sus cosas,dirigieron alos espacios en los que quisie trabajar. En
el espacio de actividades artisticas, los nificresaron al espacio cuando ellos quisi
durante el dia. Algunos geidieron quedar cinco a veinte y cimogutos trabajand Ellos
se desenvolvieroan el espac tranquilos, escogiendo su material y trabajandoetor.uegc

devolvieronel material utilizado al puest

Figura 22. Foto de los niss trabajando con material antes del proy:
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La hora del proyecto dur6 de 45 a 60 minutos. rifies que participaron en el
proyecto demoraron de 1 a 45 minutos trabajand® espacio. Hubo nifios que entraron y
salieron sin participar del proyecto, quedandosenblito o mas tiempo en el espacio. En
cambio otros nifios se quedaron y participaron aslgrto tomandose todo el tiempo que
necesitaron para terminarlo e incluso repetirlbedpacio durante la hora del proyecto
también estuvo abierto a otras actividades que®feespacio. Cuando llegaron nifios que
quisieron usar otro material del espacio, se lé$adoportunidad de hacerlo con la ayuda de la

maestra o asistente.

Figura 23. Foto de los nifios durante el proyecto

Con lo que se refiere a la asistencia y particgpade los nifios en el espacio, hay que
tomar en cuenta que el ingreso fue libre y perspaia cada uno de ellos. Antes de la hora
del proyecto, la actividad artistica libre en glaso, fue de 0 a 7 participantes acompafiados

por 1 maestra. El espacio siempre estuvo abiegtoactividad para los nifios.



69

Figura 24. Foto de los nifios trabajando antesmielyecto

Durante el proyecto, el nimero maximo de nifiogdlla ser de hasta de 20 nifios con 2
maestras acompafantes. El procedimiento fue ehopi®s nifios entraban solos o en grupos
al espacio con curiosidad de ver lo que iba a pasaber que iba a ver en la hora del
proyecto. El ambiente estaba preparado para@iosnateriales y dos maestras

acompafantes para cualquier ayuda.

Figura 25. Foto de los nifios con sus maestrassatiéeempezar el proyecto
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A continuacionse explicara la observacion detallada que se éeatidos dias d¢
proyecto. En el cuadro siguiente se puede ver desde queéfios imgresan al ambiente ha
llegar a un pnto alto de expresion de su crea. Luego salen di& experiencia artistic

ofrecida por proyecten el lugal

SRESC 1.- ingreso nifios por propio interés

-

2.- eleccion de espacio y material

3.- encuentran un lugar para
acomodarse y sentarse

-

4.- empiezan a trabajar

5.- conversan, discuten, dialogan y
opinan o estan en silencio

AN

6.- cantan, bailan, expresan en
NTO ocasiones movimientos durante el
ro L trabajo

Figura 26. Cuadro del proceso del ni durante el ingreso al proyecto

Este proceso observado fue el repetitivo en los nifios ahgresa al espacio antes
del proyecto. h oportunida de que el ambiente siempre estavgu disposiciofue
importante. Ibs nifios escon material decidiendo si queripmtar con colores, marcador:
crayones o pinturbquida,deciden utilizar goma, papel gips u otros materiale Al trabajar
con estos materiales expres: sentimientos, emociones, conversaciones, movinser
trabajos. Al terminar, regresarctodos los materiales que utilizararsu lugar si querian se
llevaron su trabajo.

A diferenda de cuand se ofrece el proyecto, el nioe llegd, obsen primero y si le

intereso, fualirectamente realizar el proyecto. Muchas veces antesamenzdo
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preguntaron de que se tiadapar a ver si se quedabairan muy inteligentes al decidi y
muchas veces se quedaron. Otiiflos no les importaba de que se tra el proyecto y
simplemente asistieron.

Luego de que el nifio ingreso y particip6 del proy; los nifios, salieron del lug:
igual con un proceso final. El nifio lleg6 a un fouato en el nmmento que el trabajo de
creacionartistica le permitié. uando el nifio estuvo trabajanelgpreso sus sentimientos |
momento sea en silencio, en actividad, en habésr en conflicto. Luego bajé poco a pc
sus sentimietos hasta conecise de nuevo a su obra, la terminé y llaggu fin. El nifio

recoge su material que lo tiene que dejar en etpuesale del espac

expresion

trabajo

conflicto

conclusion

ordenamiento dematerial

salida por propio tiempo

[ )
[ )
[ )
[ resultado ]
[ )
[ )
[ )

Figura 27. Cuadro del proces del nifio al salir del proyecto

Enel dia del proyec la recoleccién y ordenamiende material no fu parte del
proceso del nifio. El nifitieg6 al espacio, decic si quedarse o ng,se pus a trabajar en el
proyecto. El mpezo a elaborar el proye, expresandoualquier sentimien necesario y
saliécon su proyecto terminac Aqui el nifio pudealir con su proyecto o dejarlo en la reg

de proyectos terminados.
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Rol del nifio en el espacio

variedad
de
materiales
apropiados

otros nifios
trabajando
0 ninguno

momento participa
para del
eleccién y proyecto
decisiéon preparado

lugar de
trabajo

maestra

acompafi interior \\
para
material \
lugar de seco \\
opcién de ugb : lugar de \
acercarsey e trabajo \
. limpioy .

participar comodo exterior \

Figura 28. Cuadro del rol del ambiente para el n

Aqui se puedger lo queel nifio percibi6 al entrar al espaci@ntes de la hora d«
proyecto, el nifio vio lgueel lugar le ofrecié. Este em puesto de trabajo paraborar y
crear proyectgfreciendo una varied de materialesEl nifio llegé al ambieniescogio su
material y se senta realizar su propio proyec El espacia@stuvo con o sin nifi trabajando
en otros proyectos, permitiéndole al r que ingresa trabajar o n®udo escoger tambié
trabajar en el espacio exterior de pintura liqgaidpedrse en el primer espacio ¢ otros
materiales. El nifio tambigudo ver aamaestra acompafnante que es presente en al

ambientepara cualquier ayuda o asistel.
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Para la etapa del dia del proyecto, el nifio esnqiéeidié participar del proyecto o no.
El pudo realizar otra actividad en ese mismo espami otros materiales o salir del espacio
para otro ambiente. Algunos nifios se quedaroroedaldo el proyecto, otros salieron y unos

ni siquiera entraron.

Figura 29. Proyecto al aire libre

En esta foto, los nifios trabajaron en un proyeatosg realizé al aire libre.
Participaron 10 nifilos muy entusiasmados en jugaagoa y tierra suave. El ambiente se
prepar6 afuera del espacio de actividades artstilgaual que en cualquier proyecto la
dinamica de la preparacién y elaboracion del proyke la misma.

Rol maestras acompafantes

En el cuadro a continuacion se explica el rol dgreehn las maestras acompafiantes
hacia los nifios y al ambiente durante la obsermaciés maestras se prepararon para abrir el
ambiente, proporcionar materiales y lograr la déade los proyectos. Su actitud fue de
respeto a los deseos del nifio, ayuda y asistendarear mas material. Su voz fue muy

tranquila, nunca hubo impaciencia, cambios de &nsu hablar, ni desesperacion.
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observacion
constante

saludan a los
nifios

preparacion
materiales en
el

ambiente

respetan
decisiones y
opciones

ofrecen

comodidades asistencia fija
para cada en el
actividad en ambiente

etapa 1

acomodan ) se rotan entr

preparan

orden : maestras
material, rr;zla\terrcl)ale[é?ga acompafan
mesas y sille proy s

Figura 30. Cuadro rol maestras acompafar

El rol de las maestras formé una parte clave elestnvolvimiento del nifio durante
espacio.Ellas estaban en el ambiente sin interferir en@tqso personal de cada ni
procurando observar para no distraer su atenci@h momento de trabajo y en la tone
decisiones que el nifio realizi. Algunas vecese concentraron en trabajar col
ordenamiento y preparacion de materiales para peghingreso y el trabajo de los nifios
interferir con su presencid.a maestra estaba atenta al nifio y a su conceintrani st

trabajo.
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Figura 31. Foto Proyecto al aire libre con maestra

En esta foto se puede ver como los nifios estangaftados por la maestra en un
proyecto al aire libre. Aqui ella esta observalodgue estan realizando para brindar un
ambiente agradable y control del proyecto. Algwees la maestra pudo involucrarse en la
elaboracion del proyecto si ella lo creia convetgi@nnecesario.

Las cuatro maestras acompafantes del jardin-kisddéurnaron cada semana para
brindar al espacio su mejor energia personal yhueaa propuesta del proyecto. La
preparacion del proyecto que se realizo una vazsarhana fue informado a los nifios ese

mismo dia, asi mismo, asistieron los que desedrespacio.
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Figura 32.Foto Maestra y nifios realizan el Proyecto

En esta foto lanaestreestaba con los nifios en la elabora@éhproyectc Ella
presenta el material a los nifios para empezargd.los nifios comienzan a trabajar col
gue ven y terminan. La maeste qued6 acompafangdrabajando con ellcsiempre.

Dialogos de los nifios

A continuacién explicaremon el grdico en donde los nifios generaron dgos al
momento que realizarai proyecto Se pudo ver una dindmica compartida entre
participantes y el espacio muy iresante. Sobretodo, se @bnifio durante un mornto de
expresion, desarrollo creati y comunicacion.Esta comunicacion fue en dialog

movimientos, conversaciones y canciones e incen estadios dgilencio

DIALOGOS DEL

NINo hacia:

ACTIVIDAD

Figura 33. Cuadro de dlégos entre participantes que generan en el espacio artist
Fue interesante ver como los niilexpresaron sus sentimientos durante el proyeci

nifio que realizaba el proyecto o su pr actividad artistica se involucre en el espacio
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expresando lo que estaba sintiendo. En ese monemidio dialogaba con los demas o con

él mismo, hablando, moviéndose, conversando o mdnta

Figura 34. Conversacion y expresion de los nifinsmudte el proyecto

En la figura 34 se pudo ver dos actitudes entraifd@s. El primer encuentro fue una
conversacion entre dos nifios elaborando su proyéet@egunda en cambio se vio al nifio
con asombro durante el proyecto porque pudo reallga en especial.

Muchas veces, el nifio se relacion6 con los nifiesimgresaron al espacio generando
conversaciones entre dos a cuatro personas. Hriados nifios que entraban solos,
generalmente se quedaron solos para pintar, regait@bajar en lo que necesitaban y se
comunicaban con la maestra acompafiante si eraameceko interesante fue ver que siempre
el niflo que ingresaba podia dialogar y expresaestir de ese momento.

Una vez mas se pudo entender que este trabajicartés permitié a los nifios
expresar sus sentimientos o pensamientos intedarese dia. Para unos nifios el momento

de esta actividad les permitio expresar sus fusdgemientos de energia que los tenian
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guardados. Pero para otros, el expresar sus sentirs pudo variar desde una risa hasta un

baile o danza.

S

Figura 35. Expresion corporal del nifio

En la figura 35, durante la hora del proyecto, atgunifios hicieron movimientos con
sus proyectos terminados. Estaban tan contensmslouerminaron su proyecto que no solo
expresaron con risas sino con danzas y movimiemtogares de sus brazos. Los nifios se
divirtieron con el proyecto y continuaron haciémdpicluso si se los rompia.

La hora del proyecto

Continuando con las observaciones, se explicar@& canplanifico la hora del
proyecto, en donde la maestra acompafante decilpgude proyecto realizar. La mayoria
de los proyectos se guiaban por un modelo. Enpoags ocasiones se pudo ver una falta de
preparacion en el tema para realizar un proye&tqarecer, las maestras disfrutaban de los
proyectos que a ellas mas les gustaba hacer coifilos. Esto pudo hacer que el ambiente

esté mas agradable para que el nifio asista yeealiproyecto. Algunos proyectos
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necesitaban una preparac més larga que otros, pero lo hacian en el mismo Ipgea qu

los nifios puedan ver de que se trataba laidad.

Ejecucion y
~ finalizacion
vPreparaci(’)n del
del'ambiente PROYECTO
: 15 minutos (40 min)
UOrgarlizaci('m y 22;‘:;?2‘; la
preparacion de hora del

materiales para
proyecto con

el proyecto
[ desde el inicio 2 maestras
Maestra del dia acompafiantes
acompanant
e decide
hacer un

proyecto con
modelo o sin
modelo

Figura 36. Cuadro de rutina de preparacién y ejecucion delyeieic

El proyecto durd de 1a 40 minutos con la presencia de dos maestras af@mies.
Antes de que llegue la hora del proyecto, la magstparo y alisttos materiales que
necesitabadurante la mafia.. Los 15 primeros minutos de la hora del proyectoaestre
instalo los materiales y acomodé las me Hay algunos nifios que acompafaron y ayud
a las maesas para organizar el materia el ambiente antes de comer el proyecto.
Mientras &into la maestra ayudante llaia los nifios para que participen en la hore
proyecto. Los nifios llegaron al espi, comenzaron a observar, algunos se sentaron,

salieron del espacio y otros eezaron a trabajar.
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Figura 37. Inicio del proyecto con maestra acofiguate y ayudante

En la figura 37 se ve a los nifios estan sentadogmpando el proyecto. Los
materiales estan ya listos sobre en la mesa jifios ya pueden manejar el material. Las dos
maestras acompafantes estan listas trabajandespagiio. El proyecto se desarrolld
normalmente.

Los nifios que se quedaron en el espacio aprovetdatanomento y de los materiales
para hacer su proyecto. Este proceso se demasdteg® minutos como hasta una hora
completa. La maestra apoyo0 el proceso de los n@@asnpafiando y brindando su ayuda y
ofreciéndoles mas material, si éste faltd. Al iaan los nifios salieron con sus proyectos a
guardarlos o a seguir jugando con ellos, otrogjardn en la estanteria de proyectos
terminados. Pocos nifios ofrecieron su trabajguslecto al investigador observador y
posaron para una fotografia.

Los proyectos terminados, tuvieron poca importapaia el nifio. Al nifio no le
interes6 que hacer luego con su proyecto. Muahosgalaron, lo dejaron en las repisas y

pocos salieron afuera a jugar con él. Por estevmes importante sefialar que el producto de
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este proceso no es importa Lo importante es el proceso que el nifio tuvo al etmde

realizar su proyecto.

- El Producto
es mas importante

Figura 38. Grdico del proceso arstico del nifio que no egual al producto realizac

Al entender que el proceso no es igual al produatobservacion se limitd mas a
el desarrollo del nifio con elanejo de los materiales en el espaéibnifio se desaoll6
autbnomamente gurante el proyec él pudo decidir, escoger y credra importancia que <
le da al nifio hizque este aprendizaje sea pos. Las maestras y el ambiente simplemen
ayudan a que el logre desarrolsu creacion y llegar a ejecutarla.

Actividades que se realizn fuera de la hora del proyecto

Fue interesante ver que las actividades que sSeaesi antes de la hora del proye
fueron repetitivas en algunos nifios. Si bien, $dde materiales estaban listos par
utilizacién de los nifios, muchos repetian el misrabajo. Pintadibujos ¢ papel, llamo
mucho la atencién. Qla que otros nifios si realizal proyectos con otros materiales co
telas, plasticos, papelescotcl y goma.

Propuesta
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Terminada la observacion se realizé la propuestandeievo procedimiento y material
para implementar al espacio artistico. La propuestcio mas variedad de materiales e
instrumentos para el uso de los nifios en el esp&diauevo procedimiento propuso la
presentacion e introduccion de nuevos materialgarelo el uso de modelos para la creacion
de proyectos. Los materiales propuestos fuerdada@s y de articulos reciclados
principalmente. Se ofrecio una lista de materipbas que las familias de los nifios
contribuyan con la donacion de éstos y equipas@@o sin tener que comprar materiales.
Lista de materialesreciclados
Ropa viejabotones, cierres, collares o cadenas, encajeatasa sabanas, medias,
Plasticos botellas de liquidos con tapas lavadas y siuetas. Botellas de gaseosas grandes
y pequeiias, yogurt, jabdn liquido, shampoo, cresragses de desodorante roll-on, goteros,
cuenta gotas, lupas, cepillos de rimel, peinitagpillos, perfumes vacios, cubetas, fundas
plasticas usadas,
Cartdn cajas, cajitas, cajotas, grandes, pequeias yamesliCajas de kleenex, papel
aluminio, zapatos, hornos, corchos, cubetas, aseal
Caucho ligas, llantas, guantes,
Vidrio: envases de mermelada, aceitunas, etc. Con ok y sin etiqueta, focos,
Otros: portarretratos,
Libros: guias de teléfono, enciclopedias sin usar,
Naturaleza muertapalos, piedras, hojas hojitas hojotas, semillas
Lista de materiales para el espacio:

Para modelar: arcilla, yeso para mamposteria, d@sarina y sal sin hornear,
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Tipos de papeles: rollo de papel, diferentes tp@apeles y grosor, diferente forma y tamafio.
Papel metalizado, carbén,
Para pintar: rodillos pequefios, esponjas, peingjaantes, desodorante roll-on,
Pintura: tempera espesa y liquida
Para escultura: alambre delgado, alicates pequefios,
Para coser: hilos gruesos, lana diferentes esgeg@fa, tela, tul, agujas gruesas
Como complemento a los materiales reciclados @@ @na propuesta con actividades
gue se podrian realizar con los materiales.
Actividades con materialesreciclados
Botellas plésticas: flores (con la base y conpa tde centro), alcancias, monederos, porta
velas, binoculares, porta velas, floreros, seteiles, reloj de arena, portalapices, carteras,
maseteros, jarras de riego,
Cartones: pulseras, sillones, portarretratos,ungntos musicales, carpetas o porta revistas,
cubetas para tortugas o abejas,
Maderas: botes, repujado en madera,
Vidrio: floreros
Papel: 3 metros de longitud, papel reciclado, papahe, globos o bombillos,
Telas: bolsos y sombreros de camisetas, zapatdlasama, pintar ropa,
Libros: portalapices
Naturaleza: movil de piedras y palos, botones dellses anchas
Los materiales fueron solicitados por la investayach los padres de familia para que

ayuden con la recoleccion y donacién del matedaeh el ambiente. Sin embargo, los
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materiales reciclados necesitaron estar limpioa gae los nifios trabajen sin peligro.
Lamentablemente los materiales no pudieron llegdouen estado y se eliminé la
participacion de los padres para la contribucidmuerial. El investigador fue el Gnico que
se pudo encargar de preparar el material recicladd pudo llevar el material limpio y listo

para la creacién de proyectos en el espacio pa&rdogunifios puedan realizar sus proyectos.

Figura 40. Foto materiales
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En las figuras 39 y 40 se pudo ver como las bat@liaron preparadas para su uso.
Estas se lavaron, se retiraron las etiquetas grsaron para el uso en los proyectos de los
nifos. Se propuso utilizar todo tipo de botell@sticas para poder realizar proyectos que el
nifio logre imaginar.

Luego de la propuesta y recoleccion del mateadhvestigadora pudo experimentar
en tres ocasiones la nueva idea de realizar prayeon diferentes materiales. La experiencia
fue muy enriquecedora y brindo resultados intetesarnLos nifios se integraron en el espacio
de la misma manera que con cualquier otro proyestopudo ver un interés por los nuevos
materiales. Los nifios pudieron desarrollar maasaeeativas y expresiones durante su
trabajo.

El proceso fue el mismo pero se eliminé por conapédfproyecto modelo que en
algunas ocasiones se utilizaba para ejemplificgquise queria hacer en ese dia. La dinamica
del proyecto fue igual también. El maestro acomaddnesas en el centro del ambiente con
los materiales. Los nifios fueron llamados y los quisieron llegaron a realizar su proyecto.
El tiempo de duracion del proyecto se alargd méslagianteriores gracias al material que
llamaba la atencion e involucraba al nifio en doafia Un proyecto llegé a durar la hora
completa. En algunas ocasiones hubo que aumémteaterial en las mesas ya que un nifio
lleg6 a necesitar realizar una serie se seis ptoyen la hora.

Planteamientode la propuestaartistica.

Las sugerencias propuestas por el investigadoofiugaras y aceptadas por la Casa
Emmi Pikler. En el momento del proyecto la propaestuvo mas clara cuando se pudo ver

en el ambiente como los nifios trabajaron con ¢lés maestras estuvieron satisfechas gracias
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a la nueva experiencia que se tulLa propuesta para brindar lagdigiclades artisticase
apoyo en la filosofia de lugar. Brindar un ambkéerimod, lleno y gropiado para ¢
desarrollo autdomo del nifio.Definitivamente se eliminta idea de brindar t modelo para
la realizacién del proyecto de los nifiEsto quiso decir, que se evituso de cualquie
modelq disefio o imagen preestableci@ra qudos nifios copien o realicen su proye.
Esto permitidque los nifios expresen loe quieran, como ellateseen hacerlo, sin
predisposicion de hacer trabajos o proye porque les fueroansefiads antes. El nifio fue
capazde escoger material, trabajar y realizar proyesin necesidad de una ayuda ext.
La propuesta que introdt mas material reciclado al ambientge brind6 una gre
variedad y cantidad de material para qunifio pteda apreciar y escoger lo que nec para
su proyecto.Inclusive se prauso que el material que no fuertdlizado sea cambiado ¢
lugar, renovado con otro y se lo siga reciclanihazlusive los mismos proyectos que
quedaron olvidados pudieron ser reciclados. Eénatque promoo la creatividad del nifi

tambié dependiod de la iniciativa y propuedel maestro acompafar

‘ PROPUESTA
Materiales reciclados Proyectos libres sin modelos
‘ MAESTRAS ACOMPANANTES
Brindar interés con nuevos materiales Continuar con el ambiente de respeto y compania al nifio

NS

‘ ESPACIO ARTISTICO

ARTE NO ES DIRIGIDO centrado en el nifio

Figura 41 Cuadro explicativo de la propuesta a las mras acompafantes en el ambi¢
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En la figura 4Ge puede ver una sintesis de lo que se realizéespacto a |
propuesta con la participacidon de las maestras jpabaites en el ambiente artisti

Entrevistas a maestras acompafiant

Las entrevistas a las maestras acompar, que apoyaron la propue, fueron
realizadas a manera de conversaci y de forma escrita. Las conversacic con las
maestras acompafanfesronen momentos cortos durante los proyectos o en tisnilfres
gue habia en el dia de la visita. No fue necesaailizar las grabaciones por empo corto
de duracién que tuvierdas conversaciones.os datosle estas conversaciorfueron
apurtados en el diario de campel investigador. Ls hechos coincidiercdespués de que se
comentaban las observaciones entre el investigaglomaestro acompaifian Las
conversaciones jlieron aclarar y definir la propuesta, para quénterfiera con ¢ respeto al

nifio y a la filosofia del luge

Figura 42. Grdico de entrevistas a maestras acompafi:

En lasegunda entrevis que se entregd de forma escritaamaestras acompafar
fue mas personal e individui Aqui se las pudo preguntar, sobterol erel espacio artistico

hacia los nifios y stelacioncon el espacio. Se coincidiertmuos los aspectos que
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investigador habia observado y las maestras habt@ito, sobre el respeto e importancia
hacia el nifio. Las entrevistas afirmaron que égparacion del ambiente y el rol de maestro
acompanante fortalecieron el desarrollo propiondfe.

Los roles que las maestras ofrecieron en el angfaeton de respeto, conocimiento y
confianza. Ofrecieron un espacio seguro, listoeparado de materiales para promover la
creatividad en el nifio. La maestra estuvo atemeranitir al niflo expresar sus necesidades,
decisiones en un proceso individual y personalrdarau proyecto. Las maestras permitieron
gue cada nifio sea un individuo autdnomo, desanddlgus propias nociones de
responsabilidad, conocimiento y seguridad.

La percepcion de la maestra observadora y de ad@nfde los nifios en su trabajo,
fue entender un mundo diferente en él se desemvobhds maestras afirmaron, que cada nifio
es unico y diferente. El nifio es el que entré iealaf y con ganas de explorar lo que se le
ofreci6 para trabajar en el ambiente. Se acep#ryitidé que el juego natural y propio sea
parte del proceso de creacion del nifio. Las masestplicaron que se debe respetar y aceptar
el momento de cada nifio que solo busca una re@lizpersonal mas que un resultado.

En el momento del proyecto, las maestras pudieeotteg diferencias al presentar un
modelo de proyecto y exponer un material previampregparado en el espacio para los nifios,
gue solo materiales para que los nifios escojansparabajo. El nuevo material expuesto, le
dio la oportunidad al nifio de decidir que escogeoiyo lo quiso hacer su proyecto. Las
maestras con el espacio le brindaron al nifio ueaaposibilidad y propia creatividad para la
creacion de sus proyectos. Afirmaron que el néoag tiene que conformarse con un modelo

para realizar sus proyectos. Un modelo antesrdgepto no les permite pensar en nada mas
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alld y hasta posibles problemas por no lograr@gxto visto. Asi mismo coincidimos que
para el nifio es importante el proceso mas quessiliado y esto necesita de un apoyo para su
ejecucion de proyectos.

Las maestras estuvieron de acuerdo que introduscielaje, en la utilizacion de
materiales, reforzo la creacion de obras artiseoasl area artistica de la Casa Emmi. Ellas
pudieron ver que las obras de los nifios pudierooreadas con mas riqueza por el nuevo
material, sin necesidad de comprar mas. El mafeggreparado e igualmente permitio al
nifio la posibilidad de escoger y crear sus propiogectos. Las maestras pudieron aceptar al
igual que los niflos, que muchas cosas que unpaufilieden servir para la creacion de
proyectos y continuar usandolos en el futuro.

Para entender la pedagogia y ensefianza de la @esaFikler se realizaron
entrevistas cortas en forma de conversacion. @G@daue el investigador llegaba de visita, se
pudieron realizar estas conversaciones con adatdiia del lugar. Asi se pudieron aclarar y
afirmar los temas referentes la importancia queetsd respeto hacia el nifio y de como se
manejaria la introduccién de la nueva propuesta.

Estas entrevistas fueron complementadas a la verecaiones que ofrecié la Casa
Emmi una vez al mes, para los padres de familiagigifios del Jardin-kinder. El
investigador tenia acceso ya que su hija asisti® eeses a la Casa Emmi. En las reuniones
se pudo hablar con los padres de lo que se estalizando con la investigacion y el respeto
gue se mantuvo hacia los nifios durante la predgéntde la nueva propuesta.

Comentarios y sugerencias de la investigadora
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Las experiencias que se tuvieron en el ambienitiact fueron importantes y
necesarias para las maestras y mas que nadaaagarésion creativa de los nifios. Se pudo
entender la importante preparacion del ambientesqueecesitd para que los nifios puedan
escoger los materiales y realizar cualquier acdivigue quisiesen. Fue indispensable que se
dejen de usar los modelos como presentacion paraygcto de los nifios. La creacion de sus
trabajos artisticos debe ser libre y espontanes|eso como un juego mas.

Si se quisiera poner algun modelo de ejemplo, iaraleza seria perfecta, con mas
ricos e interesantes modelos de la realidad. [fassrpodrian mirar a este modelo o ejemplo
natural para realizar su trabajo creativo. Lo®sifiodran seguir en sus proyectos con el
mismo interés que han tenido siempre y en un artgignalmente preparado. Se pide poner
atencion sobre los modelos que presentamos aflos para que estos procesos no retrocedan

y que las expresiones creativas en los nifios siganzando siendo libres, propias y artisticas.
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Capitulo 5
Discusién de Datos

La discusion de datos de esta investigacion deésttdbimportancia de la ensefianza
no dirigida y la ensefianza centrada en el nifiodiKeitira el significado de el arte y el juego
en los nifios y lo que significan las representasanexpresiones de sus dibujos. Se aclarara
la necesidad de un ambiente preparado con mateadéxuados para ellos y las
caracteristicas principales de los nifios de 3f@6.aEstos temas iran acompafados de
ejemplos de esta investigacion y de otros autaresagoyaron a la propuesta.

Ensefianza no dirigida

La ensefianza no dirigida o directiva, observadasgrita en esta investigacion, es
vista como un aprendizaje personal. Los estudidigean su salud mental y emocional
mediante las improvisaciones de los conceptos geogio ser, durante su trabajo creativo.
Ellos aumentan su realismo creando su propia awdig entendiendo reacciones simpaticas
y empaticas entre los demas companeros. Estaseggtis aumentan la proporcion de la
educacion que se emana por la necesidad y lageaspies de los propios estudiantes (Joyce
& Weil, 2000). Esto es lo que se pudo ver en Ee@anza no dirigida de la Casa Emmi
Pikler; un aprendizaje personal, autbnomo y segkteron los nifios los que dia a dia iban
buscando lo que decidieron aprender durante syeqas por su interés al ingresar al espacio
artistico.

Basados en Rogers & Frieberg 1994, la ensefiandaeuiva facilita el aprendizaje.
La meta es dar asistencia a los estudiantes jpgax I tener una integracion personal,

efectividad y una real autoevaluacion. Esta psedertilizada para la resolucion de
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problemas en situaciones personales, socialesd@mizas. La dinamica del espacio artistico
se dio cuando la maestra acompafiante prepardagiesppermitié cualquier tipo de
expresion que el nifio tuvo en ese momento.

El rol del maestro, es el de estar dispuesto aa@cegpe el estudiante puede entender y
estar al frente a su propia vida. El maestro @efttar el juicio del estudiante sin diagnosticar
el problema, entendiendo el mundo del estudiantiante la propia percepcion de él. El
maestro que llega a sus estudiantes, tiene enguatiellos y reacciona de muchas maneras
para ayudarlos a definir su problema (Elliot, 200B3s maestras acompafnantes de la Casa
Emmi Pikler pudieron desarrollar este rol con muetdidad, atencion y responsabilidad
hacia los nifios del espacio. Esta fue una cualidadasombro al investigador y de que si es
posible realizarla.

En el ambiente, el aprendizaje es personal, dgiginterés del estudiante y guiado
por su maestro, no llega a conceptos como losetaipro castigo. Ellos mismos son
premiados por sus propios logros y sus preguntasdaradas. El maestro necesita de un
lugar para tener un contacto con el estudiante@wrsos que puedan tener acceso a
materiales para lograr sus objetivos (Elliot, 20063to se vio muy claro al realizar los
proyectos con diferentes materiales en el ambaitgtico de la Casa Emmi. Nunca hubo un
premio y peor un castigo, simplemente hubo unaemencia al realizar cualquier actividad
no permitida. El contacto con cada nifio fue peabgrtompartido con los demas
compafieros.

Durante las observaciones que se realizaron séavimportancia del nifio, el rol del

maestro y el desarrollo de un espacio adecuaddgarhucacion no dirigida. En la creacion
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de proyectos artisticos se pudo ver el processtdepedagogia no directiva, tranquila y clara,
con un ambiente de respeto.

Ensefanza centrada en el nifio

El aprendizaje cognitivo se basa en un énfasigiflely su necesidad de aprender
(Reigeluth, 1999). Dewey (1928 citado en Stanl®@?), criticaba las materias ensefiadas en
las escuelas por ser anti éticas a la libertad. negesidades de sus estudiantes, se ignoraban
en las clases por los problemas sociales que t@¥anifios, €l creia que estas necesidades no
debian ser desviadas ni restringidas. Los mae#reen el derecho y la obligacion
profesional a sugerir lineas de actividades y earsgifie estas necesidades no deben ser
temidas por la imposicion del adulto.

Cuando una educacion esta centralizada en ellaifi@yticipacion del nifio y la
interaccion del maestro es diferente. Esto se podéirmar en los procesos no dirigidos de la
Casa Emmi Pikler. Se coincidi6 con los principinga sobre la educacién centrada en el nifio
cuando se trabaja con ellos en donde se expliogplartancia y el bienestar del nifio en los
siguiente aspectos (Morrison, 2005):

1.- Todos los nifios tienen derecho a una educagiéries ayude a crecer y a desarrollarse
completamente. El maestro debe tener en menté' st ensefiando y apoyando a todos los
nifios en su crecimiento y desarrollo en todas atetés social, emocional, fisico, linguistico e
intelectual.”

2.- Cada nifio es una persona Unica, un individpeaal.

3.- Los nifios son participantes activos en su exdcg desarrollo.
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4.- Las ideas de los nifios, sus preferencias siile®de aprendizaje y los intereses se tienen
en cuenta en la planificacidn y realizacién deplaticas instructivas.

La importancia del juego es la base fundamentah@eeducacion centrada en el nifio.
El juego formo una parte principal del proceso degarrollaron los nifios en los ambientes de
la Casa Emmi Pikler. El juego fue siempre innaiogd propio nifio en un ambiente listo para
su creacion. Como explica Klein, el juego es gommedio de expresion natural del nifio. El
nifo expresa sus fantasias, sus deseos y susexqiasi de un modo simbalico por medio de
juguetes y de juegos. Klein considera que el jlesgmntaneo de representacion crea 'y
fomenta las primeras formas de pensamiento. En@sgo el nifio recrea situaciones pasadas
en donde es relacionada con la posibilidad de Hapétesis del futuro (Garaigordobil, 2008).
Al igual que Gopnik (2009) comenta que, el juegagmativo es significativo no solo por las
intenciones de adaptacion, sino también por eld®de la realidad, la actitud cientifica y el
desarrollo del razonamiento hipotético que tien@f@ al promover su desarrollo.

Klein concluye que el juego proporciona placer yies fuente de bienestar
psicolégico , favoreciendo el equilibrio fisico mecional del nifio. Le permite elaborar
experiencias que lo aliviaran de sus tensionesiasey externas por diversas situaciones. El
juego es un instrumento para realizar simbolicasndaseos prohibidos y satisfacerlos sin que
estos se hagan realidad. Es un lenguaje de simaadtavés del cual los nifios expresan
sentimientos, fantasias, deseos, preocupaciomestds, etc. El juego es un importante
instrumento preventivo, de desarrollo, diagnosyiterapéutico (Garaigordobil, 2008). El

juego es respetado, permitido y aceptado en la Exasai.
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Vygotsky subraya las importantes contribucionegukdo en el desarrollo intelectual
y social del nifio. El juego es la realizacion iimaga de deseos, la satisfaccion de deseos
generalizados, un placer de los impulsos inmediafaente del desarrollo moral, es un
desencadenante del desarrollo, abre zonas dea&spotencial, juega un importante papel
en el desarrollo social y del yo social, estimuldesarrollo de las funciones sicoldgicas
superiores y el juego esta en el origen de la in@ajbn y la creatividad (Garaigordobil,
2006).
El arte y el juego

Se pudo comprobar en el transcurso de esta igaegin, que en el ambiente

de creaciones artisticas, el nifio pudo jugar cemrlateriales artisticos que le fueron
ofrecidos. Los componentes artisticos y ludicesmitieron al nifio estimular los sentidos,
dar vuelo a la imaginacién y a la fantasia. Pguabs momentos ensayaron el acierto y error
€n Sus procesos y provocaron entusiasmo, asomiaitosry en los demas compafieros
(Palopoli, 2006).

La relevancia del juego infantil es importante palrdesarrollo de la personalidad.
Pese a que el nifio no puede expresarse totalm@migalabras, lo hace en un leguaje
preverbal, a través de sus dibujos o juegos endlelhak alientan la esperanza de recrear
(Garaigordobil, 2008). Como lo hicieron los nifipge entraron al espacio artistico de la Casa
Emmi, algunos jugaron con el material, conversatantaron, bailaron e incluso lloraron
durante ese momento.

Como afirma Palopoli (2006), los componentes eséggpara la vida de toda persona

son el juego y el arte. Todo juego predisponesaibos a ser creativos, divertidos y
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participativos en los diversos roles que se créares en el aprendizaje con arte intervienen
aspectos personales, psicologicos, sociologicadtyrales. El juego como el arte forman
parte de la comunidad. Estan presentes desddddamiliar, permitiendo el desarrollo de la
autoestima de cada individuo, favoreciendo la digery el sentido de pertenencia.

Sirkin en Palopoli (2006) plante6 que el juego picedplacer y alegria en el
aprendizaje del nifio. Le permite al individuo dés@ su capacidad de inventar cosas,
resolver problemas que contribuyen a su crecimigétectual y a su inteligencia. Los
juegos facilitan el desarrollo de acciones creativa la capacidad de analisis, siendo
ingredientes para una conducta creativa y autbnoma.

En el juego como en el arte, esta presente la maagin. El artista busca un proceso
ludico-creativo con nuevos codigos plasticos yspleetador juega un rol activo desde su
participacion. El nifio es el artista y puede sealgunas veces espectador. El espectador
también es el maestro acomparfante de ese montesim juego en el que hay una
comunicacion espiritual entre los participantesl@nde no hay ganadores ni perdedores
(Palopoli, 2006). El ambiente de la actividadestcas de la Casa Emmi fue especial porque
no hubo competencias ni interferencias, sino ua@aindmica de lo que pasaba en el espacio
con los nifios. Ellos actuaron como verdaderosdoigss artisticos en la creacion de sus
proyectos.

La idea del arte esta presente como una expresi@péndiente sin busqueda de una
utilidad productiva como la de un trabajo sino @lgplacer de conocer o conocerse un punto
de contacto con el juego. Este punto es una dativnatural de nifio que implica una actitud

de libertad para investigar, explorar con la pdisidd de transformar la realidad en un proceso
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de desestructuracion y reestructuracion. Jugaear son una aventura transgresora en la
realidad cotidiana (Palopoli, 2006). Esto se pugloclaramente cuando el nifio entra en el
espacio para realizar su proyecto porque el locdes® porque fuese una obligacion externa.

El desarrollo de la creatividad en los nifios sggeta vivencialmente en las otras
areas del conocimiento demostrando autonomiacalfiactia los otros y hacia las cosas,
conlleva gustos por percibir y concebir impresioviesales, auditivas, plasticas y motrices.
Se manifiestan alegrias, tristezas y nostalgiasmites, amores y odios. En el ambiente del
proyecto se pudieron ver las expresiones de: @fsititas esenciales de la naturaleza,
conciencia de pertenencia a un lugar, manifestacginexpresion y creacion de ambientes de
equilibrio entre la libertad y el movimiento, ldmma y a serenidad (Jaramillo Machuca
Martinez, 2004 citado en Gervilla 2006).

Todos los infantes poseen un caudal artistico progpé puede utilizarse en la
construccién de su propia realidad indiscriminadame Si se cultivan estos indicios en el
infante, puede garantizarse que quienes poseeaderalvocacion artistica puedan futurizar
nociones artisticas en el futuro (Jaramillo, MaehWdartinez, 2004). Esto es lo que se quiere
preservar en la infancia de los nifio de la Casa Emsdiante su pedagogia no directiva; asi
ellos quieran o no ser artistas en un futuro.

El arte como juego supone una actitud vital quellega a experimentar para conocer,
interpretar, hacer y transformar. El juego esartavidad individua placentera, natural y
espontanea. Esta permite mediante la relaciowestigacion, la incorporacion y elaboracion
de sentimientos, sensaciones y conceptos. Cuagdmps libremente tanto nifilos como

adultos, no tenemos consciencia del tiempo, elgsegadapta a nuestro ritmo, pudiendo
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repetir una accion, una fantasia o un movimientoymil veces con la seguridad de poder
controlar todas las variables imaginadas hastaratlaido el proceso natural de
acomodacion o asimilacion. En el proyecto sombstas de Eva, les permitio ver sobre el
arte, como los educadores saben sobre ellos mismosalidad y de repensar lo que se
conoce a nivel practico y tedrico sobre su labaoicativa. Sobretodo sobre las bases
fundamentales para aprender a aprender, escuch@wlyp dirigiendo menos (Martinez,

2009). Afirmando una vez mas sobre el rol del tnaegompanante que ejerce en el espacio
artistico de la Casa Emmi.

Segun Vygotsky (2003), las clases de arte no debeaobligatorias ni impuestas,
deben solo partir de los propios intereses deifassn Basandose siempre en que el nifio
necesita jugar. En el arte infantil, el nifio juetgabaja por cortos periodos de tiempo de una
solo vez. Es un juego surgido de un deseo quaupeagina rapida y definitiva descarga de los
sentimientos que le ocupaban. Los nifios dibujadatan, recortan, cosen, y todo ello
adquiere sentido y fin como parte de un conjunde yin sentido que les interesa. No se debe
olvidar que la ley basica del arte creador infasdiisiste en que su valor no reside en el
resultado, en el producto de la obra creadoraesinel proceso mismo. Aqui la propuesta de
esta investigacion fortalecio el proceso de los$ién el espacio de proyectos artisticos. Se
confirmé la importancia del deseo del nifio enéiste espacio y fortalecer su creatividad
artistica.

En el juego todo puede suceder, el mundo de lagénes infinito e inagotable
(Dubovick & Maquieira 2006). Es el mudo en el gl@ifio o la nifia viven sumergidos

durante distintos momentos de su vida. Entrapafa viajar, tomar distancia y deambular
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fuera de lo cotidiano, como alejarse del hogarahkcdesconocido y volver a él; distinto,
transformado. Esta transformacion se ve en ekplde la representacion de las imagenes, los
sonidos, las palabras, las emociones, los ritmdisjtos tesoros que le otorga al arte.

El arte con los nifios pequefios se considera copmthuccion de este espacio de
conexion con el placer, la exploracion y el desicoiento. El arte se consume como
experiencia no como una produccién concreta. Cemg@htar el ambiente con materiales
adecuados para ellos sera importante (Dubovick &uara 2006).

La Educacion Creadora, originada por Stern (Aratadp & Jaio, 2010) propone un
método que apuesta por recuperar el juego comafderaprendizaje, ya que el autentico
aprendizaje se hace jugando. Esta educacionaraliegvées de talleres de pintura, arcilla y
movimiento. Es importante el rol del espacio deun@o, un adulto educador serio que le
invita a buscar sin dejarlo solo en esa busqueda.

El derecho al arte segun Palopoli, (2006) incluyate no solo como goce estético
sino como formativo de capacidades intelectual#guego y el arte van en la misma
direccion en la educacion y deberia ser tomadaienta mas seriamente en el sistema
educativo.

Las representaciones y expresiones artisticas

Los dibujos de los nifios son agradables de ves. seguidores de la tradicion
psicolégica cognitiva pasan por alto las connotaesosimbdlicas de los dibujos de los nifios.
Prestan mas atencion a la informacion sobre losegus del pensamiento del nifio que se
pone en manifiesto en sus dibujos. Pues el nifigaio que sabe y no lo que ve, dando a

considerar a algunos cognitivistas que el dibujoresdice de la inteligencia del nifio



100

(Gardner, 1982). Estos procesos que se pudieratuvante la creacion de proyectos de los
nifios de la Casa Emmi, fue maravilloso. Muchosstes dibujos fueron realmente originales
y creativos afirmando lo que ellos saben y sobngosier altamente cognitivo.

Durante los momentos de libre desarrollo create¢od nifios en la casa Emmi Pikler,
los dibujos creados aparecian de lo que sabenadgiasion a sus sentimientos y deseos.
Estos concuerdan con lo que explica lturgaiz y ttys (2006) que sucedio en su escuela.
Hay momentos en que los nifios quieren represagtaas a través de gestos, acciones,
trazos, lineas que, normalmente cierran espa@agergeran formas que simbolizan personas.
En ese momento las formas humanas emergen enetlquepo entidades que sugieren
parecidos reales o imaginarios. Estas formas @maeconocen y son reconocidos por los
nifios. Aparecen retratos, autorretratos que sgaasa la construccion de su propia identidad.
En la Casa Emmi, fue magico el momento cuandoifassmpor su propia cuenta, pedian que
les ayudasen con sus proyectos en escribir cudatpancesas en un libro ya hecho por ellos.
Los nifios pedian la observacion y el acompafiamauntante sus proyectos. Un nifio venia
todas las mafanas a confeccionar ropa para sa fleapeluche, con telas y tijera. Los
momentos fueron inolvidables para el investigador.

Lograr procesos creativos en un ambiente prepamaadonateriales reciclados fue la
propuesta que se realiz6 en la Casa Emmi Piklsto fide posible gracias a la pedagogia del
lugar y un ambiente apropiado para el nifio. L&easza no dirigida, el respeto y el
desarrollo autbnomo en los nifios es lo que se @juigslementar al arte, con este estudio,
valorizando la creacion de obras artisticas camdatividad propia del nifio y con la

utilizacion de diferentes y variados materiales.
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En lo que se refiere a estos procesos que harestrdllandose con nuevas
alternativas para la creacion de proyectos de sgtpromueve el proceso y no el producto en
si. Eluso y desarrollo del arte promueven al @mifxpresar necesidades interiores como
medio de comunicacion y a la vez como medio dénisbbre sus propios procesos. Dando
como resultado un aprendizaje centrado en el piageés por el propio desarrollo del nifio,
en las actividades que se presenten en el amlgrrmgee se desarrolla el nifio. Una ensefianza
no directiva pueden estar de acuerdo en la crid@zma mayor conciencia, propio desarrollo
y a una variedad de objetivos sociales y acadeénfiigibst, 2005).

Segun los estudios realizados por Gopnik (2009ifdes de ahora aprenden mas,
imaginan mas, se cuidan mas y experimentan méeeRdabilidades mas inteligentes, llenas
de imaginacién y creatividad conscientes mas geienismos adultos. Los nifios comienzan
por primera vez a ser tomados en cuenta seriam@mbea se aprende de ellos ya que los
nifios son mas conscientes que los adultos. Las sidin aquellos que realizan la
investigacion y el desarrollo y los adultos se egaia de la produccién y el marketing en el
transcurso de sus vivencias. Son los nuevos giBosificos que dan conclusiones de datos y
analisis estadisticos, conducen experimentosgeteies. Los nifios entienden todo, desde
lograr hacer sonreir a su mama y hasta ver conmdiona su movil en la cuna. Ellos tienen la
habilidad y capacidad de imaginar diferentes radok que pueden pasar en el futuro o en el
pasado. Son los nifios la clave no s6lo de comadnada mente, sino también nuestra
comprension de la condicion humana y la naturaletamor. En los espacios de la Casa
Emmi se pueden ver a estos nifios brillar de imagnacon respeto y cuidado se desarrollan

y aprenden mediante su propias experiencias.
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Ambiente y Materiales

El ambiente artistico de la Casa Emmi Pikler estargo del Maestro que preparo,
ordend y ofrecid el material a los nifios. Este straeartistico debe asumir el rol del preceptor
como propuso Rousseau, protegiendo al nifio inogeimégil de las fuerzas perniciosas que
existen en la sociedad, de tal modo que sus talémbatos puedan florecer. Fuera de
suministrar al nifio un ambiente cobmodo con la datinecesaria de pinturas, arcilla, bloques
de madera, el maestro tiene muy poca participagtiva. Su tarea es preventiva mas que
prescriptiva (Gardner, 1982).

Son dos aspectos convergentes que determinanida pisdagoégica en la primera
infancia (Dubovik & Maquieira, 2006). La generatite ambientes propicios para del
desarrollo de la creatividad desde edad tempralaaigsponsabilidad del maestro definida en
términos de una intencionalidad pedagdgica, escyepayo adecuado. La selecciény
utilizacion de los materiales, los momentos y ksagios para el desarrollo de la creatividad.
Seran los nifios que podran entrar y salir de taa@bnes en la medida de sus intereses. El
maestro dejara hacer sin intervencion. Sera sepoi, observacion y escucha atenta que
acompafe, sostenga sin presion y estimule ajustadaral nifio. Es importante que el
maestro no tenga una actitud temerosa, por losidaglque debe tener para que garantice la
seguridad y confianza, propiciando la exploracid@h gescubrimiento.

Durante la observacion el ambiente que se ofréae r@ifios de la casa Emmi Pikler, es
un lugar de creacion de procesos artisticos ednt@dn de nuevos materiales, en especial los
reciclados. Pudieron ofrecer al nifio muchos prmgegue lograron realizar. Los materiales

nunca estuvieron demas ni estuvieron escasosmagimnacion y la inventiva de los nifios fue
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inspiradora. Los niflos pudieron hacer sus proyectggovechar del material las veces que
ellos querian y el tiempo que ellos necesitabamhidbo falta de explicar lo que se queria
hacer con el material propuesto, o traer un moaelapiar para que los nifios hagan un
proyecto. Los materiales hablaron por si solos ga@nunicaron con los nifios para poder
expresarse y formar parte de su creacion. Fuelen kesultado también usar los materiales
reciclados que fueron incluidos al ambiente. S¥ogtabajar con muchas cajas de diferentes
tamafios y con recipientes de botellas plasticasicalfalto la cinta adhesiva, la goma y los
colores. Siempre se logré la libre expresion deiséentos y de proyectos artisticos en los
nifos. La preparacion de los espacios tiene quer telacion a las diversas actividades y
materiales ricos para la estimulacion y comportatoiee los pequefios. Debe haber una
relacién organica que una a la organizacion deliemtdy calidad del aprendizaje. Una
relacién del ambiente y calidad de aprendizajergéendo de el hecho de aprender, pide un
contexto capaz de orientar la reflexion y la matiga hacia el juego y el conocimiento
(Giovanninni, 2005).

Coincido igualmente con la escuela de Donateltv&inini (2005), que ofrece al
nifio un lugar que esté lleno de cosas que hageunE&mbito estable y ordenado, la
experiencia de los nifios es enriquecedora y tréaqubs pequefios necesitan regularidad y
coherencia en la diversidad de propuestas. Eétestiempo personal, a la libertad de
movimiento en el espacio en que el nifio esta cars @equefos, con adultos y con materiales
gue le abren a mas vias de investigacion. Losriakt® que se ponen a disposicion del nifio
impartieron muchas ideas, intereses y atenciorlesddéo para prepararlo y utilizarlo

autbnomamente en el espacio artistico.
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Los objetos inducen a comportamientos ludicos elifess y formas de pensamiento
diferentes y personales para cada nifio. La elea@dmnaterial y como se ofrece al nifio es
crucial. Se tiende a establecer entre el nific phjetos una relacion fuera de todos los
habitos perceptivos que se han desgastado poo.elRestablecer este contacto es ofrecer al
pequefio una experiencia mas intensa e interesameqde le ofrecemos poniendo a su
alcance un material que ya no tiene interés alguindespierta ninguna curiosidad, que ya no
llama la atencion, estimula ni acciona pero queesibargo esta al alcance de ellos. Los
objetos listos para el trabajo con los nifios egdisgpuestos de una forma ordenada, visible y
accesible a los nifios para su recreacion. Losriakggtienen que estar estudiados
anteriormente por los adultos para comprender asibipdades y caracteristicas.
Redescubriendo la riqueza de los objetos que astéaestro alrededor, pero que diariamente
no se observan. Es por esto que el material tjgaeestar renovado, en constante movimiento
y si es posible sustituido para que la novedadintetés entre a la vida de los pequefios.
Materiales insdlitos como los papeles de todo tgma e hilos gruesos y delgados de todos los
colores, alambre, cuerda, cordel, cajas y bolasdi®, botones, hojas, piedras, flores y
pétalos, hierbas arométicas, tijeras, cola, pigdmainosas y mucho mas como propuesta.

Gracias a la presencia y rigueza que sugieren esttegiales se estimula naturalmente
al pequeno; esto es lo que permite el espacidieotide la casa Emmi. Las experiencias
artisticas que necesitan los nifios deben ser anplitensas. Los nifios necesitan operar en
dos y tres dimensiones para experimentar las ineégelanas y formas espaciales. Los nifios

se beneficiarian méas si su trabajo se basaraasévacion y en los estudios directos,
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desarrollando sus destrezas e inventativa. Ehjimadn tres dimensiones explora el disefio y la
fabricacidon de cosas que funcionen (Lancaster,)1997

Una investigacion activa en busca de soluciongsagectos independientes en el nifio
0 a realizarlos conjuntamente con otros compaf{&imvannini, 2005). Esto es lo que se
ofrecio en los ambientes del centro infantil Casark Pikler. A su vez, el rol del maestro
acompafante es proponer unirlo sostenedor, cordgreherente, responsable y creativo. El
debe pensar al arte como experiencia y no comalptogproponiendo autonomia y
resguardando el peligro; enriquezca y se enriqueazcda experiencia que propone;
seleccione creativa y cuidadosamente los materiaesomentos y los espacios, se permita
coparticipar en la construccion diaria de la exgreria tendiendo puentes de lo desconocido a
lo nuevo; piensa y viva su profesion como ensefidata vida (Dubovick & Maquieira 2006).

Caracteristicas de los nifios de 3 a 6 afos

Poco se ha logrado educando con la vision edudatizatil de lograr: autonomia,
confianza e independencia. La evolucion de latudets de los nifios ha llevado el camino de
conseguir aprendizajes precoces innecesariostoiar en cuenta la importancia de la
autonomia, que empieza desde el nacimiento y qéerwveindose segun las etapas del
desarrollo de cada nifio, como lo afirma la pedagdgila Casa Emmi. Cada etapa es a la
vez, fuente de multiples aprendizajes en los teggpsicomotor, afectivo y cognitivo, que si
son respetados constituyen los fundamentos deda@mia adulta (Falk, 2009).

Los nifios que fueron parte de esta investigaciéroh de edades de tres a seis afos,
en donde su autonomia e independencia fue compat@stable para el ambiente que les

ofrece la Casa Emmi Pikler. Su desarrollo ha séddpetado para que el nifio sea capaz de
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realizar sus deseos mediante sus propias destrEmasl. area artistica, el nifio ha podido
expresarse dentro de un gran espectro de mateyiatgaodidades. El aprendizaje es propio
y natural siendo posible altos desarrollos artistimognoscitivos en los nifios de esta edad.

Para Wallon, (1970 citado en Ferreni & Roman 1987inpovimiento es esencial para
el desarrollo del nifio, que influye en su desasrgéneral, en el paso hacia el pensamiento
conceptual, en las relaciones con los demas, earaater y en la adquisicion de nociones
fundamentales. Es a través de su cuerpo queebaigdquiriendo los conceptos de forma,
dimension, nimero, direccion, distancia, voluméa, €0s nifilos se expresan mediante
gestos, se comunican con los demas a traves démeoto utilizando la imagen de su propio
cuerpo, el conocimiento de los objetos y del muexterior y una relacion de grupo con los
demés. Méas adelante iran pasando a través deitamaa la representacion, a la
simbolizacion, a la figuracidn y a la operaciorstdssucedia con los nifios de la Casa Emmi.
Al realizar los proyectos en el espacio artist&lms comenzaron a moverse. Se acomodaban
en el lugar y creaban escenas de danzas, baites, $mtallas con movimientos seguros y
controlados. El juego y el movimiento se unian ebarte para brindar creatividad y procesos
de aprendizaje personal.

Todo movimiento es una manera de hablar de si méamdecir “yo” (Arrizabalaga &
Jaio, 2010). Cuando cada uno se mueve, tieneiveacia original que le define como
persona Unica. La motricidad es el resultado defd@macidn consciente e inconsciente de lo
gue podemos y no podemos controlar. El movimiaotda la oportunidad realmente de ser
uno mismo, de relacionarnos con los demas, de épreuienes somos y de entender y

recrear nuestro propio mundo.
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El movimiento libre, a pesar de ser la manera ragral que el pequefio tiene para
aprender. Asi como en la Casa Emmi y como edueadnuestra labor deberia estar
enfocada hacia construir un ser humano creatitOnamo, estructurado y no una maquina
productiva. Seria necesario entonces, posibiitamarco donde el nifio encuentre placer del
movimiento y el juego y nos posicionaramos frené¢ €in pensar en artes como afirma Stern:
el juego del nifio no es ni arte, ni infantil (Aabalaga & Jaio, 2010).

En esta etapa de su vida, los nifios construyesstascturas basicas del pensamiento,
mecanismos de interaccion con el entorno y adquiaraocion de la propia identidad. La
afectividad es muy importante a esta edad ya queanta actividad psiquica del nifio. Si en
las primeras etapas de la vida no se cuidan laariexigias emocionales proporcionadas por la
persona encargada del nifio sin prestar la sufeiestimulacion y atencion, su personalidad y
su comportamiento social y motriz se ven afectgdBeseni & Roman, 1997). Es por esto la
atencion constante del maestro acompafante espasies de la Casa Emmi. Dar un
respaldo de la afectividad a los nifios durant@tosesos artisticos fue una leccién que
aprender para el investigador. Los maestros seegiaban atentos a brindar el apoyo
emocional a los nifios en todo momento y en especialomentos de crisis, como las de
llanto. El acompafamiento era cercano, se dal@razo si era necesario un abrazo o un
limite también.

Es una necesidad que la expresion infantil seata ga cantos, risas, lloros, dibujos,
expresiones verbales y gritos. Estas formas edpeas de expresion podran ir controlandose

acomodandose en las circunstancias con las quesergra el nifio. Como por ejemplo en
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un ambiente que permita la libre expresion de seatitos y deseos personales del nifio
ofrecidos en el espacio de creaciones artisticas.

Hasta los tres afos y dependiendo de su desarebHhajo podra realizar ya sus
propios descubrimientos. El descubrimiento deotoss nifios y nifias en su comunicacion,
necesidad de expresarse, necesidad del espegpeigel otro en la nocion del limite
corporal. La importancia de la imitacion como @@ organizador del esquema corporal
(Ferreni & Roméan, 1997), fueron una constante guegjo y participacion del nifio en la Casa
Emmi. Ellos pudieron compartir el espacio con ®m@ios que iban y venian en juegos
compartidos e individuales. Se pudo ver la reapation y cooperacion que el nifio puede
tener hacia los demas y hacia ellos mismos. Susidesientos no solo asombraban a los
nifios sino a los maestros también. Siempre hubigseas por descubrir, procesos,
sentimientos, materiales, proyectos, discusionéssretc.

Por todo lo visto en la investigacion, el pensatoiémfantil se caracteriza por
mantener una actividad intensa. Ellos gozan cexparimentacion y el descubrimiento
intuitivo. Organizando la representacion de olgjep@rsonas y situaciones a partir de la
asimilacion de la propia accion, que es egocentigtguego y que con el arte puede brindar a
los nifios (Ferreni & Roman, 1997).

Es por esto que en la infancia el nifio esclarecedlizacion artistica en su maximo
nivel de expresion. Cada nifio pequefio esta efslgide de su capacidad creativa, en proceso
de desarrollar su competencia artistica e invastig@u propio domino artistico. En cada
nifio existe el germen del virtuosismo artistictoligor emerger. Asi se afirma que todo nifio

normal es un ejecutante productivo imaginativoadealrtes (Gardner, 1982).
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El objetivo en educacion infantil no deberia saeader arte, aunque bienvenido sea lo
gue se aprenda, sino a usar las artes como unamgeaspicia para involucrar a los nifios en
experiencias complejas, que les impulsen a tonasidaes, a problematizar, a seleccionar
recursos y a mirar de forma critica; que les foremenmprender la vida'y el mundo que les
rodea. Eljuego puede ofrecer una propuesta foranbasada en concebir las artes y sus
obras como condensados de experiencia humana (Ag2@09).

El trabajo de las artes no puede ni debe comemzda gopia de resultados, por
mucho que éstos sean el fruto de algun gran madstieohistoria del arte. Las artes sirven
para mostrar experiencia humana; sensacionesysentis, reflexiones, creencias, hechos,
fantasias, suefios o realidades. Es en educaaidle de trata de usar a las artes para generar
experiencia y esto no se hace simplemente copiaimds 0 a un trabajo de desarrollo de
destrezas o cultivo de la belleza de la estétieaiih. Esta debe ser una actividad
fundamentada en la resolucion creativa de retasgftbs para conectarnos con los deseos,
fantasias y preocupaciones que movieron a arastealizar sus obras, para que éstas sean

ahora motores de las nuestras (Aguirre, 2009).
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Capitulo 6
Conclusiones

Este estudio ayudé a fortalecer la pedagogia qeeefa Casa Emmi Pikler a los
nifios en el ambiente de proyectos artisticos. dimles nifios han sido beneficiados sino
también las maestras acompafantes en la presenticroyectos. El espacio se ha
complementado mejor para el uso y dinamica de rauenateriales para los proyectos. La
importancia y desarrollo del nifio con el arte aberar un proyecto artistico, se basé en una
libre eleccion de material, bajo un desarrollo aatdo e independiente en cada creacion.

Los principios béasicos del desarrollo autonomaaledieron la ensefianza artistica del
lugar. El respeto al nifio como persona y el vdéuna atencion individualizada. La libertad
de movimiento y la conquista de la autonomia. Esthasada en la iniciativa del nifio, que
surge de su propio interés proporcionandolo satgia y que se auto esfuerza por el
resultado que de ello obtiene en un entorno estimbelly rico que despierta interés. La
comunicacion verbal en todas las actuaciones qaeéudo realiza sobre los pequefios. La
suavidad de los gestos en el contacto y de laidel@antre adulto y nifio que proporcionan a
éste la seguridad necesaria para su progreso @ldbatiacion Rosa Sensat, 2007).

En estos dltimos afios la vision y educacion del laattratado de mantener esta
propuesta histérica de los grandes introductorkartieen la infancia. Los lugares para las
creaciones artisticas tienen que mantener un atel@encativo y expresivo para la
creatividad de los nifios. Segun Saccheto (2008p<laboratorios de arte y pensamiento, la
conexion sugerida aqui entre el arte y el pensamientendria que subestimarse ni darse por

hecha. La tendencia generalizada, a confinate atas artes, o en general a los lenguajes
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no verbales, a la expresion, ambito donde aquellesraceptable en el area de los estudios
serios. En esta ensefianza se puede crear umagkdigroso: por un lado, las actividades
gue predominan el pensamiento y por el otro, légidades donde prevalece la expresion, la
fantasia y la imaginacion. De aqui surge la palabeatividad, ingrediente basico de la
experiencia expresiva, capaz de generarla, nuyrinicerla productiva en los nifios. La
actividad expresiva da como resultado un produgsesgra definido y sera reconocido como
creativo. La creatividad da sentido a las actdétaexpresivas: un contexto creativo, una
propuesta creativa, un tema creativo y un prodaetativo; generando un tipo de proceso
circular y que se auto inmortaliza. El conceptadatividad se deberia tratar con cuidado,
evitando simplificaciones que en lugar de dar derdila experiencia, acaban negandola o
distorsionandola notablemente.

No se debe olvidar que en la educacion artistioaaelstro tiene un clave esencial para
su ensefianza. El maestro tiene que descubrituglesccon atencidn las diferentes
perspectivas y deseos de los pequefios. No imgidda dibujos son bonitos o no; lo que
importa es que tengan sentido, que trasladenasndiones y colores del suefio del nifio que
los ha creado. El dibujo, como la poesia, ser@nest el resultado de una manera particular
de mirar las cosas. La magia del arte, requieaevoiuntad para someterse a la experiencia
gue la realidad puede transformarse, dominars&gniteuna cosa con la que se puede jugar
(Albano, 2008).

Cossettini (1977) en su investigacion acerca detgso que recorre el nifio: del juego
al arte; encontré las mismas conclusiones quetariregstigacion. Indicé la importancia de

dejar desarrollar el arte en los nifios con el apl®ymaestros atentos en un ambiente
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apropiado. El arte infantil es posible cuandosleuela conduce al nifio al descubrimiento del
mundo que le rodea y de sus relaciones de ordemgndéa. Cuando la autoridad del maestro
esta hecha de amor y conocimiento, el nifio seabgjducir por su experiencia que lo ayuda a
crecer. La ternura del maestro lo salva del middda timidez y de la indecision. El arte
infantil nace con natural sencillez como un domeia. La accién del maestro es decisiva
en cualquier momento, logrando del nifio lo mejosidaismo al expresarse con sinceridad; al
descubrir la armonia y la belleza en lo cotidiara gonducirlo insensiblemente a niveles de
expresion mas altos, pero siempre verdaderosuribple partida es el juego. En el juego
libre de los nifios hay un constante acontecerpdricipacion de todo el cuerpo que se
expresa por la mimica, el rostro, la voz, el rityrla emocion. El arte infantil es posible sin
maestros de arte porque el arte esta en el vititiano (Cossettini, 1977).

La dimension teleoldgica de las propuestas pedeg®ge asienta en el humanismo.
Todo lo que se hace, se hace con algun fin, eriregstigacion, son los nifios que juegan con
el arte expresando lo que sienten y necesitaneememento. La educacion debe favorecer
procesos de desarrollo no desde la omnipotenciawpenen intervenciones y propuestas
didacticas que desde afuera tiendan a modelaréwlg tbrma en funcion de objetivos
predeterminados de antemano (Civarolo, 2009).uBigde partida siempre seré el nifio o la
nifia comprendidos entre su de edad y sus intenesesa el curriculo, ni el accionar docente.
Si bien su rol no se desdibuja, la intervencidodeemediacion cultural no directiva,
concretada en andamiajes pertinentes y adecuaultisrites a potenciar el desarrollo y la

importancia del nifio (Civarolo, 2009).



113

El maestro se asumié también como un investigageoserva y documenta para
confrontar su cultura y significaciones con laadty significados en los nifios. El contrasto
Sus propias interpretaciones con las interpretasiole los pequefios para ayudar al
acercamiento entre éstos mundos posibles (Goodif86,citado en Civarolo, 2009).

Malaguzzi propone una pedagogia de la interrogamastante y del asombro, que
busca rehabilitar al nifio restituyéndole cuantddbemos, una deuda no respecto de su
inteligencia sino a su recomposicion de su integfidumana (Catarsi, 2004). En una escuela
gue crea en los nifios, es respetuosa de sus ogumjes. Implicada en una sociedad con una
altisima valoracion de la educacion infantil, gaedncibe como los cimientos sobre los que
se erige progresivamente todo lo demas, implicamdainversion a largo plazo (Civarolo,
2009).

El arte infantil tiene identidad por si mismo y sttuye un punto de referencia para
los artistas adultos. En todo artista hay un nili@ disposicion del nifio y su vision del
mundo enmarcada por la libertad simbdlica es:pamsneidad, la experimentacion, la
flexibilidad, la intuicion y el sentido ludico hatgue esta etapa cobre especial significacion
artistica. El nifio crea arte de forma egocéntbeaandose en lo que ve, conoce e imagina.
En el primer estadio de la infancia, los nifios isbmtivamente creativos, disfrutando con el
arte, la masica, el teatro y el lenguaje, dibujos gstan cargados de color, equilibrio, ritmo y
expresividad. Dada esta disposicion del nifio,sta etapa como artista, es el momento
idéneo o etapa mas sensible para proveerlo deoumaéion artistica adecuada que lo ayude a
desarrollar sus capacidades y a adquirir las ca@npets que posteriormente le permitan

apreciar y disfrutar del arte y ser mas creatieg@esarse a través de él (Baonza, 2009).
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El ambiente es la clave en una educacion artisticaspacio lleno de materiales
abundantes, que invite a la accion libre y a laegrentacion, que sugiera disonancia y
desestabilizacion del pensamiento (Civarolo, 200@)relacion del entorno percibe armonia,
cuidado, placer para la mente y los sentidos. &stmla incorporacion de un atelier o un
lugar que conozca el lenguaje del arte abriendonzeny puertas hacia la emocion, la
expresion, la multiplicidad de lenguajes y la Seitidad estética, es necesario para los nifios
(Vecchi, 2006). La gente que acomparie a los miBbs amarlos, confiando en el potencial y
la habilidad de la infancia para construir un muadpiritual, emocional e individual en un
mundo consumista, rutinario de una sociedad desr{&eein y Szulanski, 2000 citado en
Civarolo, 2009). Pues, hay que creer en el niéo ko que esconde, como un tesoro de la
humanidad (Gardner, 2004).

Las pedagogias progresistas aplicadas a la edaaZeild primera infancia han ido
creciendo y esparciéndose en el mundo por tenenegsuemas en comun. Estas representan
un ideal que comparten: se alejan de la guerrasiplancia hacia la paz y la reconstruccion.
Estas pedagogias son construidas sobre visionesetdés para mejorar a la sociedad humana
ayudando a los nifios a realizarse como personasasron sus propios potenciales con
inteligencia y creatividad. Cada nifio es visto oamtivo y autor de su propio desarrollo,
fuertemente influenciados por la naturaleza, dicasjifuertemente justos con ellos mismos y
abiertos hacia el crecimiento y el aprendizajes maestros dependen de ambientes
cuidadosamente preparados y estéticamente plagsmfee sirven como herramienta
pedagdgica para brindar mensajes fuertes sobterédo y el respeto hacia los nifios y

nifias. La participacion de los padres igualmestaltamente valorada y en donde las notas y
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las evaluaciones son otras y no las tradiciondles. nifios aprenden a través de experiencias
qgue son documentadas mediante la observacion (P0p2).

Recomendaciones

Se recomienda que para futuros estudios en etl@reducacion artistica infantil, se
lea esta investigacion como base de introducci@ntalen las escuelas. Es muy importante
gue los maestros, educadores, artistas e incliseqgpuedan entender como y qué se
necesita saber al ensefar arte. Poder promoves qifo o estudiante se sienta libre y capaz
de crear proyectos en un ambiente con materiabajando desde lo que su ser interior lo
desee.

A ésta enseflianza artistica la invitacion de astigtee deseen compartir y exponer su
trabajo a los nifilos puede ser beneficiosa. Estyedecir que el artista comparta el ambiente
incluyendo sus materiales y obras para que losmiiedan trabajar con él y ser parte del
proceso. El nifio podra disfrutar de un artista@rion que comparta su inventiva artistica
con los niflos. Malaguzzi (2005), apunta que elpéq, como los artistas, es capaz de ir mas
alla, de dotar de nuevo significado lo que le rodea sus 0jos, se lee la sorpresa de lo nuevo,
cargado de posibilidades, inédito. Hay en conseziaguna propuesta estética, a la que hay
gue abrir la escuela con una educacion que supehones establecidos y el aburrimiento,
gue permita elegir, construir nuevas combinacioo@so una educacion transgresora.
Proponer la creatividad del juego y el arte en $dde del nifio seria una gran oportunidad
para su desarrollo durante la escuela. No solpamentos del proyecto una vez a la
semana, sino que el espacio esté abierto todenabti, en donde el nifio pueda disfrutar de los

materiales y su momento de creacion cuando lo desee
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Se propone que el arte en pre-escolar sea ensebajudun pedagogia no directiva
como en esta investigacion. Hago una similitudleddajo del artista profesional con el nifio
artista que llevamos dentro y que empieza un ptoyeana obra arte en un lienzo en blanco.
Este a su vez va buscando materiales y técnicalsaquisto, encuentra o surgen
espontaneamente en la creacion de su obra. Rjeesd arte en el nifio tiene la posibilidad
de realizar lo mismo que un artista gracias asggdunnato, que es la mayor fortaleza artistica
para crear una obra. La base de una educacidal idébe respetar la infancia del nifio y de
Sus procesos creativos. Que el arte sea la bbda d6 una educacion completa y futura en

todos los contextos, para este pais y para el memigoo.
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Apéndice A: Carta de autorizacion para realizar lainvestigacion en el Centro Infantil
Casa Emmi Pikler

Tumbaco, Enero 2010

Katharina Beker

Directora

Centro infantil “Casa Emmi Pikler” con acuerdo rsierial 307 A
Barrio la Dolorosa, Calle Juan Montalvo 340 y Averoceanica
Tumbaco, Ecuador

Estimada Katharina,
Me interesa solicitar la autorizacion para la zzadion de la investigacion de mi tesis de

maestria para la Universidad San Francisco de Qritsu Jardin Casa Emmi Pikler. La
propuesta de este estudio de caso pretende inirdaliRedagogia de Reggio Emilia para el
area de arte, al contexto de su Jardin que sidiledafia del respeto hacia los procesos de
maduracion y desarrollo de los integrantes baanfiuencias de la Dra. Emmi Pikler y la

ensefianza no dirigida.

Atentamente,

Ana Paola lzurieta

Con lo leido Autorizo y acepto,

Katharina Beker
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Apéndice B: Carta de autorizacion de los padres damilia para realizar la investigacion
en la Casa Emmi Pikler

Tumbaco, Abril 2010

Estimados padres de familia de la casa Emmi Pikler,

Esta carta es para informales sobre la Tesis dstiigacion que se realizara en la Casa Emmi Pikler
durante las actividades artisticas o “proyecto&’ sgirealizan en el kinder. Paola Izurieta mama de
Sara, nifia del kinder, estara encargada de latigae®n, que necesita para su tesis de Maestria e
Educacion de la Universidad San Francisco de Qiltpropésito de esta investigacion es realizar una
propuesta para introducir nuevos materiales y igetiles con arte en el ambiente interior de las

actividades artisticas o “Proyecto”, de los diae#, de la Casa Emmi Pikler.

A continuacion este espacio es para la firma darization en la participaciéon del estudio. En donde
se acepta la publicacién de las fotos, observasjati&logos y trabajos de los nifios de Jardin,
protegiendo su anonimato personal y la confideidgidlpara lanvestigacion de la Tesis de Paola
Izurieta. No habra ningln riesgo previsto y se realizaréaparte de la rutina normal y natural de La
Casa Emmi Pikler durante el mes de Febrero a dali@010. Cualquier pregunta pueden contactarse
con PAOLA IZURIETA al 099 927090.

Muchas Gracias.

Marque: Autorizo Q No awatrizo O

La utilizacién de fotos, observaciones, dialogostsabajos, realizados por mi hij@, para la
publicacion en la Investigacion para la Tesis de Béa Izurieta.

Firma: .o
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Apéndice C: Lista de materiales enviada a los pads de familia de la Casa Emmi Pikler

LISTA DE MATERIALES RECICLADOS:

ROPA VIEJABotones, cierres, collares o cadenas, encajpaias sabanas, medias,
PLASTICOSBotellas de liquidos con tapas lavadas y siruetag. Botellas de gaseosas
grandes y pequefias, yogurt, jabdn liquido, shamgemas, envases de desodorante roll-on,
goteros, cuenta gotas, lupas, cepillos de rimahjlfzes, cepillos, perfumes vacios, cubetas,
fundas plasticas usadas,

CARTON Cajas, Cajitas, CAJOTAS, grandes, pequeiias yanagi Cajas de kleenex, papel
aluminio, zapatos, hornos, corchos, cubetas, egeal

CAUCHAQ ligas, llantas, guantes,

VIDRIO: envases de mermelada, aceitunas, etc. con &gk y sin etiqueta, focos,
OTROS: portarretratos,

LIBROS guias de teléfono, enciclopedias que no estémosa

NATURALEZA MUERTApalos, piedras, hojas hojitas hojotas, semillas

LISTA DE MATERIALES PARA LOS ESPACIOS:

PARA MODELAR: Arcilla, Yeso para mamposteria, mdgsaharina y sal sin hornear,
TIPOS DE PAPELES: Rollo de papel, diferentes tipgdpeles y grosor, diferente formay
tamafio. Papel metalizado, carbon,

PARA PINTAR: Rodillos pequefios, esponjas, peinjltasantes, desodorante roll-on,
PINTURA: Tempera espesa

PARA ESCULTURA: Alambre delgado, alicates pequerios,

PARA COSER: Hilos gruesos, lana diferentes espsspgga, tela, tul,

ACTIVIDADES CON MATERIALES RECICLADOS:

BOTELLAS PLASTICAS: Flores (con la base y con |paale centro), alcancias, monederos,
porta velas, binoculares, porta velas, florerosjilbeteros, reloj de arena, portalapices,
carteras, maseteros, jarras de riego,

CARTONES: pulseras, sillones, portarretratos, umagntos musicales, carpetas o porta
revistas, cubetas para tortugas o abejas,

MADERAS: botes, repujado en madera,

VIDRIO: floreros

PAPEL: 3metros de longitud, papel reciclado, papethe, globos o bombillos,

TELAS: bolsos y sombreros de camisetas, zapatitasama, pintar ropa,

LIBROS: portalapices

NATURALEZA: movil de piedras y palos, botones denfilas anchas
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Apéndice D: Encuestas realizadas a las maestras aggafiantes sobre la investigacion y
propuesta de materiales, procedimientos y actividags en el area artistica de la Casa
Emmi Pikler.

Comentarios y apreciaciones de las maestras acamigafsobre el espacio artistico de la
Casa Emmi Pikler sobre el rol del maestro acomgafifos nifios y el espacio:

1.- Podrias explicar el rol que desarrollas en espacio, Como te sientes en la participacion
de éste y la relacion con los nifios? Como disfrdéasste espacio y que es lo que brindas a
él? Te parece importante el espacio, Porqué?

2.- Cémo ves a los nifios en el ambiente? CoOmosandaelven, trabajan y escogen el
material que se ofrece? Puedes resaltar algunaiexga extraordinaria o anécdota que hayas
apreciado? Porqué?

3.- En el momento del proyecto cual fue tu reacgipnocedimiento? Ves alguna diferencia
en tener el proyecto seleccionado como modelosopglemente un tipo de material a
escoger por los nifios? Como crees que ayuda bigotiael material a los nifios? Porqué?

4.- Algun comentario o percepcion que tuviste digr#a investigacion



127

Apéndice E: Fotografias de los proyectos terminados




