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RESUMEN

El presente trabajo propone un concierto de musica brasilefia que demuestra el nivel académico
adquirido tras cuatro afios de estudio. Este trabajo explora sonoridades de varios géneros de
compositores e intérpretes brasilefios tomando a la voz como instrumento principal. El objetivo
principal es lograr una buena improvisacion e interpretacion en diferentes ritmos y grooves del
repertorio escogido, conectando al publico con la musica.

Palabras clave: musica brasilefia, voz, improvisacion, interpretacion, groove.



ABSTRACT

This work proposes a Brazilian music concert that demonstrates the academic level acquired
after four years of study. This work explores sounds of various genres of Brazilian composers
and performers, taking the voice as the principal instrument. The main objective is to achieve
good improvisation and interpretation in different rhythms and grooves of the chosen
repertoire, connecting the audience with the music.

Keywords: Brazilian music, voice, improvisation, interpretation, groove.
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Figura # 1. Stage plot
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INTRODUCCION

La musicay el canto han acompafiado al ser humano a lo largo de su historia y, también,
son una parte fundamental de las diferentes culturas alrededor del mundo. Desde la prehistoria,
el ser humano ha desarrollado y descubierto sonoridades interesantes a través de la
improvisacion. La improvisacion es una parte indispensable para la creacion de arte y, en la

musica, es la base de la mlisica contemporanea.

Este trabajo busca demostrar las habilidades adquiridas como ejecutante vocal a través
de la presentacion de un concierto de musica contemporanea. Dicha presentacion esta enfocada
en la musica de Brasil, es decir, recoge canciones de compositores e intérpretes brasilefos.
Busca transmitir esa alegria que los caracteriza a través de géneros que mezclan elementos de
la musica tradicional brasilefia con musica contemporanea. La importancia de la musica
brasilera en el mundo se evidencia en el impacto de géneros como el bossa nova y la samba, o
en intérpretes como Djavan y Jobim. Sin embargo, Brasil posee un mundo musical innigualable
de géneros y subgéneros propios llenos de ritmos complejos y armonias inicas que hacen de

su musica muy rica y que se presta para la improvisacion.

Como intérprete, he encontrado en la musica brasilefia un arcoiris porque brinda ese
calor, carino y diversion que caracteriza a la cultura latina, pero que, a su vez, es algo muy

complejo lleno de colores y emociones expresados en sus melodias, ritmos y armonias.
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DESARROLLO DEL TEMA

El concepto elegido para el concierto final es musica brasilera. Con este topico, se busca
explorar los géneros musicales desde una perspectiva diferente, es decir, como los artistas
brasileros sienten e interpretan estilos propios de su cultura y externos a ella. El objetivo del
concierto es dar a conocer la musica de este pais, que acutualmente no se escucha mucho en
Ecuador por la barrera del idioma. Sin embargo, la musica va mas alla de la letra y se busca

conectar al publico con ritmos y sonoridades brasileras.

Dentro del repertorio elegido, se encuentran géneros originarios como samba y MPB,
los cuales se caracterizan por su clave ritmica. Dicha clave se compone de dos partes, la parte
2 y la parte 3, y el acompafiamiento armonico y la melodia principal siguen esta base. A nivel
académico, la mayoria de la musica brasilera se escribe en 2/4 o en compas partido, sin
embargo, esto no sucede con géneros originarios de otras culturas que mantienen su métrica.
A pesar de ello, los artistas brasileros interpretan con identidad propia dichos géneros, con
caracteristicas que hace que sea facil de reconocer sus origenes. Un ejemplo de lo mencionado
es la gran presencia de instrumentos percutivos unicos de Brasil como el pandeiro y el
tambourine en estilos como funk y bolero. También, influye mucho el idioma y, en cuanto al

canto, este es mas agresivo, decidido y ritmico, pero al mismo tiempo dulce y relajado.

En términos armonicos, los temas “tradicionales” tienen 4 acordes y varian entre ellos,
sin embargo, la mayoria del repertorio elegido contiene mas acordes que crean otras
sonoridades y hacen que se asemejen a los estilos no originarios de Brasil. Para este concierto,
se realizo una trasncripcion tanto armonica como melddica de todas las canciones. Junto con
la banda, se hicieron pequefios ajustes para adaptar los temas a un formato de bajo, bateria,
piano, percusion y voz lead. Después se aumentaron voces armonizadas y se realizd una

transcripcion de las lineas de vientos de las grabaciones originales. Finalmente se hizo un
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arreglo pequefio para flauta traversa y saxofon tenor en 2 temas, y un arreglo para dos saxofones

tenores en una cancion.

Los temas escogidos representan una parte de lo que es el mundo musical de Brasil,
lleno de ritmos y armonias complejas. Se buscaron canciones que no son necesariamente
tradicionales, si no que consisten en una fusion de ritmos y estilos no propios de la cultura,
pero al mismo tiempo no pierden su esencia y ni su origen.

Propuesta de repertorio

Los estilos a interpretar varian y estos son MPB, Balada, Bolero, Samba Pagode,
Salsa y Funk. Para interpretar de una manera correcta dichos estilos, es necesaria una banda
que contenga piano y teclado; bateria; bajo eléctrico; guitarra acustica y eléctrica; voces
(principal y coros); vientos como saxofon y flauta; y percusion, la cual es muy importante
para la mayoria de las canciones elegidas. Los temas escogidos son transcripciones no
exactas de las obras originales, es decir, existen unos pocos arreglos realizados por la banda
que cambian un poco la forma de las obras alargandolas un poco mas de lo que duran
originalmente. También existe un arreglo que une dos de los temas propuestos: Disritmia y
Mi Suefio. Estas canciones comparten la misma melodia y armonia solo que su género
musical e idioma cantado es diferente.

Repertorio.

1. Bem que se quis (Pino Daniele & Nelson Motta, Balada, 3:37min, tempo 85bpm.).
2. Deixa pra la (Leci Brandao, Samba Pagode, 3:45min, tempo 85 bpm.).

3. Ara(Caetano Veloso & Joao Donato, Funk, 4:10min, tempo 100 bpm.).

4. Onde anda vocé (Vinicius de Moraes & Toquinho, Bolero, 2:48, tempo 95 bpm.).
5. Japonesa (Gabriel de Moura Passos, Funk, 4min, tempo 120 bpm.).

6. Olhos coloridos (Osvaldo Costa, Funk, 4:30min, tempo 101 bpm.).
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7. Disritmia/ Mi suefio (Martinho Jose Ferreira/ Willie Colon, MPB/ Salsa, Smin, tempo 84
bpm.).
Mausicos

e Bateria: Nicolas Nufiez

Bajo: Sebastian Realpe

e Piano: Amhed Ayala

e QGuitarra: Camila Velastegui

e Percusion: Diego Rodriguez

e Saxofon tenor: Miguel Palacios

e Flauta traversa y saxofon tenor: Esteban Simbafa

e Coros: Emily Merchan, Romina Rivadeneira, Diego Rodriguez, Amhed Ayala

Voz: Alicia Arellano

Stage

e Stage: Jairo Landéazuri y Jarek Morales

e Sitting: Jessica Barroso

Rider técnico

e Una bateria microfoneada (2 toms, 1 floor tom, 1 bombo, 1 snare, 1 ride, 2 crash, 1 hi-
hat) (alfombra).

e Un amplificador de bajo con cabezal Aguilar microfoneado.

e Un piano acustico microfoneado.

e Un sintetizador Montage Yamabha.

e Un amplificador de guitarra (microfoneado).

¢ 5 microfonos para voz.

e 5 stands para micréfono (lead, sintetizador, percusion, coros)
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e 2 microfonos para saxofon tenor.

e Un microfono para flauta traversa.

e Un set de percusion microfoneado (congas, tambourine, pandeiro, shaker, lluvia, mesa de
percu, plato).

e Siete atriles.

e Stand de bajo.

e Stand de guitarra.

e 8 retornos de piso.

Ubicacion en escenario

Bate

Bajo ria

\ Frente del Escenario

Figura #1. Stage plot
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CONCLUSIONES

Con este trabajo aprendi mucho sobre logistica y organizacion de grupos. Me parece
que lo que mas dificil durante el proceso fue lograr determinar los ensayos adicionales al
ensayo programado semanal. Muchas veces, los horarios de los musicos no concordaban y se
decidia por un horario en la noche o un fin de semana, lo cual en realidad nunca se dio por los
horarios cambiantes de los musicos. Fue un verdadero reto trabajar con un grupo de 10 musicos
ya que también sugerian arreglos o cambio de formas de algunos temas lo cual demoraba un
poco el proceso hasta que todos expongan sus ideas, sin embargo, muchas de estos
pensamientos ayudaron a mejorar la interpretacion de las canciones. También era un poco
complicado mantener una energia activa y despierta durante las itimas semanas del semestre

porque se notaba el cansancio de todos ya que teniamos mas obligaciones como estudiantes.

Personalmente, mi meta més grande dentro del concierto era lograr improvisar en la
mayoria del repertorio ya que, considero que no se me hace natural improvisar con silabas de
scat o en un contexto académico. Por ello, este semestre lo dediqué para aprender lo més basico
de improvisacion con horas de oficina con profesoras de canto. Sin embargo, me parece que
fue liberador pararme en el escenario sin miedo y lograr hacer un solo con las herramientas

aprendidas durante estos 4 meses.

En cuanto al concierto de graduacion, fue muy divertido estar en el escenario y poder
demostrar todo lo practicado hasta el momento. Creo que la energia que compartimos con los
musicos se pudo transmitir al publico y, a pesar de que la letra estaba en portugués, conectaron
con la musica y lo disfrutaron. El repertorio brasilefio es demasiado extenso para abarcarlo en
una presentacion de cincuenta minutos, sin embargo, estoy satisfecha con el trabajo y la

dedicacion para este concierto.
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En mi opinion, este ejercicio practico es muy util para la vida profesional ya que te reta
a ser responsable y a ser un lider; a ser organizado y a trabajar en equipo; asi mismo, cultiva
muchas habilidades de comunicacion. Como recomendacion, creo que se puede ayudar mucho
a los estudiantes que realicen su concierto final con clases de movimiento escénico ya que, su
interpretacion musical se sustenta con los movimientos y la energia que muestran sobre el
escenario. Siento que muchos musicos no saben qué hacer al momento de estar en tarima y es
mas complicado en el caso de los cantantes porque son el punto de conexién con el publico.
Sin embargo, me llevo lindas memorias de todo el proceso de este concierto final que me han

nutrido como musica y también como persona.
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CHARTS DEL REPERTORIO (EN ORDEN DEL CONCIERTO)
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Disritmia-Mi Sueno
Martinho Jose Ferreira
Samba Willie Colon
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