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RESUMEN 

El cortometraje titulado “Doble Vía” es una pieza audiovisual que explora la 

complegidad de las relaciones humanas luego de haber sido fragmentadas a causa de la 

migración. Por medio de un cortometraje se busca mostrar la perspectiva de aquellos 

que se quedan. Por otra parte, el cortometraje busca explorar la definición de 

maternidad ya que en casos de migración muchas de las veces los que quedan a cargo de 

la crianza de los niños son los abuelos, tíos u otros familiares. Esta separación genera 

una fragmentación sentimiental y física. Ser “arranchados” que la tierra en la que uno 

nace implica cierta valentía y una convicción de que cualquier cosa afuera es mejor que 

lo que ya se tiene.  

 

Palabras Clave: Cortometraje, Drama, Ficción, Migración, Fuera de campo.  
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ABSTRACT 

 

The short film titled "Doble Vía" is an audiovisual piece that explores the complexity of 

human relationships after being fragmented due to migration. Through the short film, the 

aim is to show the perspective of those who stay behind. Additionally, the short film seeks 

to explore the definition of motherhood, as in cases of migration, often grandparents, 

uncles, or other relatives are left in charge of raising the children. This separation 

generates both emotional and physical fragmentation. Being "uprooted" from the land 

where one is born implies a certain bravery and a conviction that anything outside is better 

than what one already has. 

 

Keywords: Short Film, Drama, Fiction, Migration, Offscreen. 
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INTRODUCCIÓN 

 

“Doble Vía” es un cortometraje de ficción que retrata el duro proceso de la migración a 

través de la mirada de tres mujeres en diferentes etapas de la vida y con puntos de vista 

distintos. La historia acompaña a Luciana una niña de 10 años que vive con su abuela en 

el campo y que tras el regreso de su madre migrante Lorena, ella tendrá que enfrentarse 

a dejar su hogar, su amigo y su país para perseguir el “sueño americano” del que su madre 

esta convencida. Este cortometraje se adentra en los sentimientos de los vínculos rotos a 

causa de la ausencia y a su vez explora la migración desde el fuera de campo, permitiendo 

crear el mundo que no se puede ver pero que se sueña.  

Este cortometraje busca explorar los silencios y las cosas que nos guardamos a lo largo 

de los momentos incómodos entre familia. Se cuestiona la maternidad al reflexionar sobre 

que una madre es la que crí y no la que da la vida. 
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MARCO TEÓRICO 

 

La migración en el cine como fuera de campo 

 

Migrar es parte de la naturaleza humana al igual que la necesidad de contar historias. Dos 

acciones que podrían ser traducidas en el traslado de un lugar a otro y la necesidad de 

dejar un legado. “Doble Vía” es un cortometraje que proyecta y retrata una de las tantas 

historias de migración que hacen falta por contar desde la mirada de Luciana, una niña 

que ahora tiene que dejar su pueblo natal para vivir el “Sueño Americano” forzado del 

cual su madre que cree firmemente y considera que es lo mejor.  

Desde la crisis de los 90s en Ecuador en donde ocurrió una de las mayores olas de 

migración en el país hasta la fecha, Ecuador ha pasado por altibajos en cuanto a 

migración, años en los que las cifras dismiuyen, años en los que las cifras crecen. “En 

total, 248.901 migrantes han cruzado el Darién en los primeros siete meses del 2023. 

Entre octubre de 2021 y agosto de 2023, 60.707 ecuatorianos viajaron a Nicaragua y solo 

1.302 regresaron.” (Primicias, 2023) Hay quienes tienen “suerte” y hay otros que no 

logran llegar a Estados Unidos, el distino cuna de este ideal, otros migrantes logran llegar 

a su destino pero luego de haber atravesado situaciones inhumanas. Dentro de todos los 

casos de migración existentes las cifras solo son un reflejo de problemas políticos y 

sociales que solo van en aumento dentro del país. La falta de trabajo ha sido una de las 

principales motivaciones de los ecuatorianos para emprender el viaje a Estados Unidos,  

La migración ha sido una constante en la historia del Ecuador durante décadas y hasta la 

fecha sigue siendo latente y sobre todo sigue siendo un problema en las comunidades 

rurales. La falta de oportunidades y los problemas políticos internos antes mencionados 

son de la razones por las que la gente decide abandonar su tierra. “El sueño Americano” 

se ha tejido como esa promesa de una vida mejor que no se puede encontrar en Ecuador. 
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La vida sin problemas y con todas comodidades que se ven en las películas son parte de 

lo que se vende como “El Sueño Americano”. Este constructo social que se esparce por 

el boca a boca de a los que sí les fue bien enreda a los latinos que van en busca de lo que 

no pueden conseguir en su casa. Por otra parte, migrar implica una gran inversión, dinero 

que se obtiene luego de vender todo lo que poseen porque lo que queda acá no es 

suficiente para tener una vida cómoda. Los ecuatorianos hemos visto como poco a poco 

las familias se desintegran y como se levantan casas tres pisos en donde algunas de ellas 

ni siquiera son habitadas. Muchos pueblos en la serranía han quedado habitados solo por 

personas adultas mayores, otros han quedado en el abandono, son pueblos fantasmas. 

Casas se caen a pedazos sin nadie ponga un poco de cuidado en ellas.  

Migrar implica abandonar lo que uno conoce para adentrarse en un lugar completamente 

ajeno y desconocido, implica valentía y sobre todo la capacidad para enfrenterse a 

problemas más complejos como el rechazo, la discriminación, el abuso laborar y otros 

factores. Muchas historias de migración son muy crudas y hasta perecerían irreales 

dichos acontecimientos. En ese momento el sueño americano parece derrumbarse para 

muchos. Por otro lado, muchos de los problemas en los adolescentes y niños parten de 

la falta de sus figuras paternas y maternas. Esta ausencia muchas veces genera rebeldía. 

Como menciona Zárate, Córdova y Rivera: “Cuando se presenta el fenómeno de la 

emigración y la familia se caracteriza por contar con un solo progenitor (generalmente 

la madre), se genera además un alto índice de paternidad precoz y de pobreza, siendo 

estas características determinantes en el ausentismo o deser- ción escolar y la 

drogadicción, entre otros.” (Zárate, Córdova y Rivera, 2007) Los poblemas sociales 

crecer a partir de la migración de algún miembro de la familia.  
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Dentro de Cine como arte, se busca llevar a la pantalla historias en donde el público pueda 

emocionarse y conectar de forma universal, aspecto que el cine en si mismo ya es capaz 

pero este cortometraje parte de una mirada local. Mi interés por este tema surge desde la 

necesidad de entender la complegidad de la migración y la sepración en ese proceso. La 

migración ha estado presente en mi familia desde que uno de mis tíos migró años atrás, 

mucho antes de que yo naciera, sin embargo, desde que tengo memoria su ausencia 

siempre ha estado presente en cada conversación familiar y los recuerdos giran en torno 

a “cuando la familia estaba completa”. Mi tío tuvo mucha suerte como migrante ilegal, 

suerte que otros no tuvieron. Por otra parte, durante años pude ser testigo que en el pueblo 

de mi abuela la gente iba abandonando este lugar con la ilusión de una vida que en este 

sitio no eran capaces de tener. Este situación es parte de lo que este cortometraje busca 

reflejar en su historia. La idea de abandonar algo para buscar algo nuevo, parte de la 

naturaleza humana de la que implica migrar.  

El cine se compone de varias herramientas narrativas que buscan generar emociones en 

el espectador y dichas emociones se reflejan desde la mirada de quien cuenta la historia. 

El “fuera de campo” se lo define como: “en muchos casos se produce el fenómeno de que 

el uso del fuera de campo adquiere matices de una mayor envergadura. Es decir, es más 

importante lo no mostrado, lo sugerido, que lo que podemos ver. En estos casos, el sonido 

alcanza una dimensión esencial ya que puede actuar como refuerzo, pero también como 

contraposición e incluso como portador único de la información.” (Gómez, 2003) Dentro 

de ese concepto, el cortometraje “Doble Vía” nace con la necesidad de contar una historia 

de migración desde el fuera de campo. Este elemento se ha implementado en el cine como 

una forma de invitar al espectador a sentir, observar y pensar la historia fuera del cuadro 

que se presenta en pantalla. Este mundo fuera de campo visual se crea gracias al diseño 

sonoro. Este mundo sonoro logra conectar lo visual con ideas más complejas.  
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En el proceso de desarrollo de este cortometraje la pregunta era: ¿Cómo retratar la 

migración y la idea de ese “sueño americano” sin tener la necesidad de verlo? Desde ese 

cuestionamiento en el proceso de escritura del guion se buscaba optar por lugares, 

situaciones y personajes que nos puedan hablar de esa migración que es latente pero sin 

verla. Esta búsqueda permitió al proyecto encontrar perspectivas distintias, cuentionar el 

punto de vista narrativo desde donde se contaría la historia y las herramientas que eran 

necesarias para crear este mundo sonoro. Dentro del cortometraje la presencia constante 

de una radio sonando se vuleve la forma de mostrar el proceso migratorio y aquello que 

existe fuera de la casa de campo de la abuela.  

El cine es una herramienta de comunicación tanto de ideas como de emociones. 

Herramienta con la que se puede llegar a grandes masas. Dentro de mi necesidad por 

contas historias esta también la necesidad por hacer visible lo que está presente pero que 

muchas veces ignoramos. Como ecuatorianos nos hemos acostumbrado a escuchar cifras 

de migración de forma constante, que ahora este tema no se vuelve novedad y sin duda 

migran siempre será mejor que quedarse en un país donde no hay “futuro”. La migración 

por otra parte promete ese “futuro” que se ve estancado en los problemas económicos y 

sociales.  

Este cortometraje ha sido una experimentación personal como cineasta para ahondar en 

las distintas formas narrativas, puntos de vista y sobre todo ahondando en el fuera de 

campo, aspecto que ha logrado integrar un país ajeno dentro de esta historia. El propósito 

de este cortometraje es visibilizar el quebrantamiento de las relaciones humanas y 

familiares a causa de la migración. La complejidad de este tema ha permitido a este 

proyecto ahondar en sus testimonios, en las historias locales, las más cercanas, las 

historias familiares que me permitieron la escritura de “Doble Vía”. Por otra parte, la 

parte técnica antes menciona sobre el fuera de campo se ve relejada dentro del 
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cortometraje en las dos últimas secuencias, dos planos sin diálogos en donde se construye 

la idea del abando, el miedo y donde podemos notar la separación de Luciana de su abuela. 

La despedida física siempre implica procesos dolorosos pero por medio del fuera de 

campo logramos construir una despedida emocional a través de imágenes, dejando que el 

expectador se sienta en la posición de los personajes y pueda identificarse con las cosas 

que a veces callamos.  
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E n  m a y o  d e l  2 0 2 4  f i n a l i z a  s u  c o r t o m e t r a j e  d e  t e s i s  “ D o b l e  V í a ” .   
L e  i n t e r e s a  e x p l o r a r  l o s  v í n c u l o s  r o t o s  e n t r e  p e r s o n a j e s  q u e  t i e n e n  q u e  a b a n d o n a r
a l g o .   



¿ Q u i é n  e s  v e r d a d e r a m e n t e  u n  p a d r e  o  u n a  m a d r e ?  D i c e n  q u e  u n
p a d r e  o  u n a  m a d r e  e s  e l  q u e  c r í a ,  n o  e l  q u e  d a  l a  v i d a  n e c e s a r i a m e n t e .   

E n  e s t a  h i s t o r i a  m e  i n t e r e s a  c u e s t i o n a r  l a  m a t e r n i d a d / p a t e r n i d a d
d e s d e  l a  a u s e n c i a .  C o m o  c o n s e c u e n c i a  d e  l a  f a l t a  d e  u n a  f i g u r a
m a t e r n a  o  p a t e r n a  u n  n i ñ x  s i e m p r e  v a  a  b u s c a r  u n  r e e m p l a z o ,  a l g u i e n
q u e  l l e n e  e l  e s p a c i o  y  s e  v u e l v a  u n  r e f e r e n t e .  U n o  d e  l o s  e f e c t o s  d e  l a
m i g r a c i ó n  e s  e s a  a u s e n c i a  p o r  p a r t e  d e  l o s  p a d r e s  e n  s u s  h o g a r e s ,
p o r  l o  q u e  l o s  n i ñ o s  b u s c a n  u n  r e f u g i o  e n  s u s  s e r e s  m á s  c e r c a n o s ,
g e n e r a l m e n t e ,  s u s  a b u e l o s .   
B u s c o  c o n t a r  e s t a  h i s t o r i a  d e s d e  l a  m i r a d a  d e  u n a  n i ñ a  q u i e n  n o  t i e n e
u n a  r e l a c i ó n  c o n  s u  m a d r e .   E s t a  h i s t o r i a  m u e s t r a  u n  i n t e n t o  d e
c o n s t r u i r  i n  v í n c u l o  i n e x i s t e n t e .  
L a  m i g r a c i ó n  h a  e s t a d o  p r e s e n t e  e n  m i  f a m i l i a ,   y a  q u e  m i  t í o  e s a
a u s e n c i a  s e  v o l v i ó  u n  r e c u e r d o  t r i s t e  e n  c a d a  r e u n i ó n  c o n  e l  d e s e o  d e
q u e  a l  a l g ú n  d í a  “ L a  f a m i l i a  e s t é  c o m p l e t a ” .   



C o m o  c i n e a s t a  m e  i n t e r e s a  e x p l o r a r  l o s  v í n c u l o s  r o t o s  a  c a u s a  d e
e s t e  f e n ó m e n o  d e s d e  e l  p u n t o  d e  v i s t a  d e  a q u e l l o s  q u e  s e  q u e d a n  a  l a
e s p e r a  d e l  r e g r e s o  d e  s u s  f a m i l i a r e s .  

E c u a d o r  h a  s i d o  t e s t i g o  d e  l a  c r u d e z a  d e  l a  m i g r a c i ó n  p o r  d i v e r s o s
p r o b l e m a s  s o c i a l e s ,  p o l í t i c o s  y  e c o n ó m i c o s  d e l  p a í s .  C o m o
e c u a t o r i a n o s  n o s  h e m o s  a c o s t u m b r a d o  a  e s c u c h a r  e n  l a s  n o t i c i a s
s o b r e  l a s  n u e v a s  c i f r a s  m i g r a t o r i a s  s i n  c a u s a r  s o r p r e s a .  
E s t a  a u s e n c i a s  y o  l a s  p o d í a  p r e s e n c i a r  e n  e l  p u e b l o  e n  e l  q u e  v i v í a  m i
a b u e l a .  S u s  c o n v e r s a c i o n e s  g i r a b a n  e n  t o r n o  a  s u s  h i j o s  e n  e l
e x t r a n j e r o  y  e l  d e s e o  q u e  t i e n e n  d e  v o l v e r l o s  a  v e r  p a r a  n a v i d a d  o
a ñ o  n u e v o .   

D e s e a b a  p l a n t e a r  e s t a  h i s t o r i a  e n  e l  c a m p o  d e  u n  p u e b l o  d e l  E c u a d o r ,
d e s d e  l a  r i q u e z a  d e  l o s  p a i s a j e s  q u e  l o s  r o d e a  a  e s t o s  p e r s o n a j e s  y
d e s d e  e l  c o n t r a s t e  q u e  e x i s t e  c o n  e l  m u n d o  q u e  p r o m e t e  e l  “ s u e � ñ o
a m e r i c a n o ” ,  s u e ñ o  q u e  h a s t a  l a  f e c h a  s i g u e  l a  p r o m e s a   d e  u n a  v i d a
m e j o r .  
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p a l e t a
d e

c o l o r

Uso de muchos azules y amarillos para crear contraste.

De igual forma se creará una transición entre el

atardecer y la noche.  

ELEMENTOS
CARACTERÍSTICOS

DE LOS BUSES 

Porta monedas  Perro que mueve 
la cabeza

-Un solo espacio para Luciana y
Gloria
-Velador en la mitad (Con cajón)
-La cama de Luciana va para Lorena

-

https://www.plasticaucho.com.ec/nwp/detalle.php?codigo=rojonegra
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PLAN DE



Este cortometraje está dirigido a los pueblo rurales de la
serranía ecuatoriana   y a todos los ecuatorianos que
migraron a otros países en busca de una mejora a su
calidad de vida  y  la  de  sus  familias.
Escogí a los pueblos rurales o en provincia porque
muchas de las personas que migran o migraron del país
son de pequeños pueblos. Por otra parte mi público
objetivo se divide entre las familias divididos por este
fenómeno, desde los que se quedaron y de aquellos que
se fueron.  
Mi objetivo es mostrar las perspectivas y efectos de la
migración dentro de la dinámica en la que los abuelos
crían a sus nietos como sus hijos.  

 
OBJETIVO

Se desea aplicar al Festival de Tribeca, para lo cual se debe aplicar en Mayo del
2025, ya que la finalización del cortometraje será en  Mayo  del 2024. Este sería
su estreno.
El cortometraje  pasará por una ruta de festivales internaciones y regionales.  
Por otra parte, me gustaría aplicar al festival Kunturñawi ya que sus sedes y
proyecciones del festival son en comunidades y provincias, por lo tanto, me
interesa que el cortometraje se muestre en provincia como una forma más
accesible para el público. Este es el festival nacional al que aplicará el
cortometraje. 
En Píllaro se abrió el cineclub Raíces, me gustaría presentar el cortometraje
dentro de la programación del cine club con el propósito de conversar acerca
de la temática del cortometraje.
Plataformas VOD como Youtube, Vimeo. Principalmente porque es de fácil
accesibilidad tanto dentro del país como fuera. Youtube porque es una
plataforma a la que adultos tienen accesibilidad y es de fácil manejo.  
Se busca que el cortometraje se presente en salas como: Cinemateca,
Ochoymedio con la intención de atraer al público de la ciudad de Quito.
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EXT.	CAMPO	ABIERTO	-	DÍA

Dos	cometas	hechas	de	zigze	vuelan	y	chocan	entre	si.	GRITOS
Y	RISAS	DE	NIÑAS	EN	EL	FONDO.	Pies	corriendo	en	un	campo.
LUCIANA	(10)	una	niña	con	el	cabello	desordenado	corre
mirando	al	cielo.	PAMELA	(11)	corre	delante	de	Luciana.	Las
dos	niñas	se	detienen.	

PAMELA
¡Te	gané!

LUCIANA
Eso	fue	suerte	no	más.

PAMELA
(Entre	risas)

¿Otra	carrerita?

LUCIANA	
No,	no,	ya	me	tengo	que	ir.	

Luciana	empieza	a	correr.	Pamela	se	despide	y	se	va.	Luciana
regresa	la	mirada	y	grita.	

	LUCIANA	
Pamela!	

Pamela	regresa	a	ver.	

LUCIANA
¿Tienes	capulíes	en	tu	casa?

PAMELA
Si	ya	te	traigo	otro	día.

Ambas	se	van.	

EXT.	CAMINO	DE	LODO	-	DÍA/MÁS	TARDE

Luciana	llega	a	un	camino	lleno	de	lodo.	Saca	de	su	mochila
unas	botas	de	caucho.	Se	las	pone	y	avanza.	

EXT.	CAMPO	ABIERTO	-	DÍA

GLORIA	(75)	una	mujer	de	rostro	desgastado	está	sentada	en	un
banco	de	madera	ordeñando	una	vaca.	La	leche	cae	en	un	balde.
Luciana	se	acerca	con	prisa.	Gloria	regresa	su	mirada	hacia
Luciana.

LUCIANA
Buenas	tardes	mamita.	

GLORIA	
Hola	mijita.	Tráeme	el	otro	balde
por	favor.	

1.

2.

3.

						



Luciana	agarra	el	balde	vacío	y	se	lo	pasa.	Gloria	cambia	de
balde	y	sigue	ordeñando.	

GLORIA
Luciana	lleva	la	leche	y	pon	a
hervir.	

Luciana	toma	el	balde	de	leche.	Sale	corriendo.	La	leche	se
riega	un	poco.

EXT.	PARADA	DE	BUS	-	TARDE	

Gloria	y	Luciana	están	sentadas	en	una	parada	de	buses.	Ambas
lucen	muy	presentables	con	la	ropa	pulcra.

GLORIA
Peínate	hijita.	¿Qué	pareces	así?

Luciana	intenta	peinarse	apresuradamente.	Gloria	busca	entre
su	bolso	y	saca	un	espejo	redondo	chiquito	y	se	lo	pasa.
Luciana	hace	el	ademán	de	acomodar	su	pelo.	Mientras	se	peina
alcanza	a	ver	por	el	espejo	que	un	bus	se	acerca	a	la	parada.
Baja	el	espejo	con	rapidez.	Se	apega	a	Gloria	buscando
agarrarla	del	brazo.	Gloria	la	regresa	a	ver.	

GLORIA
¿Qué	te	pasa?

Luciana	no	responde.	El	bus	para.	Se	baja	una	MUJER	(40)	muy
arreglada.	Luciana	hace	señas	con	la	mirada.	Gloria	divisa	a
la	mujer.	

GLORIA
No,	no	es	ella.	

El	bus	se	va.	Luciana	empieza	a	jugar	con	los	botones	del
abrigo	que	lleva	puesta.	Regresa	la	mirada.	Otro	bus	se
detiene.	Lorena	baja	del	bus	con	dos	maletas	grandes.	Luciana
se	para	un	poco	nerviosa,	sin	saber	bien	como	reaccionar.
Lorena	deja	las	maletas	y	abraza	a	su	hija	con	fuerza.
Luciana	la	abraza	de	vuelta	con	algo	de	timidez.	Lorena	se
limpia	las	lágrimas.	

LORENA
Qué	grande	que	estás	mija.	

Lorena	ríe	mientras	toma	el	rostro	de	Luciana	con	sus	manos	y
le	da	un	beso	en	la	frente.	

GLORIA
Mija	pero	diga	algo.	

LUCIANA
Bienvenida.	

4.
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INT.	BUS	INTERPROVINCIAL	-	TARDE	

Luciana	se	sienta	a	la	ventana,	Gloria	intenta	sentarse	al
lado	de	Luciana	pero	Lorena	la	detiene.	Se	sienta	junto	a
Luciana.	Gloria	se	sienta	al	otro	lado	del	pasillo.	El	bus	es
un	poco	viejo	y	descuidado.	No	todos	los	asientos	están
ocupados.	El	bus	arranca.	MÚSICA	DEL	BUS	EN	EL	FONDO.

HELADERO	(13)	entra	en	bus	vendiendo	helados	en	una	hielera
pequeña.	Luciana	reacciona	a	los	gritos	del	heladero.	

LUCIANA
(Dirigiéndose	a	Gloria)

Cómpreme	unito.	

Gloria	le	hace	señas	con	la	mano	al	heladero	para	que	se
acerque.	El	heladero	se	acerca	y	le	entrega	a	Luciana	un
helado.	Gloria	busca	en	su	monedero.	Lorena	se	adelanta	y
saca	de	su	bolso	un	billete	de	20	doláres.	

HELADERO	
Uhhh	¿No	tendrá	sueltos	mi	seño?

Gloria	paga	con	una	moneda	de	1	dólar.	Luciana	hace	una	leve
sonrisa.	Ambas	se	quedan	en	silencio.	

LORENA
¿De	aquí	a	cuanto	estamos?

LUCIANA
Una	media	hora	ha	de	ser.	

EXT.	CAMINO	DE	TIERRA	-	DÍA

Las	tres	caminan	por	una	calle	de	tierra.	Luciana	ayuda	a
Lorena	a	llevar	la	maleta.	

INT.	CASA	DE	GLORIA	/	SALA	-	NOCHE	

Luciana	ayuda	a	Lorena	a	meter	las	maletas	a	la	casa.	Gloria
va	a	la	cocina.	Luciana	y	Lorena	se	acomodan	en	la	sala.	

Lorena	empieza	a	abrir	las	maletas	y	saca	un	par	de	camisetas
aún	con	las	etiquetas.	

LORENA
Te	traje	un	par	de	cosas,	pruébate.

Luciana	sale	de	la	sala.	Lorena	se	queda	sacando	la	ropa	de
la	maleta.	Gloria	se	sienta	en	el	sillón	y	empieza	a	ordenar
la	ropa,	la	apila	a	un	lado.	

Luciana	regresa	puesta	la	camiseta	nueva.	Le	queda	grande.	

LORENA
Era	de	comprar	una	talla	menos.	

5.

6.
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GLORIA	
Ya	le	hacemos	arreglar.	

Luciana	le	regresa	a	ver	a	su	abuela.	Lorena	sale	de	la	sala.

LUCIANA	
(En	voz	baja)

Todo	lo	que	me	trae	me	queda
grande.	

GLORIA
No	te	preocupes	mija,	ya	le
mandamos	a	la	costurera.	

INT.	CASA	DE	GLORIA	/	COMEDOR	-	DÍA

Lorena	se	sienta	a	la	cabeza	de	la	mesa.	Luciana	se	sienta
lejos	de	su	madre.	Gloria	pasa	los	platos	de	sopa.	

LUCIANA
(A	Gloria)

Dios	le	pague	mamita.	

LORENA
Se	dice	"Gracias".	

Luciana	regresa	a	ver	a	Gloria.	Las	tres	toman	una	sopa	bien
caliente	sin	conversar	ni	mirarse.	

LORENA
¿Cómo	te	va	en	el	colegio?

LUCIANA
Bien.	

LORENA
¿Y	el	inglés?

LUCIANA
Si	me	va	bien.	

Silencio.	

EXT.	CASA	DE	GLORIA	-	NOCHE	

Es	31	de	Diciembre.	El	año	viejo	se	está	quemando	al	frente
de	la	casa.	Las	tres	mujeres	están	sentadas	en	las	sillas	del
comedor	a	un	lado.	Lorena	le	sube	el	volumen	a	una	radio
vieja	que	esta	a	un	lado.	SE	ESCUCHA	LA	RADIO	DE	FONDO.	UN
LOCUTOR	DA	LA	CUENTA	REGRESIVA.	

LORENA
Luciana,	te	tengo	una	sorpresa.	

Lorena	le	entrega	una	caja	con	un	lazo	de	color.	Luciana	la
abre,	dentro	hay	un	pasaje	de	avión.

8.
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A	Luciana	se	le	va	la	sonrisa,	regresa	a	ver	a	su	abuela.	

LORENA
Te	vas	a	volver	conmigo	a	Nueva
York.	El	vuelo	sale	el	viernes.	

Hay	silencio.	

LUCIANA
¿Y	la	abuela?

Se	escucha	la	cuenta	regresiva	de	la	radio.

LOCUTOR	RADIO	
¡Feliz	Año	mi	gente!

Lorena	abraza	a	Luciana.	

LORENA
¡Feliz	Año	mi	niña!

LUCIANA
Feliz	Año	

Luciana	abraza	a	su	abuela.	

GLORIA
Feliz	Año	mija	

Luciana	mira	el	pasaje	de	avión	fijamente.	

LUCIANA
¿Cómo	es	allá?

LORENA
Es	una	ciudad	grande.	Hay	muchos
centros	comerciales,	y...

Luciana	interrumpe.	

LUCIANA
¿Eres	feliz?

LORENA	
Tengo	trabajo.	

LUCIANA
¿Pero	eres	feliz?

Silencio.	Se	quema	el	año	viejo.	

INT.	CUARTO	LUCIANA	-	NOCHE	-	MÁS	TARDE

Luciana	está	sentada	en	el	filo	de	la	cama.	Lorena	se	acerca
y	se	sienta	junto	a	ella.	

10.
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LUCIANA
No	me	voy	a	ir	contigo.	

LORENA
¿Cómo	que	no	te	vas	a	ir?	Ya	está
comprado	el	pasaje.	

Silencio.	

LORENA
No	te	estoy	preguntando.	

LUCIANA
Vienes	a	los	años	y	ahora	quieres
llevarme	cómo	si	fuera	un	paquete.	

LORENA
¿Qué	te	pasa	Luciana?	Tu	abuela	no
te	crió	así...

LUCIANA
(Interrumpiendo	a	Lorena)

Es	verdad,	mi	abuela,	no	tú.

Lorena	sale	del	cuarto.

INT.	CASA	DE	GLORIA	/	COCINA	-	DÍA

Lorena	lava	los	platos	en	la	cocina.	Gloria	entra	con	una
canasta	de	vegetales.	Luciana	espía	en	la	puerta.	

GLORIA
No	deberías	llevártela.	No	tiene
papeles,	no	es	un	chiste	esto.	

LORENA
Allá	arreglamos	como	sea.

GLORIA
¿Por	qué	no	le	dejas	que	acabe	el
colegio?	

LORENA
Mamá,	mi	hija	apenas	me	habla.	

Gloria	no	responde.	Luciana	se	retira	de	la	puerta.	

EXT.	CAMPO	ABIERTO	-	DÍA

Luciana	está	ordeñando	la	vaca.	Sus	ojos	muestran	rabia.	No
llora.	La	vaca	se	mueve	y	bota	el	balde	de	leche.	Luciana	se
levanta	furiosa.	

LUCIANA
Regaste	la	leche.	

11.

12.

6.						



Silencio.	Luciana	se	sienta	al	lado	de	la	vaca.

LUCIANA
Que	suerte	que	tu	no	tienes	que
andar	en	estos	líos.	

Pamela	se	acerca	corriendo	con	dos	cometas.

PAMELA
Vamos,	ahorita	hay	un	poco	de
viento	para	volar	las	cometas.	

Luciana	se	queda	sentada.	

PAMELA	
¿Qué	te	pasa?

LUCIANA
Mi	mamá	me	quiere	llevar	para	Nueva
York.	

Silencio.	

PAMELA
Oye,	yo	de	ti	estaría	feliz.Solo
imagínate	conocer	Estados	Unidos.	

LUCIANA
(Entre	risas)

Apúrate	mejor.		

Ambas	toman	sus	cometas	y	salen	corriendo.	

INT.	CASA	DE	GLORIA/CUARTO	DE	LUCIANA	-	TARDE	

Gloria	esta	metiendo	ropa	de	niña	en	una	maleta.	Luciana	se
para	en	el	marco	de	la	puerta.	Observa.	Se	acerca	furiosa	y
saca	la	ropa	de	la	maleta	y	la	bota	a	un	lado.	

LUCIANA
¿Usted	también	quiere	que	me	vaya?

GLORIA	
Ella	es	tu	mamá	mijita,	entiende.	

LUCIANA
Usted	me	cría	y	ahora	me	manda	con
ella.	

GLORIA	
Es	lo	mejor	para	ti.	

Silencio.	Gloria	se	sienta	en	el	filo	de	la	cama.	

GLORIA	
A	ella	le	costó	mucho	irse	y
dejarte.	Pero	así	es	la	vida	mija.	

13.
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INT.	CASA	DE	GLORIA	/	SALA	-	DÍA

Las	maletas	de	Lorena	están	en	la	puerta.	Luciana	da	un
último	vistazo	a	la	casa.		

LORENA
Apúrate.	

Luciana	lleva	el	cabello	suelto.	Gloria	saca	una	peinilla	de
mano	de	un	bolsillo	de	su	saco	de	lana	y	la	entrega	a
Luciana.	

GLORIA
(Mientras	peina	a	Luciana)

Peinaraste	mija.	

Luciana	ríe.	Gloria	le	da	la	bendición	y	un	abrazo.	Lorena	y
Gloria	se	abrazan	fuerte.	

Luciana	y	Lorena	salen	de	la	casa.	Cierran	la	puerta.	

EXT.	CAMINO		DE	TIERRA	-	DÍA

Luciana	ayuda	a	su	madre	con	las	maletas.	Pamela	viene
corriendo	por	el	camino	y	gritando	el	nombre	de	Luciana.	

PAMELA
¡Luciana!

Luciana	se	da	la	vuelta.	Pamela	la	alcanza	y	la	abraza.	

PAMELA
¿Te	ibas	a	ir	sin	despedirte	no?	

LUCIANA
¿Trajiste	los	capulíes?

PAMELA
Me	olvidé,	te	los	doy	cuando
regreses.

Luciana	ríe.	Lorena	le	hace	señas	a	Luciana	para	que	se
apure.	

PAMELA
No	te	olvides	de	escribirme.	

LUCIANA
Si,	si.	

Pamela	se	regresa	a	paso	lento.	Lorena	y	Luciana	avanzan.	

INT.	CASA		DE	GLORIA	/	CUARTO	DE	LUCIANA	-	DÍA

Gloria	está	sentada	al	filo	de	la	cama	de	Luciana.	

14.

15.

16.

8.						



INT.	BUS	INTERPROVINCIAL	-	DÍA

El	bus	avanza.	Luciana	mira	por	la	ventana	fijamente.	Su
madre	va	a	su	lado.	

17.

9.						
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CONCLUISONES 
 

Dentro del cortometraje el fuera de campo se hace visible en los dos últimos planos. El 

plano en el que vemos a Gloria mirando por la ventana no era parte del plan de rodaje, 

este plano surgió a partir de las acciones que Matilde hizo en set. Consideré de 

inmediato que ese plato era importante para el final de la historia. El crew se movilizó 

para realizar ese plano. Por medio de una construcción de ejes Luciana y Gloria se 

miran por fuera de campo. Esta construcción fue gracias a las desiciones en rodaje y al 

trabajo en montaje. El set a veces hay que tomar desiciones narrativas que no 

necesariamente eran parte del guion o del plan de rodaje, estas decisiones muchas veces 

pueden traer resultados positivos a la historia. Esa agilidad para tomar desiciones solo 

va creciendo con el tiempo y la experiencia. En la realización de este cortometraje tuve 

la oportunidad de poner en práctica los elementos teóricos del cine desde la escritura del 

guion, en el rodaje y en el montaje dando a notar que las historias tienen un proceso y 

que en cada etapa de la producción hay cambios pequeños o significativos que ayudar a 

que la historia se cuente mejor. El cine es un arte colaborativo por lo que durante la pre 

producción esa incubadora de ideas se vuelve esencial para moldear la historia a la 

intención por parte de dirección y pensando también siempre en la recursividad de lo 

elementos necesarios. Por otra parte, dentro del set ese elemento colaborativo se vuelve 

la pieza clave para que un rodaje funcione y parte desde el entendimiento e 

involucramiento de cada persona del crew. 

La construcción del fuera de campo en esta historia se fue trabajando desde el guion sin 

embargo, solo en el montaje es posible visualizar si las ideas plasmadan en guion 

funcionan. Este cortrometraje fue mutando y madurando desde que las actrices entraron 

al proyecto. Las distintas perspectivas que tenían las actrices y su personalidad le fue 

dando matices a la historia que en guion no fueron consideradas.  
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La creación del fuera de campo como migración en esta historia me hizo encontrar las 

formas de hablar de algo que no se ve sin el uso excesivo de diálogos. Este repensar de 

la forma en la que presentamos información a la audiencia ayudó a la historia a 

encontrar formas de develar datos y que el expectador se vuelva parte de esa acción y 

que puedan traducir a su maneras las situacione que se presentan en el cortometraje por 

la universalidad de la historia.  
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