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RESUMEN

Este proyecto fusiona géneros como reggae, rock, guaguancd y salsa, demostrando la
versatilidad de mi voz y la energia que aporto a cada estilo. Ademads, busca resaltar la conexion
con mis musicos, cuyo apoyo y colaboracion potencian cada interpretacion, elevando el
concierto final a una experiencia completa y memorable. Esta iniciativa es una celebracion de
la diversidad musical y el trabajo en equipo, con la cual, invita a la audiencia a experimentar
la sinergia Unica que solo puede lograrse en el escenario.

Palabras clave: Musica, voz, reggae, rock.



ABSTRACT

This project merges genres like reggae, rock, guaguancd, and salsa, showcasing the
versatility of my voice and the energy I bring to each style. Furthermore, I aim to emphasize
the connection with my musicians, whose support and collaboration enhance each
performance, elevating the final concert into a complete and memorable experience. This
initiative celebrates musical diversity and teamwork, inviting the audience to experience the
unique synergy that can only come alive on stage

Key words: Music, voice, reggae, rock.
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Figura #1. Stage Plot
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INTRODUCCION

Este proyecto combina géneros como el reggae, rock, guaguanco y salsa, para
demostrar tanto la versatilidad de mi voz como la energia que cada estilo aporta a la
interpretacion. Con dos objetivos especificos en mente, esta iniciativa busca: 1) resaltar la
sinergia Unica que logro con mis musicos en el escenario, potenciando la calidad de cada
presentacion y llevando el concierto final a otro nivel; y 2) celebrar la diversidad musical y el
trabajo en equipo, invitando a la audiencia a experimentar una fusion cultural auténtica y

enérgica que cobra vida en cada actuacion.
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DESARROLLO DEL TEMA

El concierto final titulado Fire Soul refleja no solo mi identidad como artista, sino
también mi conexidon personal con los géneros musicales que conforman el repertorio. El
concepto del fuego no solo representa fuerza, energia y pasion, sino que también simboliza mi
nombre, Nina, que significa fuego. Esto conecta profundamente con mi intencion de transmitir,
a través de mi voz, emociones intensas y auténticas.

El repertorio seleccionado combina reggae, blues y salsa, tres géneros con
caracteristicas Unicas pero unidos por su capacidad de expresar sentimientos poderosos y
directos.

Reggae: Las canciones de reggae que escogi destacan por su mensaje de libre expresion
y conciencia social, elementos que resuenan con mis ideales. Estas piezas no solo me desafian
vocalmente, ayudandome a explorar tonos y matices especificos de mi voz, sino que también
me permiten conectar emocionalmente con el publico. El reggae, con su ritmo relajado pero
firme, evoca una fuerza interna que al interpretar me invita a proyectar mi voz desde un lugar
auténtico y profundo.

Blues: El blues, representado en este concierto con canciones de Led Zeppelin, afiade
una dimension cruda y visceral al repertorio. Estas canciones, con sus estructuras melodicas y
liricas llenas de ambigiliedad y emocion, me reflejan en un nivel personal. La intensidad y
confusion inherentes al blues son terreno fértil para experimentar con mi voz, explorando
registros y estilos que retan mis habilidades interpretativas y me acercan mas a mi esencia
como artista.

Salsa y Guaguanc6: Como musica latina, la salsa y el guaguanc6 son géneros que me
han acompanado desde mi infancia, fomentando mi amor por el baile y la conexién con mis

raices culturales. Este género, aunque representa un desafio técnico nuevo para mi, me permite
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expresar emociones de manera diferente, usando el movimiento y el ritmo como extensiones
de mi voz. Cada interpretacion es una celebracion de mis raices y un testimonio del poder
transformador de la musica.

Todo el repertorio seleccionado encarna el concepto del fuego: su fuerza, su capacidad
de transformar, y su simbolismo como fuente de expresion pura y sin restricciones. Este
concierto es, en esencia, una manifestacion de mi identidad y un homenaje a los géneros
musicales que me han moldeado como intérprete. A través de “Fire Soul,” invito al publico a
sentir esa misma pasion y energia que yo encuentro en cada una de estas canciones.
Propuesta de repertorio

La propuesta de repertorio para el concierto final se basa en géneros musicales que
resaltan mi voz y con los cuales me siento profundamente identificada. He seleccionado
canciones que me permiten demostrar la diversidad de texturas vocales que he desarrollado a
lo largo de mi carrera universitaria. Los géneros escogidos incluyen ritmos tropicales
latinoamericanos como el guaguancd y salsa, también los otros dos generos son el reggae y
blues.

Cada cancion ha sido elegida cuidadosamente y ordenada de manera estratégica para
lograr transiciones instrumentales fluidas entre los diferentes géneros. Este enfoque no solo
enriquece la experiencia auditiva, sino que también permite una cohesion en la presentacion
del concierto.

Los musicos que me acompaifian son, ademas de excelentes amigos, musicos
altamente capacitados que aportan significativamente a la construccion de este repertorio. El
ensamble estd compuesto por ocho instrumentistas y seis coristas, quienes han sido
seleccionados por su capacidad para enriquecer los temas de mi repertorio con coros

dindmicos y vibrantes.
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Las interpretaciones seran basadas en transcripciones y se realizaran ajustes y arreglos

durante los ensayos para garantizar un rendimiento excepcional en el concierto final.

Repertorio

1.

2.

Ninguno puede conmigo (Las Karamba, Guaguancé, 1m50s, 125bpm.).
La Presa (Nathy Peluso, Salsa, 3m35s, 100bpm.).

Don’t call me local (Queen Omega, Reggae, 2m45s, 88bpm.).

Smokin’ Love (Stick Figure, Reggae, 3m30s, 83bpm.).

Milk and Honey (Hollie Cook, Reggae, 3m30s, 78bpm.).

Dazed and Confused (Led Zeppelin, Blues Rock, 6m30m, 86bpm.).

. Whole lotta love (Led Zeppelin, Blues Rock, 5m25s, 89bpm.).

Black Dog (Led Zeppelin, Blues Rock, 4m50s, 83bpm.).

Musicos

Bateria: Ulrich Mauer
Bateria: Vinicio Vega
Bajo: Damian Palacios
Piano: Emilio Pineda

Guitarra: John Alvarez
Percusion: Diego Rodriguez
Percusion: Kevin de la Torre
Saxofon: Erick Chicaiza

Trombén: José Alvarado

Voz: Nina Chuquimarca
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e Coros:

e Johann Yanez

e Milena Artega

e Zancth Guerrero

e Paula Ramoén

¢ Deyaneira Pastrano

Rider técnico

* Una bateria (2 toms, 1 floor tom, 1 bombo, 1 snare, 1 ride, 2 crash, 1 hi-hat).
e 2 Congas
* Timbales y campana

* Bongos y campana

* Un amplificador de bajo (por caja directa).

* Un piano acustico

* Un teclado.

* Un cable de linea y caja directa pasiva para un sintetizador pequefo extra que se llevara.
* Una mesa pequeia para colocar el sintetizador.

*  Un microfono para el tecladista.

*  Un microfono para Saxofon

*  Un microfono para trombon

* Un amplificador de guitarra (microfoneado).

*  Un microfono para voz principal.
* 5 microfonos para los coros.

Un atril para el bajista, un atril para el guitarrista, un atril para el tecladista.
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Ubicacion en escenario

Bateria
Bajo
Teclado

Saxoféon
Trombodn

| Frente del Escenario

Figura #1. Stage Plot
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CONCLUSIONES

A lo largo de este proyecto, he aprendido la importancia de la colaboracion y de la
construccion creativa en equipo. Desde los primeros pasos, donde trabajamos juntos para
definir la estructura y forma de cada cancion, hasta la elaboracion de las partituras, cada fase
me permitié explorar nuevas formas de expresion y fortalecer la conexion musical con mis
compaifieros. Este proceso me ensefido como adaptar y ajustar mis ideas para que los temas se
sintieran completos, anadiendo detalles que dieran profundidad sin perder la esencia original.

Al enfrentar dificultades, especialmente al tratar de llenar los vacios musicales o
evitar estructuras repetitivas, me vi en la necesidad de innovar constantemente. Fue un reto
equilibrar mis ideas con las sugerencias de los musicos, quienes también aportaron diferentes
perspectivas y soluciones. Esto no solo ayudo a enriquecer las composiciones, sino que
también me hizo mas flexible y receptiva a cambios creativos.

En cuanto a futuros estudios, creo que un enfoque detallado sobre la dindmica entre la
improvisacion en los ensayos y la creacion de partituras finales podria ser beneficioso.
Analizar como las grabaciones de ensayos y las sesiones de prueba ayudan a traducir la
energia en una partitura formal seria valioso para optimizar este proceso. También seria
interesante investigar como diferentes enfoques de colaboracion entre musicos pueden afectar
la fluidez creativa y la cohesion final de un proyecto musical.

Mi recomendacion para avanzar con el concierto es seguir utilizando este método de
creacion. La mezcla de improvisacion en ensayos, grabacion de ideas, y adaptacion de estas a
partituras me ha dado resultados solidos y satisfactorios, y veo mucho potencial en continuar

desarrollando canciones de esta forma para capturar una energia auténtica y colaborativa.
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