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RESUMEN

Para el presente trabajo de titulacion se busca realizar un concierto final donde el tema principal
sea reflejar mis infleuncias principales en la musica y como han ido creciendo a lo largo de la
carrera, aplicando conocimientos aprendidos que hagan dar una nueva interpretacion a mis
influencias musicales. Uno de los objetivos a lograr es llegar a un nivel profesional de ejecucion
cumpliendo las demanda de un mercado musical siempre manteniendo como escencia el
respeto a la musica y aquienes la escuchan e interpretan.

Palabras Clave: Influencia musicales, conocimiento del mercado, Aprendizaje,
entendimiento, vida profesional.



ABSTRACT

For this work, a final concert it’s look to be performed where the main theme is to reflect my
main influences in music and how they have grown throughout my career, applying learned
knowledge to give a new interpretation to my musical influences. One of the objectives to
achieve is to reach a professional level of performance, meeting the demands of a musical
market, always maintaining respect for music and those who listen to and interpret it.

Keywords: Musical influences, market knowledge, learning, understanding, professional life.
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Figura #1. Stage Plot
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INTRODUCCION

Mi concierto final lo que busca es resaltar mis influencias con las que creci y con las
que me empece a enamorar de mi intrumentos, generos como el rock, el funk y el pop formaron
parte de mis inicios como musico y mas adelante con la formacion del jazz que puede obtener
se abrieron puertas a enteder que mis bases musicales pueden crecer y reinterpretarse en nuevas
formas de expresion por lo que he tomado canciones que ya aplicaron esta formula mezclando
cosas como el funk con el jazz y revolucionaron en su epoca. Ademas de dar a conocer que la
musica siempre esta en constante movimiento y cambia fusionando cosas que ya existen.
Ademas lo que se busca con la eleccion de las canciones demostrar que intrumentos como el
bajo electrico tambien pueden ser protagonistas algo que el contexto ecuatoriano aun considero
que hace falta explorar siendo que la final la musica no esta en el intrumento sino en el musico
que ejecuta ese intrumento.

Todo esto logrado gracias a la preparacion a lo largo de la carrera en ejecucion en
musica contemporanea, lo que nos brinda un nivel alto de entendimiento de como funciona la
musica y como podemos llegar a trasmitir a traves de nuestros intrumentos ideas musicales
aplicando conceptos de teorica musical que hacen que la musica tome una forma unica y

compleja predispuesta a ser un medio de comunicacion.
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DESARROLLO DEL TEMA

El concierto final gira en torno a la tematica de mostrar como elementos del jazz
influeyen musica popular y mas en generos que hana influido en mi formacion de musico como
el funk, el rock y el pop. Se busca dar un nuevo sentido a lo que se considera como musica
popular, musica que por mucho tiempo no fue catalogada como academica, tambien teniendo
en cuenta que el jazz en sus inicios no fue tomada como musica para estudiar sino como una
forma de expresion artistica popular y asi con el paso del tiempo diferentes artistas llevaron al
genero a una posicion de academica ya que sus ritmos se hicieron mas complejos y requerian
un nivel mas alto de analsis y estudio.

Con esto lo que busca es demostrar como la musica popular tambien posee un nivel de
analisis alto, con la ayuda del jazz se pueden afiadir elementos de analisis para que el funk, el
rock y el pop sean tambien elemtos artisticos complejos de estudio. Como ejemplo dentro de
mi instrumento tenemos a Jaco Pastorius quien revoluciono generos popular como el funk, el
reggae, el blues y el rock mezclando ritmos y armonias complejas a estos estilos dandolesun
nuevo sentido, una nueva forma de intrepetacion para el publico.

Dejando asi que en mi concierto final busco ejemplificar esto en canciones popular y
llevandolo a un instrumento que no busca ser protagonista como es el bajo electrico.
Propuesta de repertorio

El repertorio elegido toma elementos del funk y del rock ya que canciones como come
on, come over y School days mezlan muy bien estos géneros, ademas de afiadir canciones de
Sting y de los Red hot Chillo Pappers que enfocan su musica en pop rock y como referente al
blues tome un blues menor como es Footprints que es una cancioén que deja a la creatividad del
musico lo que quiera hacer.

1. All American Alien Boy (Ian Hunter, Rock Blues, 07:03. 97 bpm.).

2. Come on, Como Over (Jaco Pastorius, Funk Jazz, 3:53. 110 bpm.).



3. Every Breath You Take (Sting, Pop Rock ,04:14. 117 bpm.).
4. Footprints (Wayne Shorter, Jazz, 07:30, 136 bpm.).
5. School Days (Stanley Clark, Funk Jazz, 07:50, 143 bpm)
6. Higher Ground (Stevie Wonder, version: Red hot Chilli pappers, 03:22, 140bpm)
Musicos
Bateria: Nicolas Nuiiez
Bajo: Sebastian Realpe
Piano: Amhed Ayala
Guitarra: Juanse Navas
Sax alto: Jordy Prado
Voz: Johan Yanez
Voz: Maria Jose Viera
Voz: Daniela Jimenez
Voz: Anita Merino.
Voz: Emilio Trujillo
Contrabajo: Oscar Padilla
Equipo staff

e Camila Velastegui

e Sahid Torres
Rider técnico

e Una bateria (1 tom, 1 floor tom, 1 bombo, 1 snare, 1 ride, 2 crash, 1 hi-hat).
e Amplificador Bajo ampeg y Cabezal salida a linea
e Amplificador Mark Bass pequeiio (Para contrabajo)

e 5 cajas directas



e Nord electro

e Amplificador para teclados (2 inputs) o dos amplis

e Pedestal para teclado

e Un amplificador Fender para guitarra

e C(Caja directa

¢ Un micr6fono para voz.

e 4 microfonos para coros y voz principal

e 5 pedestales de micro

e 7 monitores

e 9 Atriles

e 2 pedestales de instrumento

e 2 pedestales para piano
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CONCLUSIONES

El fin de relalizar mi concierto la puedo definir en dos puntos. El primero entender y
aplicar lo aprendido durante la carrera de ejecucion en musica contemporanea, siendo
conciente de los conceptos teoricos aprendidos y ademas del entendimiento de como la musica
es una fuerza que transmite emociones y llega a comunicarse con las personas en muchos
niveles.

Segundo tener la oportunidad de presentar desde cero un concierto donde se reflejen
mis gustos musicales elevados a un nivel academico en donde se maneja un concepto. Todo
esto lo que busca es demostrar un nivel profesional de musica tanto como en lo teorico y en lo
practico entendiendo como es el manejo de un ensamble y los recursos que se necesita para
que el concierto se lleve acabo.

Todo esto me lleva a una conlcusion final, la cual es la importancia de entender cual es
el valor de la musica para nosotros y como esta influye en nuestras vidas. Como musicos
escogemos esta profesion porque no llena el poder compartir nuestras emociones desde la
musica, en un lenguaje que todos pueden entender pero tambien debemos entender que
nosotros trabajamos para la musica y nunca debemos estar sobre ella con lo que me lleva a
pensar lo que un gran amigo dijo “lo mas importante de un musico es ser buena persona” y de

esta manera la musica siempre estara para ti y te recompensara en todo.
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ANEXO A: COME ON, COME OVER
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ANEXO B: FOOTPRINTS
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ANEXO C

Intro solo bateria y bajo
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