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RESUMEN

Para este trabajo de fin de carrera, se realizara un concierto donde se refleje mi desarrollo y
crecimiento artistico y musical, que se ha ido moldeando a través de todos los afios de la carrera
de ejecucion. Se ha escogido un repertorio de 6 temas que contienen ciertos estilos musicales
que destacan mis conocimientos, habilidades y recursos de varios aspectos de la musica, que
exigen un nivel avanzado para su ejecucion. Estos estilos son: Latin jazz, Flamenco, , Zamba
y Reggae. Con este trabajo para fin de la carrera, podré reflexionar acerca de mi crecimiento y
mi desembolvimiento en el &mbito musical y de lo que significa trabajar en colaboracion con
otros estuidantes musicos, docentes y demas equipos de trabajo que haran que este concierto
sea posible y lo que signfica realizar un cierre de la carrera de Ejcucion musical de la USFQ.

Palabras clave: Desarrollo, crecimiento, colaboracion, estilos, habilidades, artistico.



ABSTRACT

For this final project, a concert will be held that reflects my artistic and musical development
and growth, which has been shaped throughout all the years of my performance career. A
repertoire of 7 songs has been chosen that contain certain musical styles that highlight my
knowledge, skills, and resources of various aspects of music, which require an advanced level
for their execution. These styles are: Latin jazz, Flamenco, MPB, Zamba and Reggae. With
this project at the end of my degree, I will be able to reflect on my growth and development in
the musical field and what it means to work in collaboration with other student musicians,
teachers and other work teams that will make this concert possible, and which means closing
the USFQ Musical Performance degree.

Keywords: Development, growth, collaboration, styles, skills, artistic.
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INTRODUCCION

Para mi concierto se buscard interpretar y manejar varios conceptos musicales tanto
académicos como en la practica, a través de un repertorio basado en la musica folklérica y
tradicional proveniente de Sudamérica, Centroamérica y Espafia. Los estilos musicales que se
han escogido son: Zamba (Argentina), Flamenco (Espafia), Rumba (Cuba), Son (Cuba),
Reggae (Jamaica).

Es importante mencionar que entre estos estilos existe una relacion tanto social como
implicitamente artistica. Por un lado, tenemos que esta musica tiene su origen similar, ya que
provienen de ritmos africanos y europeos que fueron claramente influenciados por la cultura y
el folklor latino. Por otro lado, desde un sentido mas social tenemos en cuenta que el poder que
esta musica popular obtiene a través de las historias de vida que se ven reflejadas en obras
musicales con letra o instrumental, de una constante lucha por expresar un mensaje que se
plasme en la conciencia de millones de personas que a través de los afios lo han experimentado
a través del canto.

Dentro del area del conocimiento, podemos decir que la relevancia de estd musica es
sumamente importante, ya que existe cierto grado de complejidad en su teoria y practica para
sus ejecutantes, que se necesita de un nivel bastante avanzado para comprender y sobre todo
para ejecutarlo tanto vocalmente como instrumental. El concepto ritmico que se maneja en
estos estilos demanda una conciencia del ritmo bastante clara y que al ponerla desde un punto
de vista académico nos muestra su alta complejidad y riqueza en comparacion a otros estilos.
Por un lado existe el concepto de la clave que se basa en un patron ritmico constante que esta
implicito entre varios contrapuntos ritmicos que se interrelacionan generando un conjunto
ritmico que da vida al estilo. La sincopa es el principal recurso que hace que estos conceptos

se vuelvan tan disfrutables y tan complejos a la hora de estudiarlos y ponerlos en practica.
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Los estilos que manejan este concepto son: Son cubano, rumba, Flamenco, zamba
argentina. Por otro lado, desde una perspectiva mas armonica y melodica, se debe reconocer
que existen grandes similitudes en las progresiones que se utilizan en base a una forma, y como
claramente un estilo ha influenciado al otro generando asi nuevos colores en sus melodias y
armonias, independientemente de que en algunos estilos sea mucho mas complejo que en el
otro.

Cabe recalcar que claramente existe una relacion indirecta o directa con el contexto
ecuatoriano al ser este un pais ubicado en América del Sur. Al tener la misma historia y
origenes que el resto del continente, varios de los ritmos africanos, recursos armonicos y
melodicos europeos que han influenciado a latinoamérica, se encuentran existentes en varios
de los estilos y danzas ecuatorianas alrededor de todas las regiones de la nacion. Es por esta
razén que varios de estos conceptos se ven conectados con la musica popular de Ecuador y que
a su modo, se ven influenciados por la cultura ecuatoriana, de este mismo modo, es la razéon
por la que estos estilos que son extranjeros a nuestra cultura, son tan bien aceptados en el pais
y por ende existe una gran conexion dentro de la comunidad de latinoamérica e
hispanohablante. Es mucho mas adecuado no clasificar a los estilos como géneros totalmente
distintivos y adversos a nuestra cultura, y de esta manera empezar a conectar la musica como
un solo ente alrededor del mundo y empezar a reconocer que varios factores tanto culturales,
emocionales y técnicos que hacen a cada uno de estos ritmos tan especiales, hacen que su
esencia se vea representada en la fragilidad de la humanidad al realizar las artes musicales con
un mismo fin, el cual habla sobre representar nuestra identidad. A continuacion se desarrollara
varios de estos conceptos, datos y citas bibliograficas que validan esta introduccién en la

siguiente seccion del trabajo.
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DESARROLLO DEL TEMA

En este trabajo de fin de carrera, tiene un propdsito plenamente en plasmar emociones
a través de la musica folklérica de distintas culturas del mundo, relacionandolas entre si y
generar una busqueda en la conexion implicita que existe dentro de ellas, ya sea de manera
tedrica, interpretativa, académica o en texturas musicales como ritmos, armonias o timbres
especificos de estos estilos. Otro punto importante para destacar del porqué de esta tesis es
poder transmitir estas ideas de este tipo de arte desde un punto de vista pianistico y a través del
canto, los cuales serdn los principales instrumentos que llevaran a cabo las ideas melodicas del
repertorio. Cabe mencionar que la instrumentacion que se escogio en base a los estilos por
interpretar en el concierto se ha basado en dar un color moderno y contemporaneo, sin perder
la esencia de la musica y su tradicién de cada una de las culturas que se presentan aqui. Sin
embargo, también tiene un motivo que esta relacionado a la estética musical que se busca
emplear durante el especticulo, y buscar un sonido fresco y liviano, y asi alinear dicha
instrumentacion y sonido con la delicadeza de las emociones que se expondran en cada uno de
los temas a interpretar. La instrumentacion que se utilizaré sera:

e Piano Acustico: Uno de los instrumentos mas completos y con mayor expresividad que
existe en toda la historia de la musica. Se busca reflejar con gran transparencia a través
de su versatilidad como instrumento clave para el concierto.

e Teclado eléctrico o sintetizador: Colores modernos y espaciales o atmosféricos para
ambientar ciertos momentos de los temas en busca de nuevas sensaciones frescas,
brindando riqueza en el color de su timbre como instrumento melddico o armoénico.

e Bajo eléctrico: Sonido moderno y sencillo que brinda fuerza y potencia para arraigar

cada tema y generar sensaciones fisicas y de grandeza a cada emocion en los temas.
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Percusion: Ritmos ancestrales que se han mantenido a lo largo de la historia y seguir
manteniéndolos vivos a través de estos instrumentos percusivos que representan nuestra
humanidad dentro de la musica.

Bateria estandar: Instrumento lider que brindard seguridad y estabilidad en cada
cancion, ademas de dar nuevos colores melddicos y de acompafiamiento que brindan
modernidad a cada obra.

Voces o coros: Simplemente el instrumento mas potente y eficaz para transmitir de
manera directa y con fuerza el mensaje de una forma expresiva lirica y musicalmente
hacia los oyentes.

Guitarra eléctrica: Instrumento melddico que dara soporte en una cancion con un sonido
fresco y ambiental dandole un nuevo contexto al tema y anadiendo modernidad a todo
el concepto en general.

Violin: Instrumento de cuerda frotada con gran expresividad que dard un toque tnico y
de tradicion al tema de Alfonsina, y reflejando varias emociones fuertes en los oyentes
con sus ideas melddicas principalmente.

Es importante recalcar que el piano dentro de este contexto cumple con una funcion

fundamental para el desarrollo de este concierto al ser el instrumento principal del ejecutor de

este. (mi persona). Varios de los estilos que han sido escogidos para la tesis, aparte de tener

una conexion netamente musical, también existe una interaccion emocional. De esta manera

doy paso a que se interrelacionen las demas obras musicales cada una con su mensaje y su

papel dentro de la exposicion de mi tesis. El orden del repertorio representa lo siguiente:

Children’s song #4, compuesta por Chick Corea, empieza como una introduccién del
concierto, representando una intimidad entre el piano y el intérprete al ser una obra

clasica inspirada en la musica folclorica de Latinoamérica y el mundo.
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The Peacocks: Balada de jazz compuesta por Jimmy Rowles inspirada en la belleza
que genera el animal (Peacock) cuya traduccion se refiere a pavo real y como este
refleja varias emociones en las personas que lo aprecian.

Reposo: Compuesta por Raul Molina de la banda Ecuatoriana Jazz the Roots, la cual
refleja un estado de descanso o de alivio que brinda ciertas emociones fuertes
especialmente de nostalgia y felicidad a través de un lugar o un ser.

Yo vengo a ofrecer mi corazon: Compuesta por Rodolfo Paez como un grito de
esperanza y fuerza luego de una tragedia, haciendo una dedicatoria a la perdida de dos
de sus seres queridos y todo aquel dolor que desaba transmitir a través de su musica y
letra.

Rumba de cajon: Compuesta por Juan Pablo Torres. Esta cancidon busca expresar a
través de sus ritmos tradicionales de Cuba y sus armonias influenciadas por el jazz de
Estados Unidos, la belleza que existe en la simpleza de una melodia cantada debajo de
complejas figuras ritmicas que dibujan lo esencial e indispensable que es volver a sus
raices y siempre saber de donde venimos. Hacer honores a nuestras raices.

Dulcito de Coco: Gran éxito del artista cantautor Vicente Garcia que refleja varias
sensaciones a través de su expresion lirica a la nostalgia o anhelo por un amor que
parece estar lejos o incluso ya perdido. La analogia que se busca representar es la
singularidad de esa persona o ese amor a alguien o algo que lo hace unico como el
sabor que existe en el coco como fruta, e incluso refiriéndose a un momento de
felicidad como recuerdo.

Alfonsina y el mar: Homenaje en forma de canciéon compuesta por Ariel Ramirez,
hacia la difunta poeta Alfonsina Storni, quien se suicido en 1938 lanzandose hacia el
mar desde una escollera. La letra y la musica buscan encontrar la belleza que existe en

el arte de esta poeta incluso en un momento tan tragico como lo fue en el final de su
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vida. De esta manera, también relfejando varios sentimientos que esta persona vivio a

lo largo de toda su vida ya que sufria de varios trastornos emcionales y mentales.

De esta manera, se ha podido exponer el contexto y el porque se ha decidido incorporar
cada una de estas obras musicales, desde su emocion, y asi llevando la musica y su mensaje
hacia los oyentes desde esta perspectiva, que ademads se ve enbellecida por realizarlo desde el
piano como instrumento primordial en el concierto y su concepto en si.

Propuesta de repertorio

Para este repertorio, se ha determinado que la musica latinoamericana e
hispana folklérica sera el principal estilo musical del concierto, ademas de resaltar la
fusion como concepto de varios estilos dentro de un mismo tema. En esta categoria se
encuentran los estilos de: Zamba argentina, Flamenco (Bulerias jazz), reggae Jazz
fusiéon, Son cubano fusion, balada jazz y rumba guaguanc6é moderno. El tipo de
ensamble que se manejara para este repertorio serd distinto para cada tema a ejecutar. Se
contard con quintetos en su gran mayoria, en la balada y en la buleria jazz serdn los
unicos temas con un formato de trio de piano, mientras que la Zamba argentina contara
con 5 instrumentistas y dos voces. En general, el concierto contara con: Piano, bateria,
bajo, guitarra, percusion, violin) y dos cantantes (solo en dos canciones). Las obras por
interpretar en el concierto seran arreglos de mi autoria de canciones ya existentes y
transcripciones de los diferentes estilos ya mencionados. En la cancion de Zamba
argentina se ha realizado un arreglo que fusiona la interaccion de lineas melddicas por
parte del piano y violin, con respecto a la melodia principal de las voces a manera de
contrapunto. Mientras que la gran mayoria es una transcripcion de la version en vivo de
Diego el Cigala en vivo de un concierto en Buenos Aires, Argentina en el 2011. Por
otro lado, la seccion ritmica apoyara en determinadas secciones, con el fin de reafirmar

la melodia principal. En los temas de: guaguanco, reggae, balada jazz, el arreglo estara
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mas centrado en la forma de las canciones, afladiendo secciones de solos o acortando
secciones de las canciones originales con fines de acortar su duracion. Ademas,
afiadiendo una rearmonizacion y efectos de sonido para dar colores mas modernos, de
igual manera en el timbre de los instrumentos. En la cancion de son cubano, se buscara
fusionar estilos dentro de la misma obra para dar dindmica a su interpretacion e incluso
acortando su tema principal y afiadiendo una nueva seccion final ademads de una
pequeia seccion de solo previo a dicha seccion que se tratard de un pregdn en un
compas compuesto (15/4). Por altimo, en la buleria jazz se ha buscado realizar una
transcripcion de el tema Yo vengo a ofrecer mi corazon, de la version flamenca
interpretada por Buika, el cuarto sencillo de su disco La noche méas larga (2013). De la
misma manera, afiadiendo una seccion instrumental y una seccion de solos compuesta
por mi persona, enfocado en resaltar el estilo del flamenco (Bulerias), desde una

perspectiva pianistica y dandole un rol melddico mas extenso para el bajo.

Repertorio:

e Children’s song 4 introduccion (Chick Corea, clésica, 2 min, 100 bpm)

e The Peacocks #1 (Jimmy Rowles, Balada jazz, 8 min aprox, 52 bpm).

e Reposo #2 (Raul Molina, Reggae, 8 min,128 bpm).

e Yo vengo a ofrecer mi corazén #3 (Rodolfo Paez, 4-5 min aprox, 80 bpm)

e Rumba de Cajon #4 (Juan Pablo Torres, Rumba guaguanco, 6 min aprox, 200 bpm).
e Dulcito e Coco #5 (Vicente Garcia, Son cubano, 6 min aprox, 80bpm)

e Alfonsina y el mar #6 (Ariel Ramirez y Felix Luna, Zamba Argentina, 5 min

aprox, 165 bpm).

Muisicos

Bateria: Nicolas Nufiez, Diego Rodriguez.



e Bajo: Sebastian Realpe, Damian Palacios.

e Piano: Amhed Ayala.

e Guitarra: John Alvarez.

e Voz: Johan Yanez, Romina Rivadeneira, Amhed Ayala.
¢ Violin: Samantha Quintana.

e Saxofon: Luis Siguenza.

Rider técnico

e Una bateria (2 toms, 1 floor tom, 1 bombo, 1 snare, 1 ride, 2 crash, 1 hi-hat).
e Un amplificador de bajo (por caja directa).

e Un piano acustico.

e Pedestal para dos teclados

e Un teclado Nord electro piano 6.

e Nord Stage piano 3. (De mi parte)

e Microfono para cajon.

e Set de percusion: timbal con pedestal de snare, 4 pedestales de platos, congas.

e Microfono de pinza para saxofon.

e Un amplificador de guitarra (microfoneado).
¢ 3 microfonos para voz.

e Micréfono condensador. (Para violin).

e Seis stands porta-partituras.
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Ubicacion en escenario
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CONCLUSIONES

Dentro de este trabajo, se ha podido indagar profundamente en la importancia de la
musica mas alla de una simple fuente de entretenimiento para el publico, y mas bien como
explorar las emociones como la fuente de inspiracion para el arte y que cada decision artistica
se base en torno a aquel sentimiento y que todo funcione bajo un mismo proposito. Es
indispensable mencionar que se ha logrado obtener varios conocimientos musicales que surgen
de una tradiciéon y que se han desarrollado de manera empirica, llevandolos al entorno
académico y poder estudiarlos e interiorizarlos de una manera sumamente profunda. Se ha
destacado la oportunidad de mejorar incluso como aquel trabajo que se realiza fuera del
escenario y del instrumento para que todo esto sea posible, tanto como hacer arreglos, escuchar
varios estilos en grandes cantidades, dirigir a los musicos como un ensamble y aprender a
trabajar en conjunto, lidiando con las adversidades y controlar el tiempo de varias personas
para ensayos y demads situaciones que estan detras de este trabajo para la titulacion.

Otra observacion dentro de lo que conllevo mi aprendizaje en este trabajo de titulacion,
fue el hecho de aceptarse uno mismo por como es y nuestra propia identidad dentro de la
musica, es decir, aceptar nuestros errores, debilidades, fortalezas y oportunidades de
crecimiento, ademas de comprender que uno no puede estar conforme en ningiin momento con
lo que uno representa, porque si no de esta manera perdera sentido alguno, toda la intencion e
ilusion de seguir descubriéndonos a través de este viaje artistico en la vida. Ademas, también
se trata de poder transmitir este amor y respeto por nosotros mismos hacia las demas personas
que también se ven involucrados en esto, y entender que cada persona tendra un proceso
totalmente distinto, por lo que se ha logrado entender de manera satisfactoria, que en este
trabajo se deberd trabajar con toda clase de personas, que sin importar nuestras diferencias,

también seran una gran fuente de inspiracién y de crecimiento musical y personal.
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Una sugerencia para mejorar este tipo de estudio es siempre mantenerse orgaizado y
priorizar el tiempo en cuanto a realizar dediciones tanto musicales en base al concepto y su
repertorio, como organizar ensayos y todo lo que conlleva preparar el concierto. También es
importante reconocer cuales seran nuestros puntos fuertes y nuestros puntos débiles, para poder
plantearse objetivos concretos a corto y a largo plazo, para nuestro estudio previo y posterior
al concierto de graduacion. Tener evidencia del trabajo en formatos donde podamos percibir
nuestro desempefio en esta titulacion, nos permitira tener muy en claro en que debemos mejorar
y en que nos estamos desarrollando excelente para seguir manteniendo el nivel en el resto de

nuestras carreras.
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ANEXO A: PARTITURAS DE ARREGLOS Y TRANSCRIPCIONES DEL

REPERTORIO
Alfonsina y el Mar
Arreglo por Amhed Ayala
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The Peacocks

Jimmy Rowles
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Rumba de Cajon INTRO y OUTRO
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CHILDREN’S SONG No. 4
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