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RESUMEN

Muchos discos contemporaneos han tomado una direcciéon minimalista y solo recurren a la
virtuosidad cuando se llega a un climax o pico musical. Creando una onda dindmica que sube
y baja constantemente sin perder el Groove. Debido a esto he decidido que mi concierto final
girard alrededor de este tipo de enfoque en la ejecucion de temas musicales. El Groove es un
tema muy usado en la musica contemporanea, mi concierto busca explorar el mismo desde
diferentes perspectivas musicales. Pasando por figuraciones binarias, ternarias, diferentes tipos
de compases y distintos géneros. Que se enfocan en la cohesion ritmica entre los musicos antes
que en la virtuosidad. Mientras, al mismo tiempo se aplican conceptos como el comping e
improvisacion. Este enfoque me ha llevado a componer dos piezas que exploran y necesitan
este punto de vista para ser ejecutadas y escoger un repertorio que explore diferentes estilos.

Palabras Clave: Groove, Subdivision, Binario, Ternario, Comping, Improvisacion,
Minimalismo, Ritmo.



ABSTRACT

Many contemporary records have taken a minimalist direction and only resort to virtuosity
when a musical climax or peak is reached. Creating a dynamic wave that rises and falls
constantly without losing the groove. Because of this [ have decided that my final concert
will revolve around this type of approach in the execution of musical themes. The groove is a
very common theme in contemporary music, my concert seeks to explore it from different
musical perspectives. Going through binary and ternary figurations, different types of
measures and different genres. Focusing on the rhythmic cohesion between the musicians
rather than on virtuosity. While at the same time applying concepts such as comping and
improvisation. This approach has led me. To compose two pieces that explore and need this
point of view to be performed and to choose a repertoire that explores different styles.

Key Words: Groove, Subdivision, Binary, Ternary, Comping, Improvisation, Minimalism,
Rythm.
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INTRODUCCION

Mis temas elegidos giran alrededor del jazz contemporaneo, buscando la fusién con
distintos generos y nuevas expresiones menos ligadas a un patron especifico. Este enfoque me
ha guiado desde la mitad de mi carrera y me parece prudente explorarlo para la culminacion de
mi proceso universitario. En ecuador se ha visto una escena del jazz muy ligada a el sonido de
los afios 60 por lo cual el tema de mi concierto gana importancia y brinda sonidos poco
explorados.

En la actualidad bateristica de la mano de exponentes contemporaneos como Brian
Blade, Marcus Gilmore, Bill Stewart, Gregory Hutchinson, entre otros. Se ha ido gestando una
nueva forma de tocar jazz sin perder el momentum que brinda la negra en el swing. Se busca
mayor libertad sin tocar un ritmo o Groove predeterminado en el instrumento, llegando a
sonidos mas abiertos, que apoyan al desarrollo de la melodia y los solos de otros
instrumentistas.

Basandome en estos conceptos, disefié mi repertorio con cinco canciones que apoyen
esta direccidon musical que aporta libertad a cada musico para demostrar sus influencias y
personalidades al momento de interpretar las piezas. Creando un espacio libre sin llegar a
perder el sentido de la composicion o pieza musical, con la subdivision, la melodia y el ritmo

como elementos cohesivos en la expresion personal de cada interprete.
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DESARROLLO DEL TEMA

El jazz actualmente esta en una etapa mucho mas abierta a la fusion con otros géneros,
identidades y formas de interpretacion. Tomando como base lo desarrollado en anteriores
épocas se puede mezclar todas las influencias de las diferentes etapas del género en la
interpretacion de diferentes géneros. Hay un principio que siempre ha prevalecido en la
evolucion de cualquier género musical.

El groove, en la era del swing era primordial para los bailarines, en el bebop para sus
tempos rapidos y el virtuosismo, en el Cool formaba un colchon suave pero presente, en el free
se variaba en el mismo pero con momentos en el que todos se encuentran en un pulso comun.
Debido a esto busco que mi concierto este muy ligado a generar una unidad ritmica como banda
donde se pueda explorar sin perder la sensacion de fluidez dentro del repertorio. Facilitando la
expresion de cada musico sin dejar de lado el rol social de la musica. Facilitando que el oyente
experimente emociones o escuche cosas que despierten la reflexion dentro del mismo.

Ademas de la solidez y unidad ritmica, busco crear un sonido organico y bien mezclado
desde los ensayos, enfocandose en la intensidad, y dindmica. Esta interaccion mas directa
aportara a la creacion conjunta de atmosferas musicales, donde todos logren aportar. La manera
mas facil de encontrar este sonido fue armar un ensamble que contenga pocos elementos,

bateria, piano, guitarra, bajo y voz.
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Propuesta de repertorio
El repertorio musical va a estar enfocado en elementos del Jazz. Las canciones seran
ejecutadas por un ensamble acustico de 4 a 5 instrumentistas, enfocandose en estilos como
RnB, Hip-hop fusionandolos con elementos del Jazz. Las canciones que no son de autoria
propia constaran de arreglos en la forma y contenido de la misma. Como modificacion de sus
secciones, solos y cortes. Una obra sera una composicion de autoria propia.
Repertorio.
1. Evidence (Thelonious Monk, Jazz, 7 minutos., 160bpm.).
2. Q? (Nicolas Nufiez, 4:30 minutos. 95bpm.).
3. Molten Soul (Joshua Redman, Jazz, 7 minutos., 75bpm.).
4. Heart Don’t Stand a Chance (Anderson Paak, RnB/Hip Hop, 5 minutos., 90bpm.).
5. Plumas (Nicolas Nufiez, Balada Jazz, 9 minutos, 80 bpm
Muisicos
» Bateria: Nicolas Nuifiez
* Bajo: Sebastian Realpe
* Piano: Amhed Ayala
* Guitarra: Matias Sanchez
* Voz: Romina Rivadeneira
Rider técnico
* Una bateria (1 tom, 1 floor tom, 1 bombo, 1 snare, 1 ride, 2 crash, 1 hi-hat).
* Un amplificador de bajo.
* 3 cajas directas
* Piano acustico
* Amplificador para teclados (2 inputs) o dos amplis

» Un amplificador guitarra (color crema, microfoneado)



*  Un micr6fono para voz.
* Un pedestal de micro

* 5 monitores

* Cinco stands porta-partituras.

* Nord Electro
* 2 pedestales para piano

» Una conga sin pedestal

Ubicacion en escenario
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CONCLUSIONES

El ensamble logro consolidar un sonido orgénico con matices cambiantes y dindmicas
reconocibles. De la misma manera mediante el trabajo del time feel logramos crear una unidad
ritmica sélida, que permite a los instrumentistas explorar y desprenderse de la responsabilidad

de mantener el tiempo sin perder el momento o el Groove de la pieza musical.

En el tema personal, seria recomendable explorar mas posibles subdivisiones para
poder acompaiiar de una mejor manera a los otros musicos y generar de forma mas clara los
contrastes entre la tension y la resolucion. Ademads de explorar nuevos tempos y géneros para

expandir la paleta de sonidos que soy capaz de generar.

La organizacion de este proyecto de titulacion fue una experiencia enriquecedora que
me ayudara en mi futura vida profesional ya que tuve que conseguir a los musicos, organizar

ensayos, realizar arreglos, charts, etc.
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ANEXO A: PARTITURAS DE LAS OBRAS EJECUTADAS
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Piano Heart dont stand a chance

Anderson Paak
Arreglo nico nuez
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