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RESUMEN 

Esta tesis explora un enfoque ateo hacia el cristianismo en el terror. Se analiza la figura 
del hombre lobo como ser liminar desde la teoría de Victor Turner, y su relación con la 
doctrina cristiana que históricamente ha rechazado lo híbrido entre lo humano y lo 
animal, viéndolo como obra del demonio. El texto conecta la tradición religiosa con el 
cine de terror contemporáneo, mostrando cómo este último ha heredado las inquietudes 
y terrores existenciales cristianos. El realizador busca usar el género de terror para 
explorar un mundo en el que lo horripilante no son los enemigos de Dios, sino su 
ausencia y el uso de su imagen para justificar nefastas agendas. 

Palabras clave: cristianismo, terror, horror, cine, ser liminar, ausencia de Dios, hombre 

lobo 
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ABSTRACT 

This thesis explores an atheistic approach to Christianity in horror. The figure of the 
werewolf is analyzed as a liminal being from Victor Turner's theory, and its relation to 
the Christian doctrine that has historically rejected the hybrid nature between human 
and animal, seeing it as the work of the devil. The text connects religious tradition with 
contemporary horror cinema, showing how the latter has inherited Christian existential 
concerns and terrors. The filmmaker aims to use the horror genre to explore a world in 
which the horrifying element is not God’s enemies, but His absence and the use of His 
image to justify nefarious agendas. 

 

Keywords: Christianity, terror, horror, cinema, liminal being, absence of God, werewolf. 
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INTRODUCCIÓN 

 

Hay ficciones basadas en historias reales. Y hay ficciones basadas en cosas más íntimas 

que la realidad.  Haber podido grabar “La Carnicería del Doctor López Borrego” no 

solo hizo realidad un sueño, sino también una pesadilla.  

 

No puedo creer en Dios; al menos no en un dios todo bueno y omnipotente. A los tres 

meses y diez días estuve en un accidente de tránsito con mi familia. Habíamos pasado el 

verano dándole la vuelta en una van a los Estados Unidos. El 26 de Agosto de 2001, la 

van perdió el equilibrio y patinó cerca de cincuenta metros sobre el pavimento en San 

Antonio, Texas. Mi prima Tatiana murió, la cara de mi primo Andjelko fue desfigurada, 

y mi madre perdió el brazo. Dentro de todo, perder el brazo fue un resultado favorable 

para ella, a quien inicialmente también habían dado por muerta, pero una enfermera del 

hospital al que fue trasladada decidió que todavía se podía salvarla, y la llevó de la 

morgue al quirófano. ¿Cómo puedo algo así haber estado en el plan de un Dios todo 

bueno y omnipotente? Y no me vengan con que Dios salvó a mi madre. La salvó una 

enfermera.  
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¿Dónde estaba Dios el 26 de Agosto del 2001? Sé dónde estaban mis padres, y sé dónde 

estaban mis hermanos. Sé dónde estaba yo: no por recuerdos propios, pues 

evidentemente no recuerdo nada de ese día, sino por una reconstrucción a base de 

comentarios hechos por mi familia a lo largo de los años. Se dónde estaba mi tío, y sé 

dónde estaba mi prima, que no sabía que era el último lugar en el que iba a estar. Pero 

no sé dónde estaba Dios. 

 

Si bien no tengo recuerdos conscientes de ese día, la mente es un hotel con muchos más 

cuartos que los que vemos. El psiquiatra me dijo una vez que en el inconsciente no hay 

tiempo. Todos los cuartos marchan juntos al compás de un tic toc constante, menos ese 

oscuro sótano, donde nunca hay polvo, pero siempre olor a guardado. En el 

inconsciente, sucesos de la infancia están tan frescos como aquellos de la adultez. El 26 

de Agosto de 2001 es igual de nítido que el presente en el cual escribo estas palabras. Es 

en esos pisos escondidos de la mente, entre inconsciente y subconsciente, en esas 

barreras difuminadas entre tiempos, entre sueño y realidad, es ahí donde mi cerebro 

procesó lo que me había pasado. ¿Pero qué me había pasado? Mi papá me sacó de la 

ambulancia y en medio del shock, me dejó en brazos de una señora que había parado a 

ayudar; de ahí pasé de vuelta a los brazos de algún familiar, supongo (no recuerdo lo 

que me contaron de ese momento). Y luego volví a Ecuador, y estuve por cuatro meses 

apartado de mi madre que hasta entonces había sido casi mi único contacto con el 

mundo exterior.  

 

Ella volvió, y yo crecí, sin mayor complicación. El hotel se llenó de huéspedes, se 

renovó y se volvió un edificio en ocasiones hasta espléndido; pero de noche, si uno 
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ponía atención, era despertado por un aullido horrible, un aullido desde un sótano negro 

sin relojes, sin polvo, pero con olor a guardado.  

 

Cerca de los cuatro años empecé a soñar con una raza de hombres lobo, que trataban de 

cazarme para comerme. En una de las pesadillas finalmente me atrapaban, 

convirtiéndome en una salchicha para hot dog y vendiéndome a mi mejor amigo, que 

me comía. La carnicería no tenía un calendario, pero si lo hubiera tenido, este hubiera 

marcado el 26 de Agosto de 2001: Fecha en la que, convertido en un pedazo de carne 

inerte, era devorado en un mundo indiferente, en un mundo sin madre, y sin dios.  
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MARCO TEÓRICO 

Los seres liminares y la visión cristiana del humano 

 

Los hombres lobos son seres liminales. Según Turner (1969) los seres liminales se 

encuentran en un estado intermedio entre dos roles claramente definidos; no son ni lo 

uno ni lo otro completamente, y por eso son lo uno y lo otro a la vez. Los hombres lobos 

encarnan el concepto a la perfección; prisioneros perpetuos de su propia contradicción, 

demasiado de lobo para ser hombre, demasiado hombre para ser lobo.  El monstruo de 

Frankenstein también es un ser liminar, al ser a la vez cadáver y persona viva; y el 

Retrato de Dorian Grey es liminar, a la vez cuadro y espíritu, así como los fantasmas, 

que son parte muerto, parte vivo.  

 

Como se puede ver, la presencia de seres liminares en la ficción de terror, sea en el cine, 

la literatura, o el folklore, es abundante. Aquí es pertinente recordar que el folclore y la 

religión beben constantemente de la vertiente del otro; los hombres lobos, presentes en 

las pesadillas humanas desde tiempos tan lejanos como los de la Griega clásica, 

migraron desde las leyendas hacia el cristianismo durante la edad media, volviéndose 

tema de discusión serie para la iglesia, particularmente con la publicación del Malleus 

Malleficarum en 1487. Este texto es inmensamente revelador, no solo como texto 

histórico de la Alemania del bajo medievo, sino como un ejemplo claro de la relación 

del cristianismo con los seres liminares.  

 

El Malleus Malleficarum, una guía para cazadores de brujas escrita por dos padres 

domínicos, Heinrich Kramer y Jacob Spenger. El texto sugería que los “hombres lobos” 
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no existían como tal; aquellos hombres convencidos de ser licántropos en realidad 

estaban bajo la influencia de un hechizo diabólico, que causaba que crean que se 

convertían en lobos (Kramer & Sprenger, 1486). Es muy revelador esto; sugiere que, 

desde la perspectiva de la iglesia, una mezcla entre hombre y animal solo podía ser 

resultado de una ilusión demónica. Esto es consistente con la doctrina cristiana. La 

biblia habla de una esencia inherentemente divina en lo humano: “Y creó Dios al 

hombre a su imagen, a imagen de Dios lo creó; varón y hembra los creó.” (Génesis 

1:27, Reina-Valera 1960) Concibe en cambio a los animales como seres a la disposición 

del hombre, para ser usados como le plazca: “Y los bendijo Dios, y les dijo: Fructificad 

y multiplicaos; llenad la tierra, y sojuzgadla, y señoread en los peces del mar, en las 

aves de los cielos, y en todas las bestias que se mueven sobre la tierra.” (Génesis 1:28, 

Reina-Valera 1960) 

 

De tu boca a los oídos de Dios. Y de los oídos de Dios a los oídos y retinas del mundo, 

porque el Cristianismo ya no solo habita en los textos sagrados; ha dejado el papel en 

busca del celuloide, para luego seguir por el desierto al milagro de los semiconductores.  

Sí, el cine de terror Hollywood se ha vuelto el escenario para las nuevas batallas entre 

cristianos y seres liminares; el diagnóstico de la situación es más pesimista que el de 

Kramer y Spenger; pues los monstruos ya no son ilusiones, sino vivos recordatorios de 

la capacidad humana de alejarnos de nuestra esencia divina y animalizarnos. Los 

humanos nos hemos vuelto una especie de ser liminal; hechos a la imagen y semejanza 

de Dios, sin por eso ser Dios; inherentemente pecadores, pero capaces de ser redimidos 

y de gozar de la gloria eterna; si es que aceptamos a Cristo y rechazamos a Satanás. Al 

final de El Conjuro (2013), el terror aparentemente ya acabado, una cita aparece sobre 

la pantalla negra que apela a un terror existencial mucho más profundo que aquel 
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presentado por la película. La cita contiene el mensaje central del terror cristiano: 

“Diabolical forces are formidable. These forces are eternal, and they exist today. The 

fairy tale is true. The devil exists. God exists. And for us, as people, our very destiny 

hinges upon which one we elect to follow.” (Warren, 2013). Lo que debería asustarnos, 

dicen estas historias, es nuestra inherente debilidad ante fuerzas poderosas que buscan 

alejarnos a nosotros y a quienes amamos de la luz de Dios. 
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PROPUESTA DE FOTO  

 

 

Figura 1: Propuesta de Foto 1 
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Figura 2: Propuesta de Foto 2 
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Figura 3: Propuesta de Foto 3 
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Figura 4: Propuesta de Foto 4 
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Figura 5: Propuesta de Foto 5 
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Figura 6: Propuesta de Foto 6 
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Figura 7: Propuesta de Foto 7 
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Figura 8: Propuesta de Foto 8 
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Figura 9: Propuesta de Foto 9 
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Figura 9: Propuesta de Foto 10 
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Figura 10: Propuesta de Foto 10  
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PROPUESTA DE ARTE 

Figura 11: Propuesta de Arte 1  
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Figura 12: Propuesta de Arte 2  
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Figura 13: Propuesta de Arte 3  
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Figura 14: Propuesta de Arte 4  
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Figura 15: Propuesta de Arte 5  
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Figura 16: Propuesta de Arte 6  
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Figura 17: Propuesta de Arte 7  
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Figura 18: Propuesta de Arte 8  
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Figura 19: Propuesta de Arte 9  
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Figura 20: Propuesta de Arte 10  
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Figura 21: Propuesta de Arte 11 
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Figura 22: Propuesta de Arte 12  
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Figura 23: Propuesta de Arte 13  
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Figura 24: Propuesta de Arte 14  
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Figura 25: Propuesta de Arte 15  
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Figura 26: Propuesta de Arte 16  
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Figura 27: Propuesta de Arte 17  
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Figura 28: Propuesta de Arte 18  
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Figura 29: Propuesta de Arte 19  
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Figura 30: Propuesta de Arte 20  
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Figura 31: Propuesta de Arte 21  
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Figura 32: Propuesta de Arte 22  
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 Figura 33: Propuesta de Arte 23  
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PROPUESTA DE MAQUILLAJE 
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STILLS 
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AFICHE 
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DETRÁS DE ESCENAS 

Figura ##: Detrás de escenas 1 Figura ##: Detrás de escenas 2 

Figura ##: Detrás de escenas 4
 

! !"#$%&D((FD*+,%-.D/+D+.0+1&.D2D
Figura ##: Detrás de escenas 3 

 
! !"#$%&D((FD*+,%-.D/+D+.0+1&.D2D
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Figura ##: Detrás de escenas 6
 

! !"#$%&D((FD*+,%-.D/+D+.0+1&.D2D
Figura ##: Detrás de escenas 5 

 
! !"#$%&D((FD*+,%-.D/+D+.0+1&.D2D

Figura ##: Detrás de escenas 8
 

! !"#$%&D((FD*+,%-.D/+D+.0+1&.D2D
Figura ##: Detrás de escenas 7 
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CRONOGRAMA DE PRE 
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# ES 
C 

SHOT LENTE MOV VALOR DE PLANO DESCRIPCIÓN 

1 1 A 14mm Dolly in GENERAL David con el cuchillo, ratas y grillos. 
2 1 B 35mm FIJO EN MANO MEDIO OTS Se abre la puerta lentamente. Cámara OTS 

de 
DAVID. 

3 1 C 14mm Dolly out MEDIO A GENERAL Vemos a David chiquito en el espacio 
4 1 D 35mm Frontal fijo MEDIO MASTER Reflejo de la puerta y las garras en el 

cuchillo 
- Cubrimos hasta que se abren las puertas 
del closet 

5 1 E 24mm FIJO MEDIO David toma la linterna del cajón e ilumina la 
puerta - Desde este valor plano cubrimos el 
closet - Cubrimos hasta que se abren los 
ojos 
del hombre lobo 

6 1 F 50mm EN MANO POV CLOSET Seguimos la mano de David con la linterna 
7 1 G 50mm FIJO PRIMER PLANO Primer plano de David. Rack focus a la 

ventana, se estrella el murciélago 
8 1 H 50mm FIJO MEDIO A PRIMER 

PLANO 
Plano debajo de la cama. David busca el 
cuchillo. La mano tantea el suelo. 

9 2 A 35mm FIJO DETALLE OJOS Detalle ojos gato 

10 2 B 50mm FIJO MEDIO Carolina - Toda la escena 
11 2 C 24mm FIJO TWO SHOT Fabricio y Carolina 
12 2 D 24mm FIJO OTS LUNA OTS Luna 

SHOTLIST 
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13 3 A 35mm EN MANO GENERAL A PP Carolina, Corre a la puerta, mira a David. La 
seguimos en camara en mano. Vamos y 
volvemos de foco. 

14 3 B 35mm EN MANO DETALLE BRAZO Papá, toda la acción. 
15 3 C  EN MANO DETALLE CUCHILLO Carolina. Cubrimos todas sus acciones. 

16 3 D 24mm EN MANO DETALLE ROSTRO 
DE DAVID 

El padre se acerca a la cama, toma la 
mano de David y salen, Carolina se queda 
sola. 

17 3 E 24mm EN MANO MEDIO Fabricio entra y sacude a David - Todo a 
60fps 

18 4 A 135mm FIJO DETALLE LUNA LLENA - TITULO DEL CORTO 
19 5 A 85mm FIJO DETALLE CENITAL Detalle Taza de te 
20 5 B 35mm FIJO MEDIO DE ANA 

(MASTER) 
Frontal de Ana - Luego cambiamos de lente y 
nos cerramos. Luego en este mismo plano 
llega el psicólogo y se sienta. 

21 5 C 35mm FIJO MEDIO DE CAROLINA Carolina y Referencia de David - Luego 
Fabricio se sienta a su lado 

22 5 D 24mm FIJO GENERAL Cubrimos acciones y disposicion del 
espacio. 

23 5 E 50mm FIJO PRIMER PLANO David, desde que Carolina hace el chiste 
24 5* F 50mm FIJO MEDIO Back de fabricio, medio de David, americano 

de Carolina, en escala. 
25 5 G 35mm FIJO General Back de Ana Cubismos las acciones de los padres a los 

lados 
26 5 H 50mm FIJO PRIMER PLANO David, toda la acción, reacciones. 
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27 5 I 50mm FIJO THREE SHOT FIJO 
FRONTAL (MASTER) 

Carolina, David y Fabricio sentados en el 
sofa. 
Desde que Ana cuenta su historia. 
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28 5* J 50mm FIJO PRIMER PLANO David, toda la acción, reacciones. Sigue 
con la 
mirada cuando entra el doctor. 

29 5.1 K 35mm DOLLY TWO SHOT Ana y Carolina van a la mesa de te. Suena 
la puerta. Nos quedamos con David. 
Carolina se acerca a la puerta. (Luego en el 
mismo movimiento descubrimos como el 
doctor se 
lleva a carolina a conversar) 

30 5.2 L 24mm DOLLY PP DAVID David y Dolly hasta el ventilador. 

31 5.3 M 85mm EN MANO OTS DAVID Vemos la conversación de lo que pasa 
32 5.4 N 24mm DOLLY PLANO MEDIO El psicólogo se acerca a David. Misma riel 

de 
dolly. 

33 5.5 O 50 mm PANEO PRIMER PLANO: POV 
DAVID 

Nos enfocamos en la cabeza del psicólogo, 
con su sedosa cabellera blanca 

34 5.6 P 50 mm FIJO OTS OTS PSI - MEDIO Ana se sienta en la silla lo vemos desde la 
perspectiva del psicologo. 

35 5.7 Q 35 mm TILTEO MEDIO FRONTAL 
TWO SHOT 

Fabricio y carolina bloqueando la entrada. 
OTS Entre ellos. 

36 5.8 R 35 mm FIJO MEDIO FRONTAL Psicologo. OTS Entre ellos. Psicologo se 
descubre, vemos a Ana. 

37 5.9 S 50 mm FIJO DETALLE BRAZO Carolina toma el brazo del psicologo 
38 5.10 T 50 mm FIJO TWO SHOT Carolina le dice que se esta cortando 
39 5.11 U 50 mm FIJO MEDIO LATERAL Psicologo se acerca al te y pide el 

expediente 
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40 5.12 V 50mm En mano PRIMER PLANO Ana reclama al doctor 
41 5.13 X 50mm FIJO DETALLE MANOS David toma la mano de Carolina 
42 5.14 Y 50mm FIJO DETALLE JAMON Doctor toma el jamon 
43 5.15 Z 50mm FIJO DETALLE BOCA Doctor come el jamon 
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44 5.16 AA 50mm FIJO LATERAL MEDIO Carolina reacciona a los comentarios del 
doctor 

45 5.17 AB 50mm FIJO FRONTAL DOCTOR Tenemos referencia de Ana en el fondo 
46 5.18 AC 50mm FIJO FRONTAL CAROLINA 

PP 
Tenemos referencia de david en el fondo 

47 6 A 35mm FIJO MEDIO Carolina en el umbral de la puerta 
48 6 B 24mm FIJO MEDIO David forcejea con la puerta, punto de fuga 
49 7 A 24mm FIJO GENERAL Carolina cierra la puerta del cuarto, se mira 

al 
espejo, se cae 

50 7 B 24mm FIJO GENERAL Fabricio en el closet, ve a carolina en el piso 
51 7 C 24mm PANEO MEDIO Hombre lobo a un lado del espejo 
51 8 A 85mm FIJO GENERAL Algo observa a carolina 
48 9 A 24mm FIJO GENERAL CENITAL Ambos no pueden dormir 
49 9 B 135mm FIJO TIMELAPSE LUNA LUNA 

 10 A 24mm Leve Dolly In GENERAL LATERAL LLega la luz al pasillo. Carolina está en la 
puerta, intenta abrirla pero no puede. Master 
de toda la accion 

51 10 B 50mm Seguimiento de 
los 
movimientos de 
carolina - Steady 

PRIMER PLANO 
LATERAL 

Carolina intenta abrir la puerta, no la tumba. 
Arrancha la llave a Fabricio. Reacciones 

51 10 C 50mm Seguimiento a los 
movimientos de 

Fabricio - Steady 

PRIMER PLANO 
LATERAL 

Fabricio corre a ver las llaves, intenta abrir la 
puerta. 
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52 10 D 50mm FIJO DETALLE LLAVES Detalle puerta. Ambos intentan abrir la 
puerta. 

53 11 A 135mm FIJO DETALLE LUNA LLENA AL AMANECER 
54 12 A 24mm FIJO GENERAL Carolina está en el piso del cuarto, Fabricio 

entra. 
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55 12 B 35mm FIJO MEDIO Fabricio se acerca con el plato de choripan 
56 12 C 50mm FIJO PRIMER PLANO 

FABRICIO 
Reacciones Fabricio 

56 12 D 50mm FIJO PRIMER PLANO 
CAROLINA 

Reacciones Carolina, detalle cruz 

56 12 F 24mm Ligero Dolly in GENERAL PUERTA Psicólogo detrás de la puerta 
57 12 G 35mm FIJO DETALLE 

SERVILLETA 
Sangre sobre la servilleta 

FLASHBACK 1 
  A 50mm FIJO DETALLE Corte en el brazo 
  B 50mm FIJO PRIMER PLANO ROSTRO Y ALZA EL cuchillo 

FLASHBACK 2 
  A 24mm FIJO TWO SHOT Carolina acariciando el pelo, Fabricio en el 

fondo 
  B 50mm FIJO PRIMER PLANO 

CAROLINA 
Carolina le pone el rosario 

  C 50mm FIJO DETALLE CRUZ Detalle cruz en el cuello 
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CONCLUSIONES 

Un ateo con miedo a Dios 

 

Soy ateo, pero tengo miedo del diablo. El diablo invocado para quemar mujeres por brujería. El 

diablo invocado para realizar violentas terapias de conversión a hombres cuyo único pecado era 

amar a otros hombres. El diablo invocado para exorcizar el demonio de esquizofrénicos, 

epilépticos, pacientes de parkinson y depresión.  

 

Mucho más que miedo del diablo tengo miedo de Dios, invocado para justificar todo lo anterior.  

Invocado para justificar también conquistas y jerarquías, sumisión, pasividad, obediencia a la 

autoridad.  

 

En occidente, el terror y el cristianismo son difíciles de separar. La misma vida diaria y el 

cristianismo son difíciles de separar, dos polos mezclándose constantemente. Como realizador de 

terror, me propuse a mí mismo no buscar escapar de esto, sino inyectar una perspectiva distinta 

en el creciente canon del terror ecuatoriano, y el enorme mundo del cine de terror internacional. 

¿Qué tal si los personajes sufren no por falta de fe en dios, no por haberse alejado de su luz, sino 

a pesar de su fe, a pesar de su cercanía a la “luz”? ¿Qué nos revela eso sobre Dios? ¿Cuándo las 

cruces no protegen, si no que aparecen rotas en medio del cadáver embutido de un niño, son algo 

más que adornos de madera, consuelos vacíos, escudos ausentes ante las lanzas de la muerte? 

¿Cuándo un monstruo no es repelido por la cruz sino que la lleva con orgullo, que nos invita a 
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pensar? Un hombre lobo, superior al humano en todo sentido físico, y además en su lado humano 

dotado de astucia y maquiavelismo; ¿acaso no se vería a sí mismo cómo el hombre al que Dios 

creo a su imagen, y a los débiles humanos como una más entre las bestias de la Tierra sobre la 

cual señorear?  

 

“La Carnicería del Doctor López Borrego” es una invitación a buscar dentro de uno las 

respuestas a estas preguntas; una invitación a perturbarse.  
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