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RESUMEN

Este trabajo de titulacion tuvo como principal objetivo analizar cémo se ha hecho periodismo
cultural sobre literatura ecuatoriana desde 2008 hasta 2024 desde las voces de ocho escritores
ganadores del Premio Joaquin Gallegos Lara. Este interés nace del impulso que tuvo la cultura
desde el sector publico a partir de 2007, con la creacién del Ministerio de Cultura, y de la
popularidad que ha adquirido la literatura ecuatoriana escrita por mujeres en los Gltimos afos,
de la mano de autoras como Monica Ojeda y Maria Fernanda Ampuero. En medio de este
contexto, y de forma contraria, el periodismo en el Ecuador se sumi6 en una importante crisis
que se agravo durante la pandemia y que ha afectado principalmente y con fuerza al periodismo
cultural. Este particular clima en el que se encuentran la cultura y el periodismo fue el motor

para desarrollar esta investigacion que se escribi6 en tres capitulos.

El primero definié qué es el periodismo cultural y sus caracteristicas y realizo un recorrido de
los ultimos 17 afios de narrativa ecuatoriana que han sido recogidos por el periodismo cultural.
Ademas, se estableci6 una metodologia descriptiva que combind un enfoque cualitativo (ocho
entrevistas a profundidad) con uno cuantitativo (andalisis de contenido). A partir de esto se
escribid un paper académico titulado “Contar la literatura ecuatoriana: periodismo cultural del
siglo XXI desde las voces de ocho escritores”. Los resultados muestran que, lamentablemente,
gran parte del periodismo cultural que se ha hecho durante este periodo de tiempo ha sido
superficial, coyuntural y con poco andlisis literario profundo, todo esto causado por la

precariedad laboral de la que sufren quienes se dedican a este oficio.

El segundo capitulo alberga el proyecto multimedia que nace a partir de las conclusiones del
paper. Lomo es un proyecto periodistico que une la literatura ecuatoriana emergente a sus
futuros lectores, como el lomo de un libro une sus paginas. Este se presenta como un podcast
de cuatro episodios, donde en cada uno se entrevista, a profundidad, a un autor ecuatoriano

emergente diferente acerca de su obra. También se presenta como una cuenta de Instagram



donde se comporten bytes del podcast y otros contenidos que visibilizan la precariedad en la

que existe el periodismo cultural en el Ecuador.

Por ultimo, el capitulo tres presenta las conclusiones y recomendaciones a las que se llego
después de tres meses de desarrollo del trabajo de titulacion. Esta investigacion concluye que
la precariedad limita la capacidad que tiene el periodismo cultural de visibilidad la literatura.
Ademés, propone formacioén especializada para los periodistas culturales, un ejercicio
periodistico que priorice la busqueda de nuevas voces literarias y llama al sector publico a

intensificar sus esfuerzos de financiar aquel periodismo que cuenta las artes y la cultura.

Palabras clave: Ecuador, Cultura, Literatura, Cuento, Novela, Industria de Edicion,

Periodismo.



ABSTRACT

This graduation project aimed to analyze how cultural journalism has covered Ecuadorian
literature from 2008 to 2024 through the voices of eight writers who have won the Joaquin
Gallegos Lara Prize. This interest stems from the boost that culture received from the public
sector starting in 2007 with the creation of the Ministry of Culture, as well as from the growing
popularity of Ecuadorian literature written by women in recent years, led by authors such as
Mbnica Ojeda and Maria Fernanda Ampuero. In this context, and in contrast, journalism in
Ecuador has faced a major crisis that worsened during the pandemic, significantly affecting
cultural journalism. This complex climate for both culture and journalism served as the driving

force behind this research, which is presented in three chapters.

The first chapter defines cultural journalism and its characteristics and provides an overview
ofthe last 17 years of Ecuadorian narrative as covered by cultural journalism. It also establishes
a descriptive methodology that combines a qualitative approach (eight in-depth interviews)
with a quantitative one (content analysis). Based on this, an academic paper titled “Telling
Ecuadorian literature: 21st century cultural journalism through the voices of eight writers”
was written. The results show that, unfortunately, much of the cultural journalism produced
during this period has been superficial, event-driven, and lacking in deep literary analysis—

mainly due to the precarious working conditions faced by those in the profession.

The second chapter presents the multimedia project that emerged from the paper’s conclusions.
Lomo is a journalistic project that connects emerging Ecuadorian literature with its future
readers, just as a book’s spine connects its pages. It takes the form of a four-episode podcast,
each featuring an in-depth interview with a different emerging Ecuadorian author about their
work. It is also presented as an Instagram account that shares podcast clips and other content

that highlights the precarious conditions in which cultural journalism exists in Ecuador.



Finally, chapter three presents the conclusions and recommendations drawn from the three-
month development of this graduation project. The research concludes that precariousness
limits cultural journalism’s ability to give visibility to literature. It also calls for specialized
training for cultural journalists, encourages journalistic practices that prioritize the discovery
of new literary voices, and urges the public sector to strengthen its efforts to fund journalism

that tells the stories of arts and culture.

Key words: Ecuador, Culture, Literature, Short Stories, Novels, Publishing Industry,

Journalism.
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INTRODUCCION

La produccion artistica y editorial, la gestion del patrimonio, la educacion cultural y la creacion
audiovisual tuvieron un impulso y fortalecimiento particular hace 17 afios en Ecuador. La
creacion del Ministerio de Cultura y Patrimonio del Ecuador el 15 de enero de 2007 fue una de
las razones. El Decreto Ejecutivo No. 5 dejé atrds a la Subsecretaria de Cultura que se
encontraba bajo la tutela del Ministerio de Educacion y declar6d “como politica de Estado el
desarrollo cultural del pais” (Presidencia de la Republica del Ecuador, 2007, p. 2). En lo
editorial, en 2008, el Ministerio de Cultura organiz¢ la primera Feria Internacional del Libro
de Quito (FILQ) que fue coordinada por esta entidad hasta 2020 (EFE, 2008). A partir de 2021,
este evento estd a cargo de la Secretaria de Cultura del Municipio de Quito (Redaccion El
Comercio, 2021b). La FILQ no solo genera ingresos para la industria editorial, sino que
también fomenta la lectura y el consumo de cultura especificamente dentro del ambito de la
literatura. La feria del 2024 cont6 con mas de 60 mil asistentes, de los cuales el 60% adquirid

un libro (Secretaria de Cultura Quito, 2024).

Sin embargo, los esfuerzos estatales no han sido suficientes. En pleno siglo XXI, la cultura en
el Ecuador sigue siendo un sector olvidado y, por lo tanto, precarizado. Segun los resultados
de la segunda encuesta de condiciones laborales en trabajadores de las artes y la cultura,
realizada por el Observatorio de Politicas y Economia de la Cultura (2022), en 2021, el 41%

de los encuestados gan6 $250 o menos mensualmente a partir de su actividad cultural principal.

Si de sectores olvidados se trata, también se puede hablar de periodismo cultural. Esta rama,
dedicada a contar qué pasa en el mundo de las artes y la cultura, también enfrenta desatencion
y precariedad. Segun Radio Cocoa (2021), uno de los pocos medios especializados en cultura
del pais, “las secciones de cultura en diarios y medios digitales se reducen, al punto de bordear

la extincion, a pesar de las nuevas plataformas y recursos interactivos” (parr. 1).
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Paradgjicamente, el periodismo escrito en Ecuador nace en esta area ya que “el periddico era
el medio mas frecuente de divulgacion cultural” (Ayala-Mora, 2012, p. 9). Actualmente, el
periodismo, tanto a nivel global, como regional y local, se encuentra en una crisis “tecnoldgica,
pues la irrupcion de las nuevas tecnologias de la informaciéon y la comunicacion (...) esta

cambiando a toda velocidad la forma en que se conciben los medios” (Natanson, 2014, p. 50).

En Ecuador, este momento por el que pasa hoy en dia el periodismo ha afectado a quienes
trabajan en la cobertura cultural. “Los medios cada vez tienen menos personas trabajando ahi
en su redaccidn, entonces lo primero que se sacrifica son los temas ligados a la cultura, los
periodistas que estan enfocados en cultura” (E. Varas, comunicacion personal, 20 de enero de
2025). Por ejemplo, en 2011, diario El Telégrafo cred su suplemento cultural, el cual fue
bautizado como Carton Piedra y se amparaba bajo el lema “suscitador del pensamiento”
(Redaccion Carton Piedra, 2015, parr. 1). En 2020, el diario dejé de imprimirse, incluyendo el
suplemento, y fueron despedidos todos sus trabajadores, exactamente 526 personas (Nieto-
Beltran, 2023, p. 57). Lamentablemente, Carton Piedra dejé de publicarse incluso digitalmente
en el 2022. Asi mismo, no es un secreto que, en los medios no especializados del pais, la

seccion de cultura no es indispensable y no es la que mas contenido genera dia a dia.

La Politica Nacional de Fomento a la Lectura, la Oralidad y Acceso al Libro del Ecuador,
disefiada por el Ministerio de Cultura y Patrimonio (2024a), afirma que la limitada cobertura
medidtica sobre libros y literatura en Ecuador es un obstaculo para la circulacion de los titulos
y los eventos literarios con el fin de que tengan un alcance significativo. Esto muestra que, la
actividad editorial y el periodismo cultural sobre literatura ecuatoriana estdn sumamente
conectados. El crecimiento de la una depende, en parte, de la constancia del otro. Esta relacion
entre ambos evidencia que es importante observar -para posteriormente analizar- como se hace

periodismo cultural sobre literatura ecuatoriana, en el caso de este estudio, especificamente
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narrativa (cuento y novela). La simbiosis entre estas dos actividades hace que sea pertinente
combinar al analisis de contenido (pues en este, el trabajo del periodista es mayoritario) junto
con el andlisis de la perspectiva de los propios autores ganadores del Premio Joaquin Gallegos
Lara sobre la cobertura periodistica que ha recibido su trabajo. Este andlisis del periodismo
cultural sobre la narrativa ecuatoriana, basado en los relatos de quienes escriben, se enfocara
en el periodo 2008-2024, caracterizado por avances significativos en la actividad cultural y por
la lucha de los medios de comunicacion, que historicamente han relegado la cultura, por

adaptarse a los formatos digitales tras una larga tradicion impresa.

A pesar de la evidente necesidad de investigar la tematica planteada anteriormente, hay escasos
recursos que aborden el periodismo cultural sobre literatura ecuatoriana desde las voces de los
autores. Esta es una razon mas para llevar a cabo esta investigacion. Muchos de los temas
tratados en el periodismo cultural reflejan cuestiones socioculturales y sociopoliticas mas
amplias del mundo (Kristensen, 2019). Por eso, desde el panorama nacional, multiples autores

si han estudiado el periodismo cultural, pero relacionado a otras tematicas.

Por ejemplo, relacionado a formatos, La narrativa transmedia aplicada al periodismo cultural
en Ecuador, tesis de Juan Sebastian Jaramillo Luna, analizo el uso de narrativas transmedia en
medios tradicionales para difundir contenido cultural (Jaramillo-Luna, 2020). Igualmente,
Periodismo cultural emprendedor: propuesta de elaboracion de productos periodisticos
especializados en cultura para el DMQ, tesis de Pablo Sebastian Davila Rosero propuso crear
una revista en formato digital e impreso, para revitalizar el periodismo cultural en Quito con

contenidos innovadores (Davila-Rosero, 2020).

Por otro lado, El ejercicio del periodismo cultural en los suplementos Carton Piedra de El
Telégrafo y Artes de La Hora, tesis de Andrea Teresa Angulo Granda, examind como estos

espacios construyen representaciones de la cultura (Angulo-Granda, 2014). Explorando la
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misma temadtica, el libro El periodismo cultural en los medios ecuatorianos de Pamela Cruz y
Santiago Rosero, analizdé como los medios del pais construyen noticias culturales y producen

representaciones sobre cultura (Cruz & Rosero, 2012).

El trabajo académico que mas se acerca a la tematica explorada en este trabajo de titulacion es
la tesis de maestria La narrativa ecuatoriana actual en los medios impresos.: El Comercio y El
Telégrafo (2010-2015) de Clara Josefina Medina Rodriguez. Esta investigacion plantea como
se difunde el interpreta la narrativa ecuatoriana en la prensa (Medina-Rodriguez, 2017). A
diferencia de este presente trabajo, Medina Rodriguez realiz6 un analisis de contenido de dos

medios de comunicacién en una temporalidad mucho mas corta.

De la misma manera, estudios desde la literatura tampoco se centran en la relacion entre el
periodismo cultural y la literatura ecuatoriana. Multiples investigaciones realizadas dentro de
la temporalidad establecida de esta investigacion hablan sobre trabajos literarios antiguos.
Profanar cuerpos / profanar naciones. Acerca de La emancipada como novela fundacional de
la literatura ecuatoriana de Karina Marin Lara (2016) propuso una lectura alternativa de esta
obra para cuestionar la representacion del cuerpo en la literatura ecuatoriana. También,
enfocado hacia un recorrido histérico, estd el texto El género novelistico en la literatura
ecuatoriana de Yovany Salazar Estrada (2015) que presentd una resefia cronoldgica de la
evolucion de la novela ecuatoriana desde su origen en el siglo XIX hasta, en su momento, la
actualidad. También hay estudios mas actuales que analizan la literatura ecuatoriana
contemporanea. Estos trabajos la han explorado desde nuevas perspectivas, abordando la

representacion de la mujer y la evolucion de géneros como el horror y el gotico en el contexto

local (Ortiz-Guerra, 2021; Rodrigo-Mendizabal, 2022).

Por ultimo, existen trabajos que relacionan el periodismo y la literatura, sin embargo, lo hacen

desde el periodismo narrativo, no desde el periodismo que habla sobre literatura. Este tipo de
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ejercicio periodistico debe entenderse como una escritura que, evidentemente, no inventa nada
y que también tiene el objetivo de contar una historia. “El periodismo narrativo tiene el
compromiso con la informacion, pero, ademas, con el componente estético” (Puerta, 2011, p.
49). El género periodistico que da espacio para que los periodistas desarrollen este tipo de
textos es la cronica. La tesis de doctorado Procedimientos narrativos, procesos creativos y de
produccion de los cronistas ecuatorianos en las revistas de periodismo literario (Benavides,
2016) analizé la crénica en Ecuador como género hibrido entre literatura y periodismo,
destacando su desarrollo en revistas especializadas y el uso de recursos narrativos propios de
la ficcion. Igualmente, “Ornitorrinco de la prosa”: presencia del periodismo literario en la
cronica ecuatoriana, tesis de pregrado de Johanna Paola Vasco Saavedra (2019), exploré el
periodismo literario, centrado en la crénica periodistica, analizando su evolucion histérica, su
convergencia con la literatura y su presencia en una muestra especifica de crdnicas

ecuatorianas.

Todo lo planteado anteriormente evidencia el importante vacio académico, tanto tedérico como
metodologico, que existe alrededor del periodismo cultural sobre literatura ecuatoriana. Ya sea
desde el estudio de la cultura, del periodismo o de la literatura, no existen investigaciones
académicas que analicen esta tematica en particular. Por lo tanto, para este trabajo de titulacién
es relevante plantearse la siguiente pregunta de investigacion: ;Como se ha hecho periodismo
cultural sobre literatura ecuatoriana en el siglo XXI segun los autores de cuento y novela

ganadores del Premio Joaquin Gallegos Lara?

OBJETIVO GENERAL

El objetivo general de la presente investigacion es analizar, desde la perspectiva de ocho

autores de cuento y novela que han ganado el Premio Joaquin Gallegos Lara, cbmo se ha
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hecho periodismo cultural sobre literatura ecuatoriana en el siglo XXI, especificamente en la

temporalidad 2008-2024.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Definir qué es el periodismo cultural y sus caracteristicas para vincularlo con la
cobertura de narrativa ecuatoriana.

e Describir los ultimos 17 afios (2008-2024) de narrativa ecuatoriana que han sido
recogidos por el periodismo cultural con énfasis en varios premios culturales y literarios
del Ecuador.

¢ Disefiar una metodologia que permita un analisis sobre el periodismo cultural acerca de
literatura ecuatoriana desde las voces de ocho autores ganadores del Premio Joaquin
Gallegos Lara para registrar los resultados en un paper académico y posteriormente

trasladarlos a un proyecto multimedia.

DISENO METODOLOGICO

A partir de la pregunta, ;coémo se ha hecho periodismo cultural sobre literatura ecuatoriana en
el siglo XXI segun los autores de cuento y novela ganadores del Premio Joaquin Gallegos
Lara?, este trabajo de titulacion tiene un alcance descriptivo ya que se busca conocer de manera
general esta tematica que casi no se ha investigado. De acuerdo con Nifio-Rojas, la
investigacion descriptiva “se entiende como el acto de representar por medio de palabras las
caracteristicas de fenomenos, hechos, situaciones, cosas, personas y demas seres vivos, de tal
manera que quien lea o interprete, los evoque en la mente” (2011, p. 34). También, el texto de
Roberto Herndndez-Sampieri et. al indica que 1a meta de este tipo de investigacion es “describir

fendmenos, situaciones, contextos y sucesos; esto es, detallar como son y se manifiestan”

(2014, p. 92).
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En cambio, el enfoque del trabajo de titulacion es mixto, es decir, combina investigacion
cualitativa con cuantitativa. En el aspecto cualitativo, accedid a las percepciones de ocho
autores de cuento y novela ecuatorianos a traves de entrevistas a profundidad. Esta metodologia
se cataloga dentro de la etnografia ya que “busca comprender una comunidad” (Monje-
Alvarez, 2011, p. 109) y en este trabajo de titulacion interesa acercarse a una parte de la
comunidad literaria ecuatoriana. “El etnografo recoge sistematicamente descripciones
detalladas de situaciones, eventos, personas, interacciones y comportamientos observados;
citas directas de la gente sobre sus experiencias” (Monje-Alvarez, 2011, p. 109). Para esta
investigacion, las descripciones detalladas de los autores se consiguieron a través de entrevistas
aprofundidad. En esta herramienta académica, “‘el entrevistador posee una lista de item o temas
que desea cubrir, pero carece de un cuestionario formalizado que guie el orden y o contenido
de las preguntas” (Berganza-Conde & Ruiz-San Roman, 2005, p. 253). Las entrevistas a
profundidad de este estudio tienen como objetivo conocer a la comunidad de escritores
ecuatorianos, y por ende a su trabajo, como fuente del periodismo cultural.

Por consiguiente, se realizaron 16 entrevistas a profundidad (dos por cada autor) en las que
ellos ahondaron en su experiencia al ser las fuentes del periodismo cultural realizado sobre su
literatura. La primera entrevista fue exploratoria, es decir, se puso énfasis en que los sujetos
narraran su experiencia desde lo que saltara a su memoria, desde lo estrictamente vivencial. La
entrevista se llevo a cabo con un cuestionario base que se puede encontrar en el Anexo A de
este trabajo de titulacion. Este fue validado por un experto y la constancia de esta validacion
se puede encontrar en el Anexo B.

Ya que se realiz6 una entrevista a profundidad, las 26 preguntas que forman parte del
cuestionario fueron unicamente un punto de partida. No inquiri6 a los escritores en ese orden
en particular e, incluso, no se usaron todas las preguntas y se incluyeron otras que surgieron

durante el encuentro con cada autor. Luego, la segunda entrevista estuvo guiada hacia piezas
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periodisticas especificas seleccionadas a partir de las respuestas del primer encuentro. Las
entrevistas a profundidad indagaron sobre la percepcion de los escritores a partir de cuatro
subtemas: cobertura del premio Joaquin Gallegos Lara, cobertura de la obra en general, calidad
y profundidad del periodismo cultural y visibilidad y alcance de la literatura ecuatoriana a
través del periodismo cultural.

Los ocho autores seleccionados son ganadores del Premio Joaquin Gallegos Lara. Este
reconocimiento es parte de los Premios Municipales a las Artes y las Ciencias, entregados por
el Municipio de Quito desde 1989 el 1 de diciembre de cada afio, en celebracion del dia de la
interculturalidad quitefa. Estos premios se otorgan “a las mejores obras publicadas en primera
edicion en el transcurso del afio, en editoriales nacionales o extranjeras” (Concejo
Metropolitano de Quito, 2021, p. 152). El Joaquin Gallegos Lara premia a la mejor obra
publicada en cuento, novela y teatro anualmente.

Existen otros premios que reconocen el talento literario del pais. El reconocimiento mas
importante a nivel nacional es el Premio Nacional Eugenio Espejo que desde 1975 es “el
maximo galardon que reconoce la trayectoria de personas que han contribuido al desarrollo
cultural y cientifico del pais” (Ministerio de Cultura y Patrimonio, 2024b, parr. 1). Sin
embargo, en su categoria Creaciones, realizaciones o actividades literarias Unicamente ha
ganado una mujer (Alicia Yanez Cossio en 2008) en las 31 entregas que se han dado desde
1975 hasta 2024. Es caduco e incorrecto pensar que el talento se alberga casi exclusivamente
en mentes masculinas, por lo tanto, este premio no fue seleccionado para este trabajo de
titulacion.

Desde su creacion en 2015, la Feria Internacional del Libro de Guayaquil otorga el Premio
Miguel Donoso Pareja en cada edicion. La razén por la que este reconocimiento tampoco fue
seleccionado es que, al tener apenas 10 afios, no calza en el marco temporal de este estudio

(Redaccion El Universo, 2015). Igualmente, la Pontificia Universidad Catolica del Ecuador
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también reconoce el talento literario de los ecuatorianos. El Premio Nacional de Literatura
Aurelio Espinosa Polit, que este afio celebra 49 afos, se otorga exclusivamente a manuscritos
inéditos (Pontificia Universidad Catolica del Ecuador, 2025). Por eso, este reconocimiento no
es un termoémetro de la produccion literaria ecuatoriana y su recepcion en los medios pues las
obras no estan publicadas. Esta es la razon por la cual este premio tampoco fue escogido para
delimitar los sujetos de estudio de este trabajo de titulacion.

Ahora, para seleccionar los ocho autores ganadores del Premio Joaquin Gallegos Lara se
dividio la seleccion de 17 afios (2008-2024) en diferentes periodos. El reconocimiento no fue
entregado en 2020 debido a la pandemia; por lo tanto, con 16 afnos en los que se otorgo el
premio, el tiempo se dividi6 asi: 2008-2011, 2012-2015, 2016-2019 y 2021-2024. En cada
periodo de tiempo era necesario tener un ganador en la categoria novela y otro ganador en la
categoria cuento. Asimismo, la muestra de escritores debia contar con paridad de género:
cuatro mujeres y cuatro hombres. Una vez que esta delimitacion estuvo lista, el siguiente paso
fue buscar los contactos de los autores. Por cuestiones de comunicacion y disposicion, se
seleccionaron dos sujetos para el periodo de tiempo 2008-2011, uno para 2012-2015, tres para
2016-2019 y dos para 2021-2024. Esto también implicd que se tenga cinco autores que ganaron
el Premio Joaquin Gallegos Lara en la categoria novelay tres en la categoria cuento. De estos
ocho autores, con el objetivo de tener paridad de género, se seleccionaron cuatro mujeres y
cuatro hombres.

Tabla 1. Lista de autores ecuatorianos entrevistados para este trabajo de titulacion

Autor Categoriaen la | Afio en el que Obra con la que | Otras obras
que gano gano gano relevantes

Esteban Cuento 2008 Un cuento Vita Frunis

Mayorga violento (2010), Soplen
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vientos y a
romper mejillas
(2020), Que el
aliento sea
pobre y el alma

incapaz (2023).

Adolfo Macias

Huerta

Novela

2010

El Grito del

Hada

El examinador
(1996), Pension
Babilonia
(2013), El
mitomano

(2018).

Oscar Vela

Novela

2015

Todo ese ayer

Desnuda
oscuridad
(2011), Yo soy
el fuego (2013),
Naufragos en

Tierra (2017).

Andrés Cadena

Cuento

2016

Altanoche

Fuerzas
ficticias (2012),
Camino errado

(2020).

Daniela Alcivar

Novela

2018

Siberia

Para esta

manana didfana
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(2016),
Pararrayos

(2016), Lo que

fue el futuro

(2022).
Maria Fernanda | Cuento 2018 Pelea de gallos | Sacrificios
Ampuero humanos

(2021), Visceral

(2024).

Gabriela Ponce | Novela 2021 Sanguinea Antropofaguitas
(2015), Lugar

(2017).

Yuliana Ortiz Novela 2023 Fiebre de Canciones
carnaval desde el fin del
mundo (2018),
Litorales

(2023).

Elaboracion propia.

Posteriormente, con los textos periodisticos que mencionaron los sujetos de estudio en sus
entrevistas a profundidad, se realiz6 un analisis de contenido a 16 piezas periodisticas. El
estudio de los articulos elegidos se llevd a cabo a través de una matriz con diferentes niveles
de analisis. El primer nivel, que consistia en datos generales, observo la fecha de publicacion,
el medio en el que se publicé y su tipo (digital o impreso), el género periodistico y si el texto
respondia a un evento coyuntural o no. El segundo nivel de andlisis, que correspondia a las

caracteristicas del contenido, observo si la pieza ubicaba al lector en el panorama literario del
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Ecuador, describia la obra, hacia un comentario critico de la obra, como representaba al autor
y que imaginario construia alrededor de la literatura ecuatoriana. Este fue el componente
cuantitativo de la investigacion. Segin Monje-Alvarez, “el anélisis de contenido cuantitativo
que tiene como objetivo cuantificar los datos, establecer la frecuencia y las comparaciones de
frecuencia de aparicion de los elementos retenidos como unidades de informacion o de
significacion” (2011, p. 119).

Los resultados necesarios para realizar el analisis de contenido se consiguieron a través de las
16 entrevistas a profundidad con los ocho autores ganadores del Premio Joaquin Gallegos Lara
en el periodo 2008-2024. Estas entrevistas se realizaron en un lapso de 2 semanas
aproximadamente. Ademas, se desarrollaron de forma telematica para todos los escritores
menos uno (Esteban Mayorga).

Por tultimo, este trabajo de titulacion, que tiene el objetivo de analizar como se ha hecho
periodismo cultural sobre narrativa ecuatoriana en el siglo XXI, tiene una temporalidad
especifica (2008-2024). Estos 17 afios fueron elegidos ya que en 2007 apareci6 el Ministerio
de Cultura y en 2008 se celebro la primera Feria Internacional del Libro de Quito. Simultdneo
a este impulso cultural desde el sector publico, el periodismo continu6 una transicion hacia lo
digital. Este pivoteo se convirtié en una lucha que, hasta ahora, los medios siguen librando. En
este proceso, el contenido cultural es uno de los que mas se ha sacrificado, dejando como

resultado cada vez menos coberturas, entre ellas, aquellas sobre literatura ecuatoriana.
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CAPITULO 1

LA INDUSTRIA LITERARIA ECUATORIANA Y SU REFLEJO EN LOS MEDIOS

DE COMUNICACION

A pesar de que el periodismo en el Ecuador nacié6 como periodismo cultural, ahora este se
encuentra en crisis. En medio de temas que la sociedad considera més importantes -politica,
economia, seguridad- la cultura se ve relegada. Dentro de redacciones a quienes el nuevo siglo
les obligo a trasladarse del papel a la pantalla, los temas culturales son los primeros en dejar de
cubrirse. Dentro de esta amplia categoria se encuentra la literatura y, especialmente, la
literatura ecuatoriana.

A finales de la primera década de los 2000, el Estado impulso la creacion cultural en el pais
como parte de sus politicas publicas. Si bien, 17 afios después, es evidente que esto no fue
suficiente para que las artes y la cultura locales florezcan como tienen la capacidad de hacerlo,
el periodismo cultural ha tenido la dificil tarea de cubrir autores y obras en crecimiento mientras
que sus propios lugares de trabajo se han encontrado en crisis.

Por lo tanto, este proyecto de titulacion se enfoca en el analisis de como se ha hecho periodismo
cultural en el periodo 2008-2024 a través de las voces de ocho autores ganadores del Premio
Joaquin Gallegos Lara. Para alcanzar este objetivo, el Capitulo 1 de este estudio se dirige a
contextualizar qué sucedid dentro del mundo de la literatura ecuatoriana y cémo esto se vio
traducido en los medios de comunicacion durante la temporalidad ya establecida previamente.
Ademas, previo a esta contextualizacion, se definen términos claves para el entendimiento de
este trabajo que son: periodismo cultural, literatura, cuento, novela e industria de edicion.
Finalmente, se aplica el disefio metodologico construido previamente y, con los resultados, se
redactara un paper académico.

1.1 Marco referencial
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Segun Jorge B. Rivera en su libro El periodismo cultural (1995), este tipo de periodismo
especializado se define como:
Una zona muy compleja y heterogénea de medios, géneros y productos que abordan
con propositos creativos, criticos, reproductivos o divulgatorios los terrenos de las
"bellas artes", las "bellas letras", las corrientes del pensamiento, las ciencias sociales y
humanas, la llamada cultura popular y muchos otros aspectos que tienen que ver con la
produccion, circulacion y consumo de bienes simbolicos, sin importar su origen o
destinacion estamental (1995, p. 19).
Por otro lado, Rodriguez-Pastoriza (2006) define al periodismo cultural del siglo XXI desde
una vision sumamente critica, pues la relaciona con el concepto de cultura de masas. Asi, el
autor delimita a la divulgacion de cultura en los medios de comunicacion como una
comunicacioén pasajera, definida por un grupo reducido de comunicadores que llega a un
publico extenso y disperso a través de medios tradicionales. Estos, ademas, priorizan lo
novedoso y confieren estatus cultural a productos cuyo valor es debatible. En linea con esta
definicion elitista estd aquella planteada en el Manual de Periodismo Cultural del Colegio de
Periodistas de Pichincha. Este texto fija a la cultura como “el cultivo del espiritu; todo lo que
tiene que ver con la estética” (1997, p. 14). Con este concepto en consideracion, el manual
indica que “este es el ambito propio del periodismo cultural” (1997, p.14).
Para este trabajo, se toma como referencia la definicion de periodismo cultural propuesta por
Jorge B. Rivera (1995). Si bien la literatura forma parte de las bellas artes y no es excluida por
ninguna de las definiciones presentadas anteriormente, resulta reduccionista pensar que solo
las bellas artes constituyen cultura. La perspectiva de Rivera es la mas adecuada porque
entiende la cultura como un campo amplio y diverso que abarca tanto las expresiones artisticas
tradicionales como otras expresiones simbolicas en constante transformacion. Esta concepcion

resulta pertinente para el andlisis del periodismo cultural sobre literatura ecuatoriana ya que
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permite considerar no solo las coberturas de obras literarias dentro de los medios tradicionales,
sino también otras formas de circulacion y divulgacion en espacios digitales y alternativos. A
diferencia de las definiciones mas restrictivas, que asocian el periodismo cultural con una
vision elitista de la cultura o con una légica exclusivamente mediatica, la perspectiva de Rivera
reconoce la produccion, circulaciéon y consumo de bienes simbolicos, lo que da paso a un
analisis mas integral de como se comunica la literatura ecuatoriana en los medios.

A finales del siglo XVIII, la literatura se entiende como una creacion estética y como un area
de conocimiento. Esto surge ya que se vuelve necesario tener un término que englobe las
diferentes formas en las que se materializa el arte de escribir. En la segunda mitad del siglo
XX, el profesor Jacinto do Prado Coelho define como literatura a “las obras estéticas de
expresion verbal, oral o escrita” (Prado Coelho, 1961, como se citd en De Aguiar E Silva, 1972,
p. 14). Tan solo un ano después, Qué es literatura de Biblioteca Salvat entrevista al reconocido
Roland Barthes para poder definir este término. El tedrico define a la expresion literaria como
“una expresion estética que opera a través de signos muy precisos: los signos escritos” (Barthes
en Biblioteca Salvat, 1973, p. 11). En este mismo libro, més adelante, también se afirma que
la literatura es “el empleo o uso de la letra como primer rasgo caracterizador” (Biblioteca
Salvat, 1973, p. 37). Para cerrar, la Real Academia Espafiola (RAE), a través de su Diccionario
de la lengua espaiola, indica que este término se puede definir como el “arte de la expresion
verbal” (Real Academia Espaiiola, n.d.a). Por ende, para esta investigacion es pertinente
emplear la definicion de Roland Barthes ya que se ajusta al sujeto de estudio de la tesis, autores
de novela y cuento, dos géneros que dependen exclusivamente de la escritura para su
materializacion.

Ahora, este estudio se centra en dos géneros literarios narrativos: el cuento y la novela. Segliin
Biblioteca Salvat estos géneros son una “exposicion escrita y pormenorizada de una serie o

cadena de hechos o sucesos, efectuada en forma literaria” (1973, p. 56). Boris Tomachevski,
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en su libro Teoria de la literatura, indica que el cuento, que se desarrolla principalmente en la
narracion, posee “una breve cadena de situaciones sucesivas, o, mejor, (...) una sola sucesion
central de situaciones” (1982, p. 253). Por otro lado, el mismo autor define a la novela como
“la union de varios cuentos” siempre y cuando estos encuentren una uniéon mucho mas intima
que permita que se transformen en una obra unica (Tomachevski, 1982, p. 258). Qué¢ es la
literatura de Biblioteca Salvat también proporciona la definicion de ambos géneros. “La novela
se presenta como una especie de producto residual de la epopeya clasica” con la diferenciacion
de que este formato moderno recurre a la prosa y el desenlace de su “héroe” representa el
destino personal del individuo, no de un pueblo entero (Biblioteca Salvat, 1973, p. 61).
Respecto al cuento, este se define como una obra literaria que tiene dos objetivos: distraer y
ensefar. Ademas, ““su Uinico rasgo distintivo del género, aparte de la (...) funcion de entretener
y de proporcionar alguna ensefianza, es su extension limitada” (Biblioteca Salvat, 1973, p. 91).
La RAE también define estos dos términos. El cuento es una “narracion breve de ficcion” y la
novela una “obra literaria narrativa de cierta extension” (Real Academia Espafiola, n.d.b; Real
Academia Espafola, n.d.c). Para este estudio se emplearan las definiciones de la Real
Academia Espafola que son precisas y funcionales para el analisis, ya que resaltan la diferencia
clave entre ambos géneros —su extension— sin imponer caracteristicas adicionales que
podrian no aplicarse a todas las obras incluidas en la investigacion.

El ultimo concepto relevante de definir para este trabajo de titulacion es industria de edicion.
Segun Jason Epstein, en su libro La industria del libro. Pasado presente y futuro de la edicion,
esta industria es “artesanal, descentralizada, improvisada y personal; la realizan mejor grupos
pequefios de gente con ideas afines, consagrada a su arte, celosa de su autonomia, sensible a
las necesidades de los escritores y a los intereses diversos de los lectores” (2002, p. 17). El
informe Book Publishing Industry. 2024 World Industry & Market Outlook de Barnes Reports

indica que dentro de la industria de edicidon se encuentran establecimientos que “realizan
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actividades de disefio, edicién y comercializacidon necesarias para producir y distribuir libros.
Estos establecimientos pueden publicar libros en formato impreso, electrénico o de audio”
(Barnes Reports, 2024, p. 7). Para esta investigacion, la definicion de Barnes Reports es la mas
adecuada ya que enfatiza el proceso estructurado y comercial de la industria de edicion, un
aspecto clave en su relacion con los medios de comunicacion y el periodismo cultural sobre
literatura.

1.2 Marco contextual

La politica publica es esencial para que la literatura se mueva en diversos espacios, para que
sea visible y asi, desde esa visibilidad, crezca. En Ecuador, el Plan Nacional de Lectura José
de la Cuadra se cre6 en 2017 durante el gobierno de Lenin Moreno. Esta iniciativa tuvo como
objetivo principal fomentar el acceso al libro y la lectura en Ecuador, a través de la promocién
de la creacion literaria, el fortalecimiento de bibliotecas y el desarrollo del sector editorial
(Pérez Torres et al, 2017). Sin embargo, funciond unicamente desde el 2018 hasta el 2021, en
medio del gobierno de Guillermo Lasso. En junio de 2024, durante la gestiéon de Daniel Noboa,
el Ministerio de Cultura y Patrimonio presentd la Politica Nacional de Fomento a la Lectura,
la Oralidad y Acceso al Libro. Este plan tiene objetivos sumamente parecidos a los del plan
previo. Sin embargo, esta iniciativa pone en el centro a la inclusién, la democracia y la
interculturalidad para llegar a “la reconstruccion del tejido social a nivel nacional” (Ministerio
de Cultura y Patrimonio, 2024a, p. 41).

Igual es relevante mencionar que, en el ambito publico, desde el 2008 hasta el 2024 ha estado
vigente la Ley del Libro, creada en 2006 y que “declara de interés nacional, la creacion literaria,
la produccién, edicion y difusion del libro, como medio fundamental para consolidar la
identidad nacional y el desarrollo socio-educativo de la poblacion” (Congreso Nacional del
Ecuador, 2006, p. 1). Ademas, la Ley Organica de Cultura aparece en 2016 para fortalecer la

identidad nacional y el didlogo intercultural, impulsar la creacion y difusion cultural y
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reconocer el valor del trabajo artistico y de las industrias creativas (Asamblea Nacional del
Ecuador, 2016).

Respecto a datos a nivel publico, la encuesta de Habitos de lectura en Ecuador, realizada en
2012 por el Instituto de Estadistica y Censo (INEC), indica que mas de la mitad de ecuatorianos
leen entre 1 a 2 horas por semanay tan solo el 28% leen libros (Instituto Nacional de Estadistica
y Censos, 2012). Datos mas recientes indicarian un cambio positivo en los habitos de lectura
del pais: hay mas libros y la gente los lee més. Segin la Encuesta de Habitos Lectores,
Practicas y Consumos Culturales, el 57,5% de ecuatorianos leen libros. Ademas, en 2023 se
registaron 3007 titulos impresos; un crecimiento de 8% en comparacion al afio previo
(Ministerio de Cultura y Patrimonio, 2022).

Estos ultimos datos demuestran un crecimiento cultural, especialmente en el area de la
literatura. Desde la creacion del Ministerio de Cultura en 2007, hasta la gestion de la Feria
Internacional del Libro de Quito (FILQ) desde 2008 y la Feria Internacional del Libro de
Guayaquil (FILGYE) desde 2015. Por ejemplo, la FILQ tuvo, en promedio, 103 mil asistentes
entre 2011 y 2015 (Redaccion La Hora, 2016). En la feria mas reciente, la de 2024, asistieron
alrededor de 60 mil individuos (Secretaria de Cultura Quito, 2024). De igual forma, la
FILGYE, en su afo de inauguracion, esperaba alrededor de 15 mil asistentes (Redaccion
Cultura, 2015). En su pagina web, la feria indica que, para su XI edicion en 2025, tendréd mas
de 28 mil participantes (FIL Guayaquil, 2025). Ademas, también es relevante mencionar que
la FILGYE acoge al premio de novela corta Miguel Donoso Pareja, reconocimiento que
incentiva la produccion literaria en el pais. La feria del 2024 incluyé un concurso de
microcuentos para jovenes escritores (FIL Guayaquil, 2024).

A continuacion, es importante retomar el tema de la creacion de literatura en el Ecuador. Desde
2008 hasta 2024, es esencial regresar a ver a los autores que son los sujetos de estudio de este

trabajo de titulacion. En 2009, Esteban Mayorga publico su primera novela, Vita Frunis, la
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cual fue acreedora del premio Pablo Palacios del Ministerio de Cultura (Redaccion La Hora,
2015). Posteriormente, en 2021, volvid a ganar el Premio Joaquin Gallegos Lara en la
categoria cuento por su libro Soplen vientos y a romper mejillas, editado por Festina Lente
(Quito informa, 2021). De igual forma, Adolfo Macias ha continuado con la publicaciéon de su
obra. En 2013 publicoé su novela Pension Babilonia, premiada por el Sistema de Fondos
Concursables del Ministerio de Cultura del Ecuador. Desde 2014 publica de la mano de Seix
Barral, editorial que forma parte del Grupo Planeta (Planeta de Libros, 2016). Oscar Vela
gano otro Joaquin Gallegos Lara en 2011, por su obra Desnuda Oscuridad y en 2013 gand el
Premio Jorge Icaza por su novela Yo soy el fuego (Planeta de Libros, 2015). El Concurso
Pichincha de Cuento fue recibido por Andrés Cadena y su obra Fuerzas Ficticias en 2012
(Cadena, 2013). Luego, en 2020, Cadena gano el Miguel Donoso Pareja por su libro de cuentos
Camino Errado (Tinajero-Romero, 2020).

De igual manera, las autoras mujeres han publicado multiples obras valiosas durante estos afios.
La novela Siberia, escrita por Daniela Alcivar recibi6 también el Premio La Linares en 2018.
La tltima novela de Alcivar, Lo que fue el futuro, fue publicada por Candaya y posteriormente
por Severo Editorial (Candaya, 2022). Maria Fernanda Ampuero es considerada una de las
autoras ecuatorianas mas relevantes del Gltimo tiempo. En 2016 gano el premio Cosecha Efie
por su relato Nam. En 2018, mismo afio en el que gané el Premio Joaquin Gallegos Lara por
su libro Pelea de Gallos, esta obra fue mencionada como uno de los diez mejores libros de
ficcion de 2018 en un articulo de The New York Times escrito por Jorge Carrién (Ministerio de
Cultura y Patrimonio, 2018). En 2015, Gabriela Ponce publico su primer libro de relatos
Antropofaguitas después de recibir un premio por parte del Ministerio de Cultura. Su tltima
publicacion fue Flotar, pude de 1a mano de Candaya y de Severo Editorial (Candaya, 2024).
Finalmente, Fiebre de carnaval de Yuliana Ortiz no fue reconocido Unicamente en el Premio

Joaquin Gallegos Lara, también recibié el Premio IESS a la Opera Prima, en Italia (Villegas,
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2024). Su poesia también le ha valido reconocimientos como el primer lugar en el Concurso
Nacional de Literatura Libre Libro 2019 (Redaccion, 2021).

Con todo, la conversacion sobre literatura ecuatoriana durante esta temporalidad-
entendiéndola como un género y no necesariamente como varios autores individuales- se
dispara con la aparicion de Gabriela Alemén en la lista de autores menores de 39 afios méas
importantes de América Latina, publicada por el Hay Festival (Academia Ecuatoriana de la
Lengua, 2022). Esta escritora ha publicado tanto cuentos como novelas que han sido traducidos
a multiples idiomas. Su libro La muerte silba un blues la hizo finalista del Premio
Hispanoamericano de Cuento Gabriel Garcia Marquez en 2015 (Servicio Nacional de
Derechos Intelectuales, 2016). A partir de ahi, la obra de otras autoras como Monica Ojeda,
Maria Fernanda Ampuero y Natalia Garcia Freire ha logrado que “la literatura ecuatoriana
entre en el mapa internacional” (Carrion, 2019, p. 8). Ojeda, por ejemplo, fue nombrada por la
misma lista que Aleman, solo que mas tarde. Ademas, su segunda novela, Nefando, fue
incluida, por el diario E/ Pais, como una de las diez obras representativas del llamado nuevo
boom de literatura latinoamericana. Mandibula, otro de sus libros, la hizo acreedora del premio
Next generation, de la Prince Claus Fund (Ministerio de Cultura y Patrimonio, 2021). De
Ampuero ya se hablé previamente, pero igual es importante mencionar que ha sido publicada
internacionalmente y en multiples idiomas al igual que el resto de autoras que forman parte de
esta literatura ecuatoriana tan reconocida. Para terminar, la novela La piel nuestra de Natalia
Garcia Freire formo parte de los mejores libros del afio, seleccionados por The New York Times,
en 2019. Su segunda novela, Trajiste contigo el viento, fue publicada por La navaja suiza en
Espafia y por Himpar Editores en Colombia (Hablemos, escritoras, 2022). Para Alicia Ortega,
critica literaria, la literatura de estas mujeres, especialmente Ampuero y Ojeda “explora las
heridas infligidas por la violencia familiar, la opresioén de género y el dolor intimo” (Revista

Publicos, 2024, parr 4). Ademas, como punto de encuentro, identifica que todas las autoras
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“estan en didlogo desde mas de un lugar, escriben desde su propio campo de batalla” (2024,
parr 5).

Toda esta literatura realizada a lo largo de los afios ha sido reconocida, en mayor o menor
medida, por el periodismo en Ecuador. Los medios no especializados lo han hecho
principalmente desde la coyuntura, ya sea cuando un autor publica, cuando se entrega algin
premio o cuando se celebra alguna feria. Por otro lado, medios que tienen un enfoque cultural
-aunque son muy pocos- se han adentrado mas en resefias o entrevistas largas que escapan lo
coyuntural. Definitivamente si hay excepciones en ocasiones, cuando los medios no
especializados le apuestan a contenido un poco mas largo y enriquecedor, sin embargo, son
muy limitadas las situaciones en las que esto pasa. Como Pamela Cruz y Santiago Rosero
manifiestan en su libro E/ periodismo cultural en los medios ecuatorianos, “la produccion mas
investigativa de lo cultural, ya no solo como registro de exposiciones, espectidculos o
presentaciones de libros, estd practicamente ausente en el pais” (Cruz & Rosero, 2012, p. 205).
Debido a la estrecha relacion que se gesta entre la produccion literaria y el periodismo cultural,
resulta necesario entender cudl ha sido la realidad de los medios de comunicacion durante la
temporalidad que estudia este trabajo de titulacion. En 1997, diario La Hora, fundado en 1982,
publico por primera vez su revista Arte es Cultura donde se hablaba de temas concernientes a
las bellas artes (Redaccion La Hora, 2018). Diarios como E! Comercio, El Universo y Hoy
nunca han contado con un suplemento cultural, solo han contado con espacios dentro del
periodico. El Comercio, fundado en 1906, utilizaba la etiqueta Cultura para catalogar notas
relacionadas a este tematica. Sin embargo, antes de 2016 empez6 a utilizar la etiqueta
Tendencias, bajo la cual se encerraban notas relacionadas tanto a literatura, arte, teatro, danza,
musica y cine como a espectaculo, farandula e incluso gastronomia (Medina-Rodriguez, 2017).
Diario El Telégrafo tampoco contaba con con un suplemento cultural hasta 2011, cuando cred

Carton Piedra con el objetivo de dar espacio “a nuestros escritores, nuestros artistas, nuestros
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historiadores, nuestros pensadores..., nuestras voces, en un repaso por las manifestaciones
artisticas desde distintos niveles de lectura, y distintas formas de entender al arte y la cultura”
(Redaccion Carton Piedra, 2015, parr 2).

Lamentablemente, se puede empezar a hablar de crisis a partir de 2014. En este afio, Diario
Hoy cerré sus puertas. Inicialmente, en junio, el diario anunci6 que dejaba de imprimirse
debido a “las regulaciones restrictivas de la Ley de Comunicacion [y] el permanente boicot
publicitario a HOY (...) en un escenario mundial de progresivo deterioro de las audiencias de
la prensa escrita” (Opinion de HOY, 2014, parr. 2). No obstante, el 26 de agosto de 2014, la
Superintendencia de Compaiiias disolvi6 de oficio a Edimpres, empresa encargada del Diario
Hoy. Esta accion paralizd la edicion del formato digital de este medio de comunicacion,
haciéndolo desaparecer (Redaccion El Comercio, 2014).

El 11 de marzo de 2020, la Organizacion Mundial de la Salud (OMS) declaré que la COVID-
19 oficialmente podia ser considerada una pandemia (Organizacion Panamericana de la Salud,
2023). Ese mismo dia, el presidente de Ecuador, Lenin Moreno, declar6 la emergencia sanitaria
en el territorio nacional (Redaccion El Comercio, 2021a). Lo que siguid fueron multiples meses
de encierro y miedo, pues Ecuador fue uno de los paises con mayor indice de contagios,
particularmente en Guayaquil (Banco Mundial, 2021). Esta crisis de salud dejé ver otra crisis
que ya se venia gestando en el pais desde mucho antes: la de los medios de comunicacion.

En medio de la incertidumbre del encierro en una actividad profesional que se realiza en la
calle, los perioddicos dejaron de imprimirse y gran parte del personal fue despedido. La Hora
abandono el papel el 19 de marzo, y con ¢l la version impresa de Arte es Cultura (Redaccion
Ibarra, 2022). Las ultimas publicaciones digitales de este suplemento también se detuvieron en
2020. Este mismo diario ya arrastraba retrasos en el pago de sueldos, la pandemia causé que la
situacion sea insostenible y, en abril, despidieron a 32 colaboradores (Periodistas Sin Cadenas,

2023, parr 15). El Comercio continud imprimiéndose, sin embargo, durante la crisis sanitaria
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empez0 a retrasarse en el pago de salarios que, eventualmente, llevaron al periddico a una gran
crisis de la que se hablard més adelante (parr 14). Respecto a El Telégrafo, medio que paso a
ser publico en 2008, también detuvo la produccion de su version en papel en mayo de 2020.
En junio, Medios Publicos EP, empresa encargada de E/ Telégrafo, anuncid su liquidacion y el
consecuente despido del 82.3% de su ndmina de empleados (Redaccion Primicias, 2020). Por
eso, el suplemento Carton Piedra desaparece en su formato impreso en 2020 y en su formato
digital en 2022.

Estos medios no fueron los tnicos afectados y los problemas ya se percibian antes de que la
COVID-19 llegara al pais. Una investigacion de Periodistas Sin Cadenas revelo que, previo a
la emergencia sanitaria, el 50% de los trabajadores de la comunicacién que consultaron en
Guayas percibi6 un salario mensual menor a $800 (Fundacion Periodistas Sin Cadenas, 2020,
parr 4). En Carchi, la situacion era incluso peor pues el 65% de los comunicadores consultados
recibié un sueldo menor a $400 (parr 4). Esta crisis de precariedad laboral solo se empeord
durante la pandemia; segun datos del Ministerio de Trabajo, en 2020 hubo 2135 despidos
intempestivos en medios de comunicacion ecuatorianos (Periodistas Sin Cadena, 2023).
Respecto a EI Comercio, su grave crisis economica fue revelada en 2021. Varios empleados
demostraron que el diario estaba despidiendo a varios de sus colaboradores y que habia retrasos
en el pago de sueldos y jubilaciones. Esta crisis llevo a que el periddico se deje de imprimir en
junio de 2023 y detenga indefinidamente su contenido digital en agosto de ese mismo afio
(Varas, 2023). En abril de 2024, EI Comercio regresd Unicamente en su formato digital,
dandole un adios definitivo al papel. Aunque el diario ya esté activo nuevamente, muchos de
sus ex empleados y jubilados siguen reclamando el incumplimiento de los pagos de
liquidaciones y de sueldos de quienes aun trabajaban ahi hasta el 2023 (Redaccion Plan V,

2024).
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Actualmente, en Ecuador, hay dos proyectos de periodismo cultural que se sostienen
economicamente en el tiempo. La Revista Mundo Diners fue fundada en 1979, esta publicacion
mensual “es fundamentalmente cultural y fue pionera en la difusion de las artes plasticas, el
cine y la fotografia” (Revista Mundo Diners, 2023, parr 1). Cuenta también con articulos en
formato digital, algunos de libre acceso mientras otros requieren la suscripcion mensual de
$1,99. Dentro de sus conversaciones sobre cultura, Mundo Diners si toma en cuenta a la
literatura y es una tematica que se cubre constantemente. Por otro lado, hace 16 afios, Radio
Cocoa aparecio en 2009 “como una radio en linea para la difusion de musica independiente”
(Radio Cocoa, 2024, parr 1). Actualmente ha evolucionado en “una plataforma de creacion de
contenidos que se enfoca en la documentacion, difusion y promocion de las expresiones
musicales y culturales de Ecuador” (parr 2). A pesar de ser un medio cultural, literatura es una
de las tematicas que menos cubren.

También existen revistas culturales con nichos bastante especificos y, por lo tanto, de menor
alcance que, desafortunadamente, no representan un ingreso econémico suficiente como para
que sus colaboradores vivan en un 100% de este trabajo. La Revista Rocinante, creada en 2008
por la Camparia de Lectura Eugenio Espejo, es una publicacion exclusivamente literaria que
busca compartir “la informacién y las singularidades del mundo del libro y la lectura, de los
autores, libreros y editores” (Egiiez, 2021, parr 3). La afiliacion digital semestral tiene un costo
de $9 y el tltimo niimero disponible en su web es el del diciembre de 2024. La revista Sycorax,
que contd con cinco niumeros, desde 2018 hasta 2022, tuvo el objetivo de “crear un espacio
hospitalario para que distintas voces puedan intervenir en el campo cultural ecuatoriano”
(Revista Sycorax, 2018, parr 2). Su primer numero fue financiado por la Universidad San
Francisco de Quito a través de su programa de Grants de Produccion Creativa (parr 4). La
Revista Elipsis fue una revista ecuatoriana especializada en literatura y artes que buscaba

“construir una red de intercambio cultural que impulse la difusion de la obra de autores locales
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e internacionales” (Revistas Elipsis, 2021). Estuvo activa desde 2020 hasta 2021; sin embargo,
en 2023, su equipo lanzé un nuevo proyecto. Mura es una “revista digital especializada en
literatura y otras artes que busca sacar al proceso creativo de los moldes preestablecidos,
desarmar las estructuras que limitan los géneros literarios y las expresiones artisticas para
introducir las obras en margenes inestables, fluctuantes” (MURA, 2023, parr 1). En su pagina
web también mencionan que son un proyecto autogestionado por “motivos éticos y estéticos”
(pérr 6).

1.3 El paper, su definicion y su estructura

El paper se puede entender como “un informe escrito y publicado que describe resultados
originales de investigacion” (Day, 2005, p. 8). Este texto tiene una estructura especifica
llamada IMRYD, que representa las palabras “Introducciéon, Métodos, Resultados y
Discusion”. Segiin Day, esta logica de organizacion le permite tener un camino claro y definido
al autor. Eventualmente, este sistema también es util para quienes leen el paper, por ejemplo,
revisores y lectores finales (Day, 2005, p. 7).

El paper producto de esta investigacion, que cuenta con la estructura IMRYD, sera enviado a
la revista Kipus. Revista Andina de Letras y Estudios Culturales. Esta publicacion académica
de la Universidad Andina Simoén Bolivar, sede Ecuador, se ha publicado desde 1993 de forma
ininterrumpida. Ademas, “profundiza en las nuevas valoraciones y discusiones que suscita la
literatura y la cultura ecuatoriana, andina y latinoamericana” (Kipus: Revista Andina de Letras
y Estudios Culturales, n.d., parr. 1). La revista recibe articulos inéditos en espafol y utiliza el
sistema de evaluacion externa de expertos (peer-review) bajo la metodologia de pares ciegos
(double-blind review).

Este paper sera enviado como un articulo original para la seccion De la escena contempordnea,
en la cual la extension de la investigacion no debe exceder 9500 palabras. El documento tendra

un formato A4, a espacio y medio, con margenes de 2,5 cm, en formato A4, letra Times New
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Roman, nimero 12, con sangrado en la primera linea de cada parrafo. Ademas, las referencias
bibliograficas seguirdn los parametros del Manual de estilo Chicago-Deusto.
1.4 El paper elaborado
Contar la literatura ecuatoriana: periodismo cultural del siglo XXI desde las voces de
ocho escritores

Telling Ecuadorian literature: 21st-century cultural journalism through the voices of

eight writers
Maria Paula Ramirez Lasso
Universidad San Francisco de Quito, Ecuador

mpramirez@estud.usfg.edu.ec

https://orcid.org/0009-0005-1647-0167

Resumen. A pesar del impulso estatal a la cultura desde 2007 y el crecimiento literario,
especialmente con autoras como Monica Ojeda y Maria Fernanda Ampuero, el periodismo
cultural enfrenta precariedad y reduccion de espacios. Por lo tanto, el objetivo de este estudio
es analizar como se ha hecho periodismo cultural sobre literatura ecuatoriana en el siglo XXI
(2008-2024), desde la perspectiva de ocho autores ganadores del Premio Joaquin Gallegos
Lara, identificando la calidad de la cobertura mediatica, su profundidad y su capacidad de
visibilizar la creacion literaria. Esta investigacion de alcance descriptivo combind un enfoque
cualitativo (ocho entrevistas a profundidad) con uno cuantitativo (andlisis de contenido). Los
participantes, seleccionados con paridad de género y representatividad temporal, pertenecen a
cuatro periodos entre 2008 y 2024 en los que se entregaron los premios. Los resultados
muestran que el periodismo cultural sobre literatura ecuatoriana generd una cobertura por lo
general superficial, centrada en coyunturas y con poco analisis literario profundo. Los autores
destacan la falta de especializacion periodistica y la desaparicion de suplementos culturales
como Carton Piedra, aunque valoran el trabajo riguroso de ciertos periodistas. El estudio
concluye que la precariedad limita la visibilidad de la literatura y propone formacion
especializada y busqueda de nuevas voces literarias para mejorar el periodismo cultural,
siempre y cuando exista financiamiento.

Abstract. Despite the state's promotion for culture since 2007 and literary growth, especially

with authors such as Moénica Ojeda and Maria Fernanda Ampuero, cultural journalism faces
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precarious conditions and a reduction in media space. Therefore, the objective of this study is
to analyze how cultural journalism on Ecuadorian literature has been conducted in the 21st
century (2008-2024) from the perspective of eight authors who won the Joaquin Gallegos
Lara Prize, identifying the quality of media coverage, its depth, and its ability to make
literary creation visible. This descriptive research combined a qualitative approach (eight in-
depth interviews) with a quantitative one (content analysis). The participants, selected based
on gender parity and temporal representativeness, belonged to four periods between 2008 and
2024. The results showed that cultural journalism on Ecuadorian literature often generates
superficial coverage, focused on current events, and lacked in-depth literary analysis. The
authors highlight the lack of journalistic specialization and the disappearance of cultural
supplements such as Carton Piedra, although they acknowledge the rigorous work of certain
journalists. The study concludes that precarious conditions limit the visibility of literature and
suggests specialized training and the search for new literary voices to improve cultural

journalism, as long as funding is available.

Palabras clave: Ecuador, Cultura, Literatura, Cuento, Novela, Industria de Edicion,

Periodismo.

Keywords: Ecuador, Culture, Literature, Short Stories, Novels, Publishing Industry,

Journalism.

La creacion del Ministerio de Cultura y Patrimonio del Ecuador en 2007 fue un punto
de inflexidn en el impulso de la cultura desde el sector publico. Un afno después, en 2008, el
Ministerio organizé la primera Feria Internacional del Libro de Quito (FILQ), que estuvo en
sus manos hasta 2020 (EFE 2008). La FILQ, ahora a cargo de la Secretaria de Cultura del
Municipio de Quito, es un espacio clave para la promocion de la cultura y la literatura. Sin
embargo, los esfuerzos estatales no han sido suficientes. En pleno siglo XXI, la cultura en el
Ecuador es un sector olvidado y precarizado. En 2021, el 41% de los participantes en la segunda
encuesta de condiciones laborales en trabajadores de las artes y la cultura gané $250 o menos
mensualmente a partir de su actividad cultural principal (Observatorio de Politicas y Economia

de la Cultura 2022).

Si de sectores olvidados se trata, se debe hablar de periodismo cultural. Segiin Radio
Cocoa (2021), “las secciones de cultura en diarios y medios digitales se reducen, al punto de
bordear la extincidn, a pesar de las nuevas plataformas y recursos interactivos” (parr. 1).

Paraddjicamente, el periodismo escrito en Ecuador nacio6 en esta area ya que “el periddico era
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el medio mas frecuente de divulgacion cultural” (Ayala-Mora 2012, 9). A pesar de esto, en los
ultimos anos, diarios como El Telégrafo y La Hora han cerrado sus suplementos culturales
Carton Piedra y Arte es Cultura, respectivamente. En este contexto, surge la pregunta central
de esta investigacion: ;como se ha hecho periodismo cultural sobre literatura ecuatoriana en el

siglo XXI segtin los autores de cuento y novela ganadores del Premio Joaquin Gallegos Lara?

Se lo hace en medio de un escenario contrastante en el que la literatura ecuatoriana ha
experimentado un crecimiento notable en las Gltimas dos décadas. Entre los autores masculinos
que forman parte de este estudio se encuentran Esteban Mayorga, ganador del Premio Pablo
Palacios en 2009 con su primera novela Vita Frunis (Redaccion La Hora 2015). Adolfo Macias
es autor de Pension Babilonia (2013), novela premiada por el Sistema de Fondos Concursables
del Ministerio de Cultura del Ecuador (Planeta de Libros 2016). Oscar Vela, por su parte, gand
su primer Joaquin Gallegos Lara en 2011 por Desnuda Oscuridad y el Premio Jorge Icaza en
2013 por Yo soy el fuego (Planeta de Libros 2015). Para cerrar, en 2020, Andrés Cadena gano

el Miguel Donoso Pareja por su obra Camino Errado (Tinajero-Romero 2020).

En cuanto a autoras femeninas, la novela Siberia, escrita por Daniela Alcivar recibio el
Premio La Linares en 2018 (Candaya 2022). En 2016, Maria Fernanda Ampuero gané el
premio Cosecha Eiie por su relato Nam. En 2018, su obra Pelea de Gallos fue mencionada
como uno de los diez mejores libros de ficcion de 2018 por The New York Times (Ministerio
de Cultura y Patrimonio 2018). Gabriela Ponce publico su primer libro de relatos
Antropofaguitas en 2015 después de recibir un premio del Ministerio de Cultura (Candaya
2024). Finalmente, Fiebre de carnaval de Yuliana Ortiz recibi6 el Premio IESS a la Opera
Prima, en Italia (Villegas 2024).

Este siglo, la literatura ecuatoriana ha sido principalmente reconocida gracias a lo que
se podria llamar un “micro boom” de autoras mujeres. Este fendmeno inicia con la aparicion
de Gabriela Aleman en la lista de autores menores de 39 afios mas importantes de América
Latina del Hay Festival (Academia Ecuatoriana de la Lengua 2022). Su libro La muerte silba
un blues la hizo finalista del Premio Hispanoamericano de Cuento Gabriel Garcia Marquez
en 2015 (Servicio Nacional de Derechos Intelectuales 2016). La obra de otras autoras como
Mobnica Ojeda, Maria Fernanda Ampuero y Natalia Garcia Freire también ha logrado que “la
literatura ecuatoriana entre en el mapa internacional” (Carrion 2019, 8). Ojeda, por ejemplo,
fue nombrada por la misma lista que Aleman, solo que mas tarde. Ademas, su segunda novela,

Nefando, fue incluida, por el diario E/ Pais, como una de las diez obras representativas del
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llamado nuevo boom de literatura latinoamericana (Ministerio de Cultura y Patrimonio 2021).
De Ampuero ya se habld previamente, pero igual es importante mencionar que ha sido
publicada internacionalmente y en multiples idiomas. Para terminar, la novela La piel nuestra
de Natalia Garcia Freire formo parte de los mejores libros del afio, seleccionados por The New

York Times, en 2019 (Hablemos, escritoras 2022).

Por otro lado, es esencial regresar a ver al periodismo cultural a partir de 2008,
particularmente hacia las evidentes dificultades que ha tenido que superar. Se empieza a hablar
de crisis desde 2014 pues diario Hoy cerrd sus puertas (Redaccion El Comercio 2014). Seis
afios después, con la llegada de la COVID-19, arribaron multiples meses de encierro y, al ser
el periodismo una actividad que se realiza en la calle, los periddicos dejaron de imprimirse y
gran parte del personal fue despedido. La Hora abandono el papel en marzo, El Telégrafo en
mayo Yy, junto a ellos, sus suplementos culturales dejaron de imprimirse (Redaccion Ibarra
2022). Ese mismo afio, La Hora despidi6 a 32 colaboradores y El Telégrafo a 256 (Periodistas
Sin Cadenas 2023, Nieto-Beltran 2023). El Comercio continud imprimiéndose, sin embargo,
durante la crisis sanitaria se retraso en el pago de salarios, lo cual llevo al periodico a cerrar en
2023. Regres6 en formato digital en 2024, pero sus exempleados y jubilados siguen reclamando

sus liquidaciones y sus sueldos (Redaccion Plan V 2024).

Estos medios no fueron los unicos afectados y los problemas ya se percibian antes de
que la COVID-19 llegara. Una investigacion de Periodistas Sin Cadenas reveld que, previo a
la emergencia sanitaria, el 50% de los trabajadores de la comunicacidon que consultaron en
Guayas percibi6 un salario mensual menor a $800 (Fundacion Periodistas Sin Cadenas 2020,
parr 4). Esta crisis de precariedad laboral solo empeord durante la pandemia; segin datos del
Ministerio de Trabajo, en 2020 hubo 2135 despidos intempestivos en medios de comunicacion

ecuatorianos (Periodistas Sin Cadenas 2023).

A pesar de esta situacion, algunos proyectos de periodismo cultural persisten. La
Revista Mundo Diners, fundada en 1979, sigue siendo un referente en la difusion cultural, con
articulos sobre literatura, arte y cine (Revista Mundo Diners 2023, parr 1). Radio Cocoa, creada
en 2009, es “una plataforma de creacion de contenidos que se enfoca en la documentacion,
difusioén y promocion de las expresiones musicales y culturales de Ecuador” (Radio Cocoa
2024, parr 2). Aunque es un medio cultural, literatura es una de las teméaticas que menos cubre.

También existen revistas culturales con nichos bastante especificos y de menor alcance que,
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desafortunadamente, no representan un ingreso econdémico suficiente. La Revista Rocinante, la
revista Sycorax y la revista Mura son algunas de ellas.

La relacion entre el periodismo cultural y la literatura es simbidtica: el crecimiento de
una depende, en parte, de la constancia del otro. Segun la Politica Nacional de Fomento a la
Lectura, la Oralidad y Acceso al Libro (Ministerio de Cultura y Patrimonio 2024), la limitada
cobertura mediatica sobre libros y literatura en Ecuador es un obstaculo para la circulacion de
los titulos y los eventos literarios con el fin de que tengan un alcance significativo. Por ello, es
crucial entender como se ha hecho periodismo cultural sobre literatura ecuatoriana en el siglo
XXI, especialmente desde las voces de los autores.

Aunque existen estudios sobre periodismo cultural en Ecuador, ninguno aborda el
ejercicio del periodismo cultural sobre literatura ecuatoriana desde las voces de los escritores.
Por ejemplo, la tesis de pregrado de Juan Sebastian Jaramillo Luna (2020) titulada La narrativa
transmedia aplicada al periodismo cultural en Ecuador, se centra en formatos. El libro El
periodismo cultural en los medios ecuatorianos de Pamela Cruz y Santiago Rosero analizd
como los medios del pais construyen noticias culturales y producen representaciones sobre
cultura (Cruz & Rosero 2012). El texto académico que mds se acerca a esta investigacion es la
tesis de maestria La narrativa ecuatoriana actual en los medios impresos: El Comercio y El
Telégrafo (2010-2015) de Clara Josefina Medina Rodriguez. Esta investigacion plantea como
se difunde e interpreta la narrativa ecuatoriana en la prensa (Medina-Rodriguez 2017). Medina
Rodriguez analiza dos medios de comunicacién en una temporalidad mucho mas corta,
obviando la opinion de los escritores.

De la misma manera, estudios desde la literatura tampoco se centran en la relacion entre
el periodismo cultural y la literatura ecuatoriana. Algunas investigaciones hablan sobre trabajos
literarios antiguos como Profanar cuerpos / profanar naciones. Acerca de La emancipada
como novela fundacional de la literatura ecuatoriana de Karina Marin Lara (2016). Por otro
lado, analizando la literatura ecuatoriana contemporanea, estd Relecturas de la tradicion
latinoamericana: el gotico andino de Monica Ojeda como propuesta superadora del boom de
Silvia Beatriz Fernandez (2024).

Por todo lo expuesto previamente, este estudio registra los resultados de una
investigacion que se concentré en analizar como se ha hecho periodismo cultural sobre
literatura ecuatoriana en el siglo XXI, especificamente sobre narrativa (cuento y novela), desde
las voces -entendidas como construcciones de sentido- de ocho autores ganadores del Premio

Joaquin Gallegos Lara. Tras el estudio se aporta conocimiento de que la calidad del periodismo
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cultural sobre literatura en el Ecuador es deficiente debido a la precariedad que enfrenta todo

el periodismo, pero especialmente esta rama.

2. Cultura, literatura y medios

Segun Jorge B. Rivera en su libro E! periodismo cultural (1995), este tipo de periodismo
especializado se define como:

“Una zona muy compleja y heterogénea de medios, géneros y productos que
abordan con propositos creativos, criticos, reproductivos o divulgatorios los terrenos de
las "bellas artes", las "bellas letras", las corrientes del pensamiento, las ciencias sociales
y humanas, la llamada cultura popular y muchos otros aspectos” (1995, 19).

Por otro lado, Rodriguez-Pastoriza (2006) define al periodismo cultural del siglo XXI
desde una vision sumamente critica, pues la relaciona con el concepto de cultura de masas. Asi,
el autor delimita a la divulgacién de cultura en los medios de comunicacidn como una
comunicacioén pasajera, definida por un grupo reducido de comunicadores que llega a un
publico extenso y disperso a través de medios tradicionales. Estos, ademas, priorizan lo
novedoso y confieren estatus cultural a productos cuyo valor es debatible.

Para este trabajo, se toma como referencia la definicion de periodismo cultural
propuesta por Jorge B. Rivera (1995). Si bien la literatura forma parte de las bellas artes, resulta
reduccionista pensar que solo estas constituyen cultura. La perspectiva de Rivera es la mas
adecuada ya que permite considerar no solo la cobertura de obras literarias dentro de los medios
tradicionales, sino también otras formas de circulacion y divulgacidon en espacios digitales y
alternativos.

A finales del siglo XVIII, la literatura se entiende como una creacion estética y como
un area de conocimiento porque era necesario tener un término que englobe las formas en las
que se materializa el escribir. En la segunda mitad del siglo XX, el profesor Jacinto do Prado
Coelho define como literatura a “las obras estéticas de expresion verbal, oral o escrita” (Prado
Coelho 1961, como se cité en De Aguiar E Silva 1972, 14). Un afio después, Qué es literatura
de Biblioteca Salvat entrevista al reconocido Roland Barthes para definir este término. El
teorico explica la expresion literaria como “una expresion estética que opera a través de signos
muy precisos: los signos escritos” (Barthes en Biblioteca Salvat 1973, 11). Para cerrar, la Real
Academia Espafiola (RAE), indica que este término se puede definir como el “arte de la

expresion verbal” (Real Academia Espafiola n.d.a). Para esta investigacion es pertinente
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emplear la definicion de Barthes ya que los sujetos de estudio, que son autores de cuento y de
novela, crean historias que dependen exclusivamente de la escritura para su materializacion.

Ahora, este estudio se centra en dos géneros literarios narrativos: el cuento y la novela.
Boris Tomachevski, en su libro Teoria de la literatura, indica que el cuento, que se desarrolla
principalmente en la narracion, posee “una breve cadena de situaciones sucesivas, o, mejor,
(...) una sola sucesion central de situaciones” (1982, 253). Por otro lado, el mismo autor define
a la novela como “la union de varios cuentos” siempre y cuando estos encuentren una union
mucho mas intima que permita que se transformen en una obra tunica (Tomachevski 1982, 258).
Qué es la literatura de Biblioteca Salvat explica que la novela “se presenta como una especie
de producto residual de la epopeya clasica” con la diferenciacion de que este formato moderno
recurre a la prosa y el desenlace de su “héroe” representa el destino personal del individuo
(Biblioteca Salvat 1973, 61). Respecto al cuento, este se define como una obra literaria que
tiene dos objetivos: distraer y ensefiar. Ademas, ““su unico rasgo distintivo del género, aparte
dela (...) funcion de entretener y de proporcionar alguna ensefianza, es su extension limitada”
(Biblioteca Salvat 1973, 91). Segtiin la RAE, el cuento es una “narracion breve de ficcion™ y la
novela una “obra literaria narrativa de cierta extension” (Real Academia Espafiola n.d.b, Real
Academia Espafiola n.d.c). Para este estudio las definiciones de la Real Academia Espafiola
son ideales pues resaltan la diferencia clave entre ambos géneros —su extension— sin imponer
caracteristicas adicionales que podrian no aplicarse a las obras de la investigacion.

Otro concepto relevante de definir es industria de edicion. Segun Jason Epstein, en su
libro La industria del libro. Pasado presente y futuro de la edicion, esta industria es “artesanal,
descentralizada, improvisada y personal; la realizan mejor grupos pequefios de gente (...)
sensible a las necesidades de los escritores y a los intereses diversos de los lectores” (2002,
17). El informe Book Publishing Industry. 2024 World Industry & Market Outlook de Barnes
Reports indica que dentro de la industria de edicion hay establecimientos que “realizan
actividades de disefio, edicién y comercializacidon necesarias para producir y distribuir libros.
Estos establecimientos pueden publicar libros en formato impreso, electrénico o de audio”
(Barnes Reports 2024, 7). Para esta investigacion, la definicion de Barnes Reports es la mas
adecuada ya que enfatiza el proceso estructurado y comercial de la industria de edicion, un
aspecto clave en su relacion con los medios de comunicacion y el periodismo cultural.

Para terminar, en el contexto de los estudios culturales, la tradicion sociocultural de la
comunicacion se enfoca en los patrones de interaccion entre las personas ya que “la interaccion

es el proceso y el sitio en que los significados, los roles, las reglas y los valores culturales se
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elaboran” (Fernandez-Collado & Galguera-Garcia 2009, 13). Esta perspectiva se interesa en
como las personas, en conjunto, construyen las realidades de sus grupos sociales y culturas. La
realidad se construye a través del proceso comunicativo, es decir, las categorias que empleamos
para entender el mundo se crean socialmente gracias a la comunicacion. Al hablar de
periodismo cultural, esta tradicion tedrica es especialmente relevante ya que los medios de
comunicacion no solo informan sobre cultura, sino que también participan en la construccion
del concepto. Lo hacen a través de contenidos que funcionan como vehiculos de significados
que forman los imaginarios colectivos. Por lo tanto, analizar cdmo se hace periodismo cultural
sobre literatura ecuatoriana implica no solo examinar la cobertura medidtica, sino también

entender como esta cobertura contribuye a la construccion de la realidad cultural del pais.

3. Escuchar para contar: el camino metodologico

Este estudio tiene un alcance descriptivo ya que busca conocer de manera general como
se hace periodismo cultural sobre literatura ecuatoriana, una tematica que casi no se ha
investigado. De acuerdo con Nifo-Rojas, la investigacion descriptiva “se entiende como el acto
de representar por medio de palabras las caracteristicas de fendémenos, hechos, situaciones,
cosas, personas y demas seres vivos, de tal manera que quien lea o interprete, los evoque en la
mente” (2011, 34). También, el texto de Roberto Hernandez-Sampieri et. al indica que la meta
de este tipo de investigacion es “describir fendmenos, situaciones, contextos y sucesos; esto es,
detallar cémo son y se manifiestan” (2014, 92).

El enfoque del estudio es mixto ya que combind investigacion cualitativa con
cuantitativa. En el aspecto cualitativo, se accedié a las construcciones de sentido de ocho
autores a través de entrevistas a profundidad. Esta metodologia se cataloga dentro de la
etnografia ya que “busca comprender una comunidad” (Monje-Alvarez 2011, p 109) y en este
texto académico interesa acercarse a una parte de la comunidad literaria ecuatoriana. “El
etnografo recoge sistematicamente descripciones detalladas de situaciones, eventos, personas,
interacciones y comportamientos observados; citas directas de la gente sobre sus experiencias”
(Monje-Alvarez 2011, 109). Para esta investigacion, las descripciones detalladas de los autores

(13

se consiguieron a través de entrevistas a profundidad. En esta herramienta académica, “el
entrevistador posee una lista de item o temas que desea cubrir, pero carece de un cuestionario
formalizado que guie el orden y o contenido de las preguntas” (Berganza-Conde & Ruiz-San

Roman 2005, 253).
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Por consiguiente, se realizaron 16 entrevistas a profundidad (dos por cada autor) en las
que ellos ahondaron en su experiencia al ser las fuentes del periodismo cultural realizado sobre
su literatura. La primera fue exploratoria, es decir, puso énfasis en que los sujetos narraran su
experiencia desde lo que saltara a su memoria sobre lo construido alrededor de su obra desde
la cobertura del periodismo cultural. La entrevista se desarrolld con un cuestionario base que
fue validado, antes de utilizarse, por un experto en periodismo cultural y medios. Ya que se
realizo una entrevista a profundidad, las 26 preguntas que forman parte del cuestionario fueron
unicamente un punto de partida, no se usaron todas e, incluso, se afiadieron otras. La segunda
estuvo guiada hacia piezas periodisticas seleccionadas a partir de las respuestas del primer
encuentro. Las entrevistas a profundidad indagaron sobre la percepcion de los escritores a partir
de cuatro subtemas: cobertura del premio Joaquin Gallegos Lara, cobertura de la obra en
general, calidad y profundidad del periodismo cultural y visibilidad y alcance de la literatura
ecuatoriana a través del periodismo cultural.

Los ocho autores seleccionados son ganadores del Premio Joaquin Gallegos Lara. Este
reconocimiento es parte de los Premios Municipales a las Artes y las Ciencias, entregados por
el Municipio de Quito desde 1989 el 1 de diciembre de cada afio, en celebracion del dia de la
interculturalidad quitena. Estos premios se otorgan “a las mejores obras publicadas en primera
edicion en el transcurso del afio” (Concejo Metropolitano de Quito 2021, 152). El Joaquin
Gallegos Lara premia a la mejor obra publicada en cuento, novela y teatro anualmente.

Existen otros premios que reconocen el talento literario ecuatoriano. El reconocimiento
mas importante es el Premio Nacional Eugenio Espejo. Sin embargo, en su categoria
Creaciones, realizaciones o actividades literarias unicamente ha ganado una mujer (Alicia
Yénez Cossio en 2008) en las 31 entregas que se han dado desde 1975 hasta 2024. Es caduco
e incorrecto pensar que el talento se alberga casi exclusivamente en mentes masculinas, por lo
tanto, este premio no fue seleccionado para este trabajo.

Desde su creacion en 2015, la Feria Internacional del Libro de Guayaquil otorga el
Premio Miguel Donoso Pareja en cada edicion. La razon por la que este reconocimiento
tampoco fue seleccionado es que no calza en el marco temporal de este estudio (Redaccion El
Universo 2015). Igualmente, la Pontificia Universidad Catolica del Ecuador entrega el Premio
Nacional de Literatura Aurelio Espinosa Polit, desde 1976, pero se otorga exclusivamente a
manuscritos inéditos (Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador 2025). Por eso, este

reconocimiento no es un termometro de la produccion literaria ecuatoriana y su recepcion en
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los medios. En consecuencia, este premio tampoco fue escogido para delimitar los sujetos de
estudio.

Ahora, para elegir los ocho autores ganadores del Premio Joaquin Gallegos Lara se
dividio la seleccion de 17 afios (2008-2024) en diferentes periodos. El reconocimiento no fue
entregado en 2020 debido a la pandemia; por lo tanto, el tiempo se dividio asi: 2008-2011,
2012-2015,2016-2019 y 2021-2024. En cada periodo de tiempo era necesario tener un ganador
en la categoria novela y otro ganador en la categoria cuento. No obstante, por cuestiones de
comunicacion y disposicidon con los autores, se seleccionaron dos sujetos para el periodo de
tiempo 2008-2011, uno para 2012-2015, tres para 2016-2019 y dos para 2021-2024. Esto
también llevd a que se tenga cinco autores que ganaron el Premio Joaquin Gallegos Lara en
la categoria novela y tres en la categoria cuento. De estos ocho autores, con el objetivo de tener
paridad de género, se seleccionaron cuatro mujeres y cuatro hombres, cuyas obras ganadoras
y mas detalles se pueden ver en la tabla a continuacion.

Tabla 2. Lista de autores ecuatorianos entrevistados para esta investigacion

Autor

Categoria en la

que gano

Afio en el que

gano

Obra con la que

gano

Otras obras

relevantes

Esteban

Mayorga

Cuento

2008

Un cuento

violento

Vita Frunis
(2010), Soplen
vientos y a
romper mejillas
(2020), Que el
aliento sea
pobre y el alma

incapaz (2023).

Adolfo Macias

Huerta

Novela

2010

El Grito del
Hada

El examinador
(1996), Pension
Babilonia
(2013), EI
mitomano

(2018).

Oscar Vela

Novela

2015

Todo ese ayer

Desnuda

oscuridad
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(2011), Yo soy
el fuego (2013),
Naufragos en

Tierra (2017).

Andrés Cadena

Cuento

2016

Altanoche

Fuerzas
ficticias (2012),
Camino errado

(2020).

Daniela Alcivar

Novela

2018

Siberia

Para esta
marniana didfana
(2010),
Pararrayos
(2016), Lo que
fue el futuro
(2022).

Maria Fernanda

Ampuero

Cuento

2018

Pelea de gallos

Sacrificios
humanos
(2021), Visceral
(2024).

Gabriela Ponce

Novela

2021

Sanguinea

Antropofaguitas
(2015), Lugar
(2017).

Yuliana Ortiz

Novela

2023

Fiebre de

carnaval

Canciones
desde el fin del
mundo (2018),
Litorales

(2023).

Elaboracion propia.

Posteriormente, con los textos periodisticos que mencionaron los sujetos de estudio en

sus entrevistas a profundidad, se realizo un analisis de contenido a 16 piezas periodisticas. El

estudio de los articulos elegidos se llevé a cabo a través de una matriz con diferentes niveles

de andlisis. El primer nivel, que consistia en datos generales, observo la fecha de publicacion,

el medio en el que se publico y su tipo (digital o impreso), el género periodistico y si el texto
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respondia a un evento coyuntural o no. El segundo nivel de anélisis, que correspondia a las
caracteristicas del contenido, observo si la pieza ubicaba al lector en el panorama literario del
Ecuador, describia la obra, hacia un comentario critico de la obra, cémo representaba al autor
y que imaginario construia alrededor de la literatura ecuatoriana. Este fue el componente
cuantitativo de la investigacion. Segtin Monje-Alvarez, “el analisis de contenido cuantitativo
que tiene como objetivo cuantificar los datos, establecer la frecuencia y las comparaciones de
frecuencia de aparicion de los elementos retenidos como unidades de informacion o de
significacion” (2011, p. 119). Este analisis de contenido se abordd desde una perspectiva
sociocultural, entendiendo que los textos seleccionados no solo reflejan la realidad literaria
ecuatoriana, sino que participan activamente en su construccion. Por lo tanto, lo central fue
identificar como se forman los significados culturales en torno a la literatura ecuatoriana. Esto
implico examinar no solo lo que se dice sobre los autores y sus obras, sino también cémo se
dice, qué lenguaje se utiliza, y cdmo este contribuye a la formacion de imaginarios colectivos
en esta area de la cultura. Los resultados necesarios para realizar el andlisis de contenido se
consiguieron a través de las entrevistas. Estos encuentros se realizaron en un lapso de 2
semanas. Ademas, se desarrollaron de forma telematica con todos los autores menos uno
(Esteban Mayorga).

Por ultimo, la temporalidad de esta investigacion (2008-2024) fue elegida de tal forma
porque en 2007 aparecid el Ministerio de Cultura y en 2008 se celebro la primera Feria
Internacional del Libro de Quito. Simultaneo a este impulso cultural desde el sector publico, el
periodismo continu6 una transicion hacia lo digital mientras poco a poco se gestaba una crisis
en los medios. En este proceso, el contenido cultural es uno de los que mas se ha sacrificado,

dejando como resultado cada vez menos contenido, incluido aquel sobre literatura ecuatoriana.

4. Lo que revelan las voces

Como se menciond en las secciones anteriores, esta investigacion inicid con entrevistas
a profundidad con los ocho autores de narrativa ganadores del Premio Joaquin Gallegos Lara.
Las cuatro categorias en las que se dividio el cuestionario empleado fueron: cobertura del
premio, cobertura de la obra en general, calidad y profundidad del periodismo cultural y
visibilidad y alcance de la literatura ecuatoriana a través del periodismo cultural.

Respecto a la cobertura periodistica que hubo sobre el Joaquin Gallegos Lara, los
autores estuvieron de acuerdo en que fue una cobertura casi nula y bastante superficial. Por

ejemplo, Oscar Vela menciond que “normalmente, los Gallegos Lara y todos esos premios
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municipales no tienen una cobertura muy importante. Algo en prensa escrita, sobre todo, y no
mayor cosa que eso. Entonces, no fue una cobertura excesivamente relevante” (Oscar Vela,
comunicacioén personal, 5 de marzo de 2025). Muchos de los escritores no recordaban con
exactitud notas especificas, tanto porque, para algunos, ya habia pasado mucho tiempo y para
otros porque la cobertura fue pobre y, por lo tanto, no memorable. Ademas, coincidieron en
que la cobertura que si hubo no ahondaba en lo absoluto en su obra. Aquellas notas que podian
recordar hablaban del premio como el evento noticioso, por lo que la informacién consistia en
un listado de los ganadores y sus obras en cada categoria.

La cobertura tan limitada del Premio Joaquin Gallegos Lara es paraddjica ya que, en
la siguiente categoria del cuestionario, los escritores indicaron que la coyuntura es
definitivamente el norte de la gran mayoria de sus apariciones en medios de comunicacion.
Fueron mencionados la publicacion de sus libros, fechas celebres como el 8M y el Dia del
Libro e, increiblemente, los premios, como esos momentos que impulsan al periodismo cultural
a hablar sobre ellos y su obra. Esta puede ser una de las primeras pistas de que, tal vez, no solo
la cobertura del Joaquin Gallegos Lara tiene deficiencias en su calidad y en su profundidad.
El andlisis de contenido de las piezas periodisticas elegidas confirm6 lo que expresaron los
escritores en sus entrevistas: la coyuntura es lo que mueve el periodismo cultural. Del total de
16 textos, 14 fueron publicados debido al lanzamiento de un libro. Sin embargo, es importante
resaltar dos particularidades. Primero, a pesar de que el 87,5% de las piezas se escribieron
debido a su urgencia noticiosa, eso no significa que todas tengan una calidad cuestionable. El
analisis de contenido mostrdé que la coyuntura si es un parametro para tener cuenta en el
periodismo cultural, no obstante, no es necesariamente un indicativo de calidad deficiente.
Segundo, los tnicos dos textos que no se escribieron por ser noticia pertenecen al suplemento
cultural ya extinto Carton Piedra. Esta cifra también confirma que esta revista de El Telégrafo
ha sido sumamente relevante en el periodismo cultural sobre literatura ecuatoriana.

Grifico 1. Piezas periodisticas que respondian a la coyuntura
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Fuente: Elaboracion propia.

Respecto a la cobertura, otro hallazgo importante fue el papel esencial que juegan las
editoriales en asegurarse de que sus autores sean reconocidos por el periodismo como una
fuente de la cual se deberia hablar. Oscar Vela y Adolfo Macias indicaron que el movimiento
en los medios del Grupo Planeta tfue un antes y un después para ellos como autores cuando de
cobertura se trata. Daniela Alcivar y Gabriela Ponce, ambas publicadas por la editorial
ecuatoriana Severo Editorial, indicaron que su sello también cumple con un arduo trabajo de
difusion de su obra. Todo esto saca a relucir otra realidad: el ejercicio cultural es tan precario
-palabra que se repetira constantemente a lo largo de estos hallazgos- que la responsabilidad
de relaciones publicas que tiene una editorial es, muchas veces, excesivamente complicada
para aquellas que son independientes, y asi lo explica Esteban Mayorga:

El trabajo editorial, o sea, de editorial independiente, no deja de ser todavia un
poco informal. Creo que ahi al editor le toca moverse mucho y ese editor evidentemente
tiene dos trabajos mas, no tiene tiempo. Hay una condicion precaria ahi que creo que
influencia mucho en esa movida (Esteban Mayorga, comunicacion personal, 26 de
febrero de 2025).

Por otro lado, al inquirir sobre su relacién con los medios, todos reconocieron tener una,
pero fue complejo que la definan. Eventualmente, todos llegaron al consenso de haber tenido
encuentros con un periodismo superficial y genérico, pero también con un periodismo mas
profundo y pensado. Los nombres que mas aparecieron al hablar de este periodismo cultural
concienzudo fueron Fausto Rivera Yanez, Mariela Torranzos, Luis Fernando Fonseca, Jéssica

Zambrano, Eduardo Varas, Gabriel Flores y Damian de la Torre. Cabe destacar que, en el
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analisis de contenido, algunas de las piezas mas profundas y elaboradas les pertenecian a estos
periodistas. Por ejemplo, una extensa entrevista que le realizd Jéssica Zambrano a Yuliana
Ortiz para el suplemento cultural Carton Piedra y otra entrevista realizada por Fausto Rivera
Yéanez a Daniela Alcivar en el mismo espacio. Nuevamente, Carton Piedra sigue
posicionandose como uno de los productos de periodismo cultural mejor hechos que ha visto
el Ecuador.

Respecto a su relacion con los medios, los entrevistados también mencionaron que es
eventual, todos argumentado que los espacios para albergar el periodismo cultural se han
reducido con el tiempo debido a la precariedad que ha enfrentado la profesion en general en
los ultimos afios. En medio de esta crisis, el periodismo cultural es el mas afectado y los
escritores son conscientes de ello.

Cuando la conversacion se movio hacia las notas periodisticas que mas recordaba cada
uno, sucedid algo particular con las autoras que han publicado su obra en Espaia y otros paises
(Ampuero, Ortiz, Alcivar y Ponce). Al recordar aquellos contenidos que mas disfrutaron, todas
las escritoras mencionaron notas que les escribieron en el exterior, particularmente repitiéndose
Espafia y Argentina. Por ejemplo, después de mencionar ciertos ejemplos, Ampuero dijo que
las mejores entrevistas “son aquellas que hacen que tl pienses en cosas que no has pensado, y
que te hagan sentir que tu trabajo es mas inteligente, y que ti eres mas inteligente de lo que en
verdad eres” (Maria Fernanda Ampuero, comunicacion personal, 25 de febrero de 2025).

En cuanto a la calidad y profundidad del periodismo cultural sobre literatura
ecuatoriana, el panorama no es el mejor. El 100% de los autores ha sido entrevistado por un
periodista que no ley6 su obra, aunque sea en una ocasion. Al describir este tipo de situaciones
indican que la experiencia se vuelve aburrida, superficial, repetitiva, frustrante e, incluso,
incomoda. Yuliana Ortiz relatd una ocasion en la que, hablar sobre su obra, significé un
momento desagradable:

Creo que la persona no sabia de qué iba la novela, y cuando yo hablé de abuso
sexual hubo un momento extrafio, y yo como “la novela va de eso”. Fue un momento
complejo porque ella estaba ahi y de atras alguien le hizo una sefa y ella puso una cara
de... [incomodidad]. Intent6 cambiar el tema y yo me quedé como “chuta, no sabia que
no podia decir eso porque igual la novela va de eso” (Yuliana Ortiz, comunicacion
personal, 26 de febrero de 2025).

Sin embargo, tinicamente leer la obra no es una sefial de calidad por si sola, para los

autores una cobertura de calidad implica mucho mas y en el Grafico 3 se puede ver cudles
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fueron las palabras mas usadas por los ocho escritores al hablar sobre esta categoria del
cuestionario. Todos mencionan que el periodismo debe evitar quedarse inicamente en el tema,
el periodista debe cavar hondo con el fin de realizar un analisis del texto, ya sea de sus
personajes, su lenguaje, su forma, etc. Al hablar sobre caracteristicas especificas de la calidad
que cada uno me planteaba, Adolfo Macias fue muy asertivo en mencionar que la cobertura
“tendria que cumplir una labor de ubicacion, descripcion de la obra y comentario critico que
incluye una evaluacion sobre las fortalezas y debilidades de la obra” (Adolfo Macias,
comunicacion personal, 28 de febrero de 2025).

Estas categorias establecidas por Macias fueron aquellas que se tomaron en cuenta para
analizar las 16 piezas periodisticas elegidas. Para empezar, los dos géneros periodisticos que
mas se repiten en el periodismo cultural sobre literatura ecuatoriana de la muestra son la resefia
que consistié en el 44% de los textos, seguida de la entrevista que se llevo un 31%. Estos dos
tipos de texto dan espacio a que el periodista pueda ubicar al lector, describir la obra y hacer
un comentario critico. Sin embargo, los hallazgos no fueron alentadores. Tan solo el 25% de
articulos cuentan con un comentario critico profundo, mientras que el 19% lo hace
parcialmente y mas de la mitad de las piezas analizadas (56%) no hacen una critica rigurosa a
la obra que estan discutiendo. De las piezas que no lo hicieron, una es una entrevista a Daniela
Alcivar en la que no se hablé de ninguna obra en especifico, por lo que el criterio no aplica.
Los textos que si hacen un comentario valorativo de la obra pocas veces ahondan en las
debilidades, el énfasis estd en las fortalezas. Algo similar sucede con la contextualizacion o
ubicacion. El 37% de los articulos no contextualizan al lector respecto al autor y la literatura
local, el 44% lo hacen parcialmente y tan solo el 19% si lo hacen a cabalidad. Respecto a las
piezas que lo hacen parcialmente, proporcionan informacion sobre obra previa del escritor o
premios que ha ganado, pero no ubica al autor respecto a otros contemporaneos. La descripcion
de la obra es la categoria que el 88% de textos cumple. Aunque algunos lo hacen con mas
profundidad que otros, los periodistas logran que quienes los leen puedan entender en términos
generales de qué se trata la obra de la que estan hablando.

Grafico 2. Piezas periodisticas con un comentario critico a la obra
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Parcialmente No aplica

Fuente: Elaboracion propia.

Grafico 3. Palabras mas repetidas al hablar sobre la calidad y profundidad del

periodismo cultural sobre literatura ecuatoriana
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Fuente: Maria Fernanda Ampuero, Esteban Mayorga, Yuliana Ortiz, Adolfo Macias, Andrés

Cadena, Oscar Vela, Daniela Alcivar y Gabriela Ponce. Elaboracién propia.

Los escritores plantean que, para conseguir ese nivel de calidad en el periodismo
cultural sobre literatura ecuatoriana, es absolutamente necesario que los periodistas tengan una
formacion tedrica, es decir, que estén especializados en hablar sobre literatura. Por esta misma
razon, algunos de los entrevistados revelaron que los contenidos hacia los que mas gravitan
tienen un cardcter académico, articulos en revistas literarias o acercamientos por parte de

personas que estudiaron literatura, no periodismo. No obstante, también son plenamente
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conscientes de que esta falta de especializacion es causada por la situacién de precariedad en
la que existe el periodismo cultural actualmente.

Finalmente, con relacion a la calidad y la profundidad de la cobertura que le da el
periodismo cultural a la obra literaria de los ecuatorianos, los autores creen que el trabajo del
periodista debe estar alineado con el fin de difundir la obra, pero en el sentido completo de la
palabra. Esto significa no solo llenar un espacio que cada medio deja para las noticias
culturales, sino llevar a la audiencia al libro, a realmente leer la propuesta artistica de la que se
esta hablando en la nota desde la propia lectura individual de cada periodista. En palabras de
Andrés Cadena:

Ese seria el fin Gltimo, difundir esto que pasa, pero para que la gente se acerque

a las publicaciones, no para que ya no se acerque, para decir “ya sé, ya lei la entrevista”,

no, al revés. La cuestion es tratar de que sea un anzuelo, porque lo importante, el hecho

noticioso, el hecho sobre el que se conversa es el texto (...). También hay una
valorizacion que estd implicita en como lo hagas y cémo invites. Si hay un espacio
como para que como periodista ti acotes con algo de tu propia subjetividad, y por tanto

[le des] un valor personal a eso que estds cubriendo, asi entiendo yo la calidad (Andrés

Cadena, comunicacion personal, 1 de marzo de 2025).

La ultima tematica que se discutié con cada uno de los entrevistados fue la visibilidad
y el alcance de la literatura ecuatoriana a través del periodismo cultural. Nuevamente, el 100%
de los autores estd de acuerdo en que el periodismo cultural les ha dado visibilidad y les ha
acercado a mas lectores. Aun asi, los escritores también afirman que esta visibilidad es pequefia
pues es aquella que esta dentro de las posibilidades de un periodismo que, como ya se ha dicho
antes, es sumamente precario. Igual, estuvieron de acuerdo en que, una manera de mejorar esta
visibilidad estd en asegurarse de que los periodistas que hablan sobre literatura sean lectores,
sean personas que disfrutan leer y tengan un analisis critico al hacerlo, obviamente impulsado
por una formacion tedrica por lo menos basica.

En relacion con la representacion de los autores y la construccion de diferentes
imaginarios sobre la literatura ecuatoriana, el andlisis de contenido proporciond hallazgos
relevantes. Todos los autores son representados como talentosos de una u otra forma, sobre
algunos se resalta su proyeccion internacional, sobre otros su experiencia y también en algunos
lo galardonados que han sido. Esto indica que, en el periodismo cultural ecuatoriano,
especificamente cuando se habla de literatura, el talento es un pilar esencial. Esta podria ser

una primera pista para entender por qué el poco periodismo cultural que atin se hace en el pais



55

habla principalmente sobre los mismos autores: aquellos cuyos nombres suenan en el
extranjero y ganan diferentes premios.

Ahora, sobre los imaginarios asociados a la literatura ecuatoriana, los resultados son
importantes a destacar. Aunque los imaginarios construidos fueron sumamente heterogéneos,
esto definitivamente comunica el tipo de literatura que hay en Ecuador: diversa. Se resaltd
mucho como literatura que esta escapando los moldes, superando limites caducos y explorando
nuevos lugares mientras se transforma.

La desaparicion de la prensa en formato impreso también significo la desaparicion de
muchos espacios donde existia el periodismo cultural, especialmente los suplementos
culturales. Muchos de los entrevistados coinciden en ver al Cartdon Piedra, suplemento cultural
impreso de El Telégrafo que existié desde 2011 hasta 2020, como el ejemplo de un periodismo
cultural riguroso, profundo y rico en analisis. Por eso mismo, estan de acuerdo en que una
forma en la que el periodismo podria darle mayor alcance y visibilidad a la literatura
ecuatoriana seria volviendo a existir. Para eso, es imprescindible el apoyo econdémico del
Estado. Por eso, Daniela Alcivar asevera que, “si ti no tienes financiamiento ptiblico porque
esto no tiene que responder a los intereses de ningun grupo privado sino a los derechos de la
ciudadania, no va a existir el periodismo cultural” (Daniela Alcivar, comunicacion personal, 5
de marzo de 2025).

Mientras tanto, el poco periodismo cultural que altn sobrevive, para cumplir con
visibilizar la literatura ecuatoriana, debe apostarle a lo diferente, a lo que no se conoce, a lo
marginal. Gabriela Ponce lo explica de la siguiente manera:

No se amplian los circulos precisamente porque no se conoce, porque no hay
difusién, porque no hay una industria un poco mas fortalecida. Entonces en ese sentido
vuelve a ser super importante la responsabilidad de una difusion que le haga mayor
justicia a ese movimiento literario que si existe y a esos nombres que se quedan afuera.
Hay que hacer ese rastreo, esa investigacion, ir por esos autores. Creo que es que eso
es lo que hay que hacer, o sea, comprometerte y responsabilizarte en el acto de la
investigacion y de la bisqueda que vaya mas alld de eso que ya estd plenamente
posicionado, como la escritura mas legitimada (Gabriela Ponce, comunicacion
personal, 5 de marzo de 2025).

No hay forma de expandir tanto la literatura ecuatoriana como el periodismo que habla
de ella si no se ponen nuevos autores en la mesa.

5. Lecturas de una crisis
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Los resultados de esta investigacion reflejan una realidad critica del como se hace
periodismo cultural sobre literatura ecuatoriana en términos de calidad, profundidad y
visibilidad, desde las construcciones de sentido de los autores. Se confirma la paradoja que se
presento desde el inicio: ante un impulso del sector publico para la cultura, e incluso un “micro
boom” literario femenino, los espacios periodisticos que hablan sobre cultura entran en una
crisis sin precedentes en el pais.

Todos los autores entrevistados coinciden con Radio Cocoa (2021) cuando indica que
las secciones de cultura estan al borde de la extincion. Muchos de ellos mencionan el
suplemento cultural de El Telégrafo, Carton Piedra, como un referente de rigurosidad y calidad
en periodismo cultural sobre literatura. Este espacio desaparecio en 2020, con la llegada de la
COVID-19 que dispar6 una crisis mediatica que ya se venia fraguando.

Uno de los hallazgos relevantes de discutir es el tipo de cobertura que se hace sobre la
obra literaria ecuatoriana. Segun los escritores, la mayoria de las veces hay un acercamiento de
parte de los medios cuando sale un nuevo libro, cuando hay premios o en alguna fecha célebre.
De igual forma, esto se confirmo con el analisis de contenido de las 16 piezas periodisticas,
donde 14 se escribieron en momentos donde ciertas obras en particular formaban parte de la
coyuntura cultural del pais. Sin embargo, al hablar sobre la poca cobertura que recibieron al
ganar el Gallegos Lara, los entrevistados mencionaron que esta fue bastante superficial y
noticiosa, en el sentido de que mencionaba una lista de los ganadores, no hay una conversacion
con ellos realmente. Esta es una de las primeras pistas sobre la calidad del periodismo cultural
sobre literatura ecuatoriana. Se cubre en momento de coyuntura, pero incluso ese contenido
termina siendo insuficiente. Esto se alinea con lo que dicen Pamela Cruz y Santiago Rosero en
su libro El periodismo cultural en los medios ecuatorianos: el contenido mas profundo e
investigativo respecto a lo cultural esta casi ausente en el Ecuador (Cruz & Rosero 2012). Aqui
es valioso retomar a Ayala-Mora (2012) para comprender a profundidad que este estado tan
fragil del periodismo cultural es opuesto a como nace en el pais, cuando el periddico era el
principal medio de divulgacion cultural. El periodismo en Ecuador nacid siendo periodismo
cultural y esta investigaciéon ha confirmado que, de forma lamentable, el presente esta
totalmente alejado de esta realidad.

No todo es negativo cuando se habla de periodismo cultural sobre literatura ecuatoriana.
En sus respectivas entrevistas, los autores mencionan a periodistas que, a lo largo de los afios,
han hecho un trabajo de calidad ante sus ojos. Fausto Rivera, Mariella Toranzos, Damiéan de la

Torre, Eduardo Varas y Jéssica Zambrano son algunos de los nombres. Esto es solo una prueba
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mas de que el problema no estd en estas personas apasionadas por la cultura y que hablan de
ella, sino en las condiciones en las que lo hacen. Si no hay financiamiento para el periodismo
cultural y lo primero que desaparece en los diarios son los suplementos que hablan sobre este
tema ;donde estan los recursos para que estas personas puedan hacer un trabajo riguroso,
profundo y de calidad? Sin embargo, no son solo estos periodistas en particular quienes hablan
sobre cultura. Por eso, los autores también mencionaron como la calidad de todo el periodismo
cultural podria mejorar. Principalmente, el contenido debe centrarse en la obra, por lo que el
primer paso es leer al autor. Ademas, los entrevistados buscan andlisis literario, es decir,
comentarios fundamentados sobre sus personajes, su narrativa, sus formas y su escritura. Y
ellos mismos establecieron qué haria que este tipo de cobertura sea posible. Quienes hablan
sobre libros deben saber sobre libros. Es decir, la especializacion es esencial. Tener bases
teoricas respecto a literatura es necesario para justamente generar contenido que analice la obra
del escritor de forma rigurosa.

Todos los autores reconocen que el poco periodismo que se ha hecho sobre su obra les
ha dado visibilidad. Pero, también consideran que no es a gran escala, pues estd condicionada
a la precariedad. Asi, los entrevistados estan de acuerdo con el Ministerio de Cultura y
Patrimonio en La Politica Nacional de Fomento a la Lectura, la Oralidad y Acceso al Libro
del Ecuador (2024), pues entienden que la difusion de los titulos y diferentes eventos no tiene
gran alcance debido a la escasa cobertura. Aqui es importante mencionar que, a pesar de
reconocer la crisis del periodismo cultural, la politica presentada por el Ministerio no expone
ningun tipo de estrategia para sacar de la precariedad a esta rama del periodismo tan
desatendida.

El andlisis de contenido reveld que el periodismo cultural representa a los autores
entrevistados en esta investigacion de diversas formas, sin embargo, hay una caracteristica que
les ronda a todos: la idea del “talento” entendida como relevancia internacional y galardones.
Ferndndez-Collado & Galguera-Garcia (2009) establecen que los valores culturales se
establecen por medio de la interaccion, en este caso, entre el periodista cultural y el autor y
todo lo que ha conseguido durante su carrera literaria. Por lo tanto, la representacion del escritor
ecuatoriano como “‘talentoso” a través del contenido que se puede leer en los medios, construye
una idea de que Gnicamente quienes cumplen con los requerimientos de “talento” son visibles
para el sistema mediatico. Asi, se puede entender que la falta de visibilidad para muchos autores
no se debe unicamente a la precariedad, aunque en gran medida si, sino también se debe a los

valores culturales establecidos mediante la interaccion.
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Para concluir, se cumplié con el objetivo de esta investigacion, pues se analizé coémo
se ha hecho periodismo cultural sobre literatura ecuatoriana en los tltimos 17 afios, desde las
voces de ocho autores ganadores del Premio Joaquin Gallegos Lara. La primera conclusion y
la que abarca el tema a gran escala es que el periodismo cultural es victima de la precariedad
estructural del sector. Esto se traduce en coberturas escasas y superficiales que, en la mayoria
de las ocasiones, se quedan en lo coyuntural y no analizan literariamente y a profundidad a las
obras. También, la falta de especializacion de los periodistas y la desaparicion de espacios
clave ha generado un vacio en la promocion de la produccion literaria local que, si bien recibid
un incentivo publico en 2008, sigue siendo un rubro que, al igual que el periodismo cultural,
se enfrenta cara a cara con la precariedad. A menor escala, pero igualmente dentro de esta
conclusion, se puede decir que el suplemento del diario EI Telégrafo es definitivamente, hasta
el dia de hoy, el mayor referente de calidad y profundidad para el periodismo cultural sobre
literatura ecuatoriana. No solo fue mencionado multiples veces por los entrevistados, sino que
los contenidos periodisticos que contextualizaron al lector describieron la obra y realizaron un
comentario critico profundo fueron articulos escritos en esta revista.

En cuanto a la calidad y la profundidad de las piezas periodisticas elegidas para el
analisis de contenido, se puede afirmar que los articulos cumplen en describir a la obra, sin
embargo, se quedan cortos en contextualizar la obra del autor en relacion con la literatura
ecuatoriana y en incluir un comentario critico que explore tanto las fortalezas como las
debilidades del libro en cuestion. Ademas, se puede decir que la calidad no siempre se va a ver
igual; por ejemplo, la entrevista de Fausto Rivera a Daniela Alcivar no habla especificamente
sobre una obra, e incluso se concentra en la faceta de critica literaria de la escritora. Sin
embargo, no deja de ser un texto riguroso, profundo y trabajado. Por lo tanto, al ver que la
calidad no siempre va a seguir una “regla de oro” como la que plante6é Macias y se utilizé para
el analisis de contenido, es esencial mencionar que este es el momento perfecto para que el
periodismo cultural sobre literatura ecuatoriana se reinvente. Es decir, que mientras cava hondo
en los libros, los autores y la escritura, también busque nuevas miradas y les dé espacio a
nuevos formatos. De esta forma se podria llegar a audiencias refrescantes y se podria incluir a
nuevas voces -por ejemplo, académicos o gestores culturales- para encontrar profundidad y
rigurosidad en una practica periodistica que debe tener a la calidad como su norte.

Otra conclusion es que el periodismo cultural necesita de incentivos para reactivarse y
para hacerlo con calidad. El financiamiento del Estado a proyectos independientes seria una de

las posibilidades para generar contenido que tenga un andlisis literario profundo, para lo cual
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es necesario que los periodistas tengan una formacion por lo menos bésica en teoria literaria.
También para que los periodistas puedan dedicarle el tiempo necesario a la cobertura en
espacios estables respecto a su sostenibilidad en el tiempo y seguros laboralmente.

Por otro lado, respecto a la visibilidad, se concluye que cubrir a los autores que son
representados por el sistema mediatico como “talentosos” no basta. Se debe aprovechar que el
imaginario de la literatura ecuatoriana construido por el periodismo cultural es uno sumamente
heterogéneo, experimental y ligado a lo diferente para que los periodistas trabajen en una
busqueda de nuevas voces marginales y disruptivas. Es imperativo que la escritura ecuatoriana
llegue a diferentes lectores y que la industria literaria del pais se enriquezca aun mas y se
celebre en su heterogeneidad. No obstante, no se debe olvidar que, para que el periodismo
cultural pueda hacer estos esfuerzos, debe encontrarse con un sector desarrollado y prospero,
no con crisis y precariedad. El periodismo es una profesion y es injusto que sea tratado como

un oficio en el que la compensacion no es prioritaria.
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CAPITULO 2

LOMO, VISIBILIZAR LA LITERATURA ECUATORIANA EMERGENTE

A partir de los resultados y conclusiones del paper académico, se crea el proyecto multimedia

lomo. Este esta formado por dos formatos: un podcast (https://bit.ly/3GCPsVC) y una cuenta

de Instagram (https://bit.ly/41ZpMmf) que aloja piezas graficas y videos.

Lomo es un proyecto multimedia que une la literatura ecuatoriana emergente a sus futuros
lectores, como el lomo de un libro une sus paginas. La nula difusion de estas obras, reflejo de
la precariedad del periodismo cultural, es una problematica que también quiere mostrar y,
eventualmente, cambiar. Los valores periodisticos que fomenta son: visibilidad, calidad,
pluralidad y profundidad. Su lema es “contamos la literatura ecuatoriana que nadie cuenta”.
Asi, lomo cumple con una necesidad comunicacional clara: mostrar el talento de escritores
emergentes que, debido a la crisis del periodismo cultural, practicamente no existen fuera de
sus paginas. De igual forma, evidenciar el grave problema que significa tener un periodismo
cultural sobre literatura ecuatoriana superficial y en peligro de extincion. Todo esto de la mano
de contenido que no busca hablar de libros para llenar una agenda mediatica, sino para generar
contenido que pueda ser el punto de union entre las obras y sus lectores.

Lomo es un proyecto periodistico que nace en Spotify como un podcast y en Instagram como
una cuenta con publicaciones de diversos formatos (bytes del podcast, carruseles y videos),
todos bajo el mismo nombre. El podcast consiste en una serie de 4 episodios, cada uno una
entrevista diferente con un autor emergente que no recibe cobertura en los medios de
comunicacion. La duracidon de cada episodio es de 30 minutos a una hora y cuentan con
introduccion, musica de inicio y final con su respectiva cortina y despedida. Su objetivo es
visibilizar la obra de estos autores a través de una conversacion que se centre en analizar a

profundidad sus textos, posterior a la lectura de ellos.


https://bit.ly/3GCPsVC
https://bit.ly/4lZpMmf
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Figura 1. Captura de pantalla de la cuenta de Spotify de lomo
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La cuenta de Instagram alberga contenido (bytes del podcast, piezas graficas y carruseles) que
genera expectativa sobre el podcast y posteriormente redirige a la audiencia hacia Spotify.
Ademas, cuenta con piezas graficas y videos que también visibilizan la crisis del periodismo
cultural y otros hallazgos relevantes del paper.

Figura 2. Captura de pantalla de la cuenta de Instagram de lomo
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2.1 Cronograma y presupuesto

Un cronograma es un listado de actividades a realizarse en orden cronoldgico para llevar a cabo
un proyecto particular (Talbert, 2025). Por lo tanto, se realizé un cronograma para este trabajo
de titulacion. En 16 semanas de trabajo, la investigacion tuvo siete pasos a gran escala, de los
cuales cuatro se ejecutaron en el mes de abril, siendo estos 30 dias los més concentrados de
trabajo. La siguiente tabla muestra con detalle las actividades que se realizaron entre enero y
mayo de 2025:

Tabla 3. Cronograma de actividades para la investigacion respecto a periodismo cultural

Actividad Enero Febrero Marzo Abril Mayo
Definicion X

del tema

Redaccion X X

introduccion,
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objetivos y
disefo

metodologico

Capitulo 1

Capitulo 2

Capitulo 3

Proyecto

multimedia

Presentacion

Elaboracion propia.

La X en cada celda indica qué parte del proyecto de titulacion se realizé en qué mes. Este

cronograma funcion6 como una hoja de ruta para la realizacion de la investigacion. La

herramienta permitié un buen manejo del tiempo al establecer fechas limites para cada

actividad.

Para el proyecto multimedia especificamente, también se desarrolld un presupuesto. Este

calcula gastos esenciales para la ejecucion como lo son gastos personales, movilizacion,

equipo, costos indirectos y gastos varios. La siguiente tabla detalla el dinero invertido en el

proyecto multimedia:

Tabla 4. Presupuesto del proyecto multimedia lomo

proyecto

Servicio o | Categoria Costo mensual | Numero de | Total
producto en dolares meses
Coordinador del | Personal $940 3 $2820
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Disefiador Personal $150 $450

gréfico

Editor de | Personal $150 $450

podcast

Community Personal $150 $450

manager

Gasolina Movilizacion $15 $45

Laptop Equipo $0 $0

Smartphone Equipo $0 $0

Microfono Equipo $50 $150

Softwares Equipo $100 $300

(Canva Pro,

Adobe Audition

y Office 365)

Luz Costos $3,75 $11,25
indirectos

Agua Costos $5 $15
indirectos

Internet Costos $17,50 $52,50
indirectos

Datos moviles Costos $17,50 $52,50
indirectos

Gastos varios Gastos varios $100 $300

Total

$5096,25
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Elaboracion propia.

2.2 Proyecto lomo: contamos la literatura ecuatoriana que nadie cuenta

El nombre de este proyecto multimedia viene de uno de los componentes del libro: el lomo.
Esta es la parte opuesta al corte de las hojas del libro y su papel es juntar la portada, el cuerpo
y la contraportada del libro. A este componente estructural esencial del libro se lo ha
incorporado al proyecto entendiendo que /omo quiere unir a diferentes escritores emergentes
que no tienen una cobertura mediatica con sus futuros lectores de la misma forma en la que el
lomo del libro une sus paginas.

En cuanto al lema “contamos la literatura que nadie cuenta” se quiere enfatizar el objetivo
del proyecto de visibilizar nuevas voces. Esta es una de las conclusiones a las que se llego
después de las ocho entrevistas con los autores ganadores del Premio Joaquin Gallegos Lara.
El logo para este proyecto es el lomo de un libro ubicado de manera horizontal. Encima de el
se lee “lomo” en la tipografia Playfair Display que se utiliza para titulos y textos cortos. La
tipografia Kosugi Maru se emplea para textos largos y de menor puntaje. Respecto a los colores
se utilizan el lila con codigo #d096d4, el verde con codigo #888b29 y el naranja con codigo
#d45cle. Se eligieron estos colores tan vibrantes para cumplir con el objetivo de visibilizar la
literatura ecuatoriana, que a través de la vivacidad de los colores se comunique que existe y
esta viva. Como color neutro para acompaiar al resto se eligioé el gris oscuro con codigo
#2f2a35.

Figura 3. Logo del proyecto multimedia lomo



Fuente: Elaboracion propia

Figura 4. Colores del proyecto multimedia lomo

Fuente: Elaboracion propia.

Figura 5. Tipografias del proyecto multimedia lomo

Kosugi Maru Regular AaBbCc

> Playfair Display AaBbCc

2.3 Formato 1
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Se trata de un podcast que lleva el mismo nombre que el proyecto multimedia. Lomo consiste
de 4 episodios de 30 minutos a una hora de duracién. Su objetivo es visibilizar a autores
ecuatorianos emergentes con una cobertura mediatica nula o practicamente inexistente. A
través de conversaciones con cada uno de los escritores seleccionados, se ahondara en su obra
después de haberla leido con detenimiento. Esa es otra de las cosas que busca lograr este
formato: generar contenido profundo y de alta calidad.

En el primer episodio, con duracion de 53 minutos, se conversa con Jenniffer Zambrano, autora
del libro de cuentos Quebrar el cuerpo.

En el segundo episodio, con duracion de 43 minutos, la conversacion gira en torno a diversos
cuentos y poemas de Tomas Loza, algunos de ellos publicados en el libro Luz Lateral.

El tercer episodio cuenta con la participacion de la dramaturga Sharon Olazaval, junto a quien
se habla acerca de su obra de teatro Antonia y Berenice han muerto.

Finalmente, el cuarto episodio consiste en una conversacion con Santiago Montoya, autor del
poemario Los colores del infierno.

Figura 6. Captura de pantalla de los dos primeros episodios de lomo

lomo ep. 2: Tomas Loza Vera

.

lomo ep. 1: Jenniffer Zambrano

B oo

@lomo,

p. 1 Jenniffer Zambrano

5 : lomo ep. 1: Jenniffer Zambrano
H omo

2 1D Q (1D

2.4 Formato 2



68

Consiste de: bytes de los podcasts, piezas graficas y carruseles. Los bytes de las entrevistas
consisten en pedazos fuertes de lo que se habld en cada episodio con los escritores. Este formato
sirve para llevar a la audiencia a Spotify el dia que se publique cada entrevista. Se contempla 4
posteos de este tipo, uno para cada uno de los autores.

Figura 7. Captura de pantalla de una publicacion tipo byte
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Un post tipo pieza grafica va a servir para la expectativa del proyecto. Este sera el primer posteo
en la cuenta del proyecto. La segunda y tltima pieza grafica sera el lanzamiento del proyecto,
donde se explicara en qué consiste lomo.

Finalmente, los carruseles ocuparan la mayor cantidad de contenidos que se tienen
planificados. El primero consiste en una carta abierta al Instituto de Fomento a la Creatividad
y la Innovacion (IFCI), entidad que esta afiliada al Ministerio de Cultura y Patrimonio. En este
contenido se pregunta al IFCI por qué no hay fondos concursables para el periodismo cultural.
Los siguientes cuatro carruseles a publicarse servirdn de expectativa de cada episodio del
podcast. Consistiran en la publicacién de un pedazo de la obra de los cuatro autores.

Figura 8. Captura de pantalla de las publicaciones
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CAPITULO 3

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES DESDE LA LITERATURA
ECUATORIANA PARA EL PERIODISMO CULTURAL

Este trabajo de titulacion investigd como se ha hecho periodismo cultural sobre literatura
ecuatoriana en el siglo XXI desde la perspectiva de ocho autores ganadores del Premio Joaquin
Gallegos Lara. Este tema fue importante de investigar ya que, a partir de 2007, hubo un
impulso publico a la creacion cultural y, al mismo tiempo, el periodismo entrd en una crisis
importante que afectd con particular fuerza al periodismo cultural. Ademads, son casi
inexistentes los estudios previos que recogen esta temadtica; por lo tanto, alrededor del
periodismo cultural sobre literatura ecuatoriana se planteé la siguiente pregunta de
investigacion: ;Como se ha hecho periodismo cultural sobre literatura ecuatoriana en el siglo
XXI segtn los autores de cuento y novela ganadores del Premio Joaquin Gallegos Lara?

El periodismo cultural consiste en abordar con fines criticos y divulgativos las artes y la cultura
en toda su diversidad, incluyendo bellas artes como también cultura popular. Este trabajo de
titulacion pudo observar como este ejercicio, particularmente direccionado a la literatura
ecuatoriana, se ha reducido significativamente desde 2008 hasta 2024 en Ecuador. La
desapariciéon de suplementos culturales -como Carton Piedra- y el despido de multiples
periodistas mientras la literatura ecuatoriana seguia creciendo en el exterior demuestra que la
precariedad ha conquistado a este oficio durante estos 17 afos. Los autores entrevistados estan
de acuerdo en que los espacios han disminuido y en que la calidad del poco periodismo que se
sigue haciendo podria ser mejor. Esto fue corroborado por el andlisis de contenido que
demostré que son pocas las piezas periodisticas que cumplian con contextualizar al lector
dentro del panorama literario nacional, describir la obra a discutir y hacer un comentario critico

que mencionara las fortalezas y debilidades de dicha obra.
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Los ultimos 17 afios de literatura ecuatoriana vieron la explosiéon de un micro “boom” de
escritoras ecuatorianas. A pesar de esto, el periodismo cultural se queddé mucho en la coyuntura,
es decir, en generar contenido cuando alglin autor publicaba un libro o ganaba un premio. Esto
es algo que tanto los entrevistados como los contenidos analizados pudieron confirmar.
Ademas, cabe destacar que, respecto a visibilidad, los medios cubren en su gran mayoria a
aquellos autores en los que se ve representado el “talento” a través de publicaciones y
reconocimiento en el extranjero al igual que multiples galardones. A pesar de que los
contenidos periodisticos construyen un imaginario de literatura ecuatoriana experimental que
rompe con diversos moldes, la visibilidad es tan solo un suefio para muchos autores
emergentes. Aquellos escritores entrevistados que cuentan con premios y cobertura creen
firmemente que para que el circuito literario y, por lo tanto, periodistico se mantengan en
movimiento y con vida, se deben buscar voces nuevas.

La ejecucion de un paper académico con una metodologia mixta (entrevistas + anélisis de
contenido) permitié que se llegue a la conclusion de que, desde la aparicion del Ministerio de
Cultura, en el Ecuador se ha hecho periodismo cultural sobre literatura ecuatoriana a
contracorriente. El paso del tiempo solo ha hecho que los periodistas que se dedican a contar
qué esta pasando en el mundo literario del pais se encuentren con cada vez més precariedad en
su ejercicio profesional. Las entrevistas fueron esenciales para entender la percepcion de
quiénes son las fuentes de este periodismo y que, como escritores, tienen expectativas validas
de como quieren que se hable de su trabajo en los medios. El andlisis de contenido permitid
confirmar muchos de los puntos de los entrevistados especialmente que, asi la situacidon no sea
ideal, los periodistas siguen visibilizando lo que se escribe en este pais y el valor de su trabajo
es dificil de poner en palabras.

Claro que durante la ejecucion de este trabajo de titulacion también hubo multiples obstaculos

en el camino. El primero es la poca informacion que se encontrd sobre el tema en los primeros
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momentos de la investigacion. No solo fue casi imposible hallar textos académicos que tuvieran
preguntas similares a este, sino que encontrar informacién para construir un contexto completo
y riguroso sobre el estado de la literatura ecuatoriana y el periodismo cultural desde el 2008
hasta el 2024 fue bastante retador. El segundo desafio y el mds importante fue comunicar con
asertividad que los problemas que tiene el periodismo cultural vienen de la precariedad en la
que existe la profesion actualmente. Hubiera sido muy facil echarles la culpa a los periodistas,
pero evidentemente hay muchas cosas en el fondo a las que se debe regresar a ver para entender
por qué la calidad y la profundidad del periodismo cultural sobre literatura ecuatoriana han
disminuido. Si bien parte de lo que se puede hacer para mejorar la situacion de este problema
estd en las manos de los periodistas (cubrir a talentos emergentes y especializarse), es esencial
entender que mientras no se pueda vivir del periodismo cultural, es sumamente complejo
accionar.

Ya que esta investigacion es la primera que analiza como se ha hecho periodismo cultural sobre
literatura ecuatoriana en un periodo tan largo de tiempo y con los propios autores como fuente
principal, hay muchisimo espacio para seguir investigando esta tematica. Por ejemplo, el
camino esta entero por recorrer cuando se trata de otras expresiones culturales incluso mas
abandonadas que la literatura, como el teatro y la danza. También, si bien este trabajo de
titulacion hizo un trabajo arduo en presentar las visiones de los autores, las voces de los
periodistas no han sido escuchadas atn. Es esencial que este texto funcione como punto de
partida para que quienes hacen el periodismo cultural también tengan una opinidn respecto a
como se ha ejercido este en el siglo XXI.

Para terminar, la ejecucion del proyecto multimedia lomo a partir de los resultados de la
investigacion es el vivo ejemplo de que el periodismo cultural -ahora si hablando en general,
no exclusivamente de literatura- debe hacer uso de los nuevos formatos que hoy en dia estan

disponibles. Las redes sociales tienen que ser un aliado del periodismo cultural, es decir, el
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objetivo no es la inmediatez y la viralidad, sino la generacion de contenido sobre arte y cultura
que sea profundo, riguroso y de alta calidad, pero disponible y visible a través de herramientas

actuales y en espacios acordes a la realidad que se vive hoy.
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ANEXO A: CUESTIONARIO BASE PARA ENTREVISTA A PROFUNDIDAD

Preguntas generales

b

Nombre

Edad

Cantidad de obras publicadas hasta el dia de hoy

Otros premios que hayas ganado y con qué obra ganaste (cuento, novela, ensayo,
poesia, etc.)

Cobertura del premio

1.

[98)

(Recuerdas la cobertura mediatica que hubo respecto a tu obra ganadora del Premio
Joaquin Gallegos Lara?

(Como fue esta cobertura? ;Fuiste entrevistado?

(Las notas fueron publicadas en un medio cultural o en un medio no especializado?
(El contenido final ahondaba en tu obra o solo se concentraba en que habias ganado el
premio?

(Qué significo para ti ganar el premio? ;Crees que estos sentimientos se vieron
reflejados en las notas que se generaron acerca de este logro?

Cobertura de 1a obra en general

1.

(Como ha sido tu relacion con los medios de comunicacion a lo largo de los afios?
(Crees que ha cambiado desde que empezaste a publicar hasta ahora?

2. La cobertura que te han realizado sobre tu obra en general ;ha respondido a coyuntura
o a agenda propia del medio?

3. (Has notado que algunos de tus libros han recibido mas cobertura que otros? ;A qué
crees que se debe?

4. (Qué medios y/o periodistas son los que mas han cubierto tu trabajo y desde cuando?

5. Cuando te han entrevistado, ;has sentido un didlogo con los periodistas o mas bien
una distancia?

6. (Alguna vez una cobertura sobre tu obra cambi6 la forma en que percibias tu propio
trabajo?

7. (Te han cubierto medios especializados en periodismo cultural? Si es asi, jcuales?
[crees que hay diferencias entre el trabajo que realizan sobre tu obra los medios no
especializados en comparacion a los medios culturales?

8. (Recuerdas particularmente algunas notas periodisticas que te hayan realizado y
hayan tenido un impacto especial en ti? ;Por qué?

9. (Podrias compartir un ejemplo de una nota o entrevista que haya captado realmente la
esencia de tu obra?

Calidad y profundidad

1. Cuando te han buscado para hablar sobre alguna de tus obras en particular ;hubo una
lectura previa por parte del periodista?

2. (Consideras que el periodismo que se ha realizado sobre tu obra ha sido de calidad?

(Cuales son las caracteristicas de esa calidad?
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3. De esas notas que recuerdas particularmente ;coOmo describirias su calidad y su
profundidad?

4. (Cbémo crees que el periodismo cultural podria contribuir mas a la difusiéon y
comprension de la literatura ecuatoriana?

Visibilidad y alcance de la literatura

1. ;Crees que el periodismo cultural realizado acerca de tu obra ha visibilizado tu
escritura y te ha conectado con mas lectores?

2. (Crees que el periodismo cultural sobre literatura ecuatoriana -ahora hablando desde
una vision general- cumple con visibilizar la escritura que hay en el pais y con darle
mayor alcance? ;Crees que hay una cercania entre este periodismo y la literatura
ecuatoriana?

3. Regresando a esas notas especificas que recuerdas ;crees que visibilizaron tu obra y le
brindaron mayor alcance? Si no es asi, ;como pudieron hacerlo?

4. ;Has notado cambios en la manera en que se cubre la literatura en Ecuador en los
ultimos anos? ;Coémo comparas la cobertura actual con la de cuando empezaste?



ANEXO B: VALIDACION DE CUESTIONARIO BASE PARA ENTREVISTA A
PROFUNDIDAD

VALIDACION DE EXPERTOS

I.  DATOS GENERALES
Nombre: Juan Pablo Viteri
Especialidad: Medios y Estudios Culturales
Fecha: 25/02/2025

Il.  OBSERVACIONES EN CUANTO A:

1. FORMA:
Las preguntas son claras y no encuentro ningun tipo de error.

2. CONTENIDO:

La mayoria de las preguntas son cerradas, pero estan bien enfocadas al tema de la
investigacion.

3. ESTRUCTURA
La estructura es coherente.

. APORTES Y/O SUGERENCIAS

Es un cuestionario para una serie de entrevistas estandarizadas. La mayoria de las
preguntas son cerradas, al punto que se siente casi como una encuesta, lo que no esta
mal, pero es un aporte limitado. Mi recomendacion es aprovechar la cita con losy las
entrevistadas para cumplir con la parte de preguntas estandarizadas, pero también
ocupar la cita para hacer una entrevista abierta (no estandarizada). No todos los
entrevistados estarian dispuestos a dar una segunda entrevistay menos si el punto de
partida fue tan frio.

Recomiendo que la entrevista abierta logre levantar experiencias personales y no solo
opiniones para que se pinte un panorama mas detallado de lo que se esta estudiando.
Es un maldel periodismo de coyuntura comun en nuestro medio el no hacer
aproximaciones mas profundas. Los aportes cualitativos, sin embargo, pueden
aportarmayor detalle y reflexividad al estudio y difusion de problematicas especificas.



Luego de revisado el documento, ¢procede a su aprobacion?
SI
NO

Si, tomando en cuenta las recomendaciones del punto 3.
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ANEXO C: USO DE INTELIGENCIA ARTIFICIAL

Declaratoria de uso de IA

Bajo protesta de decir verdad, declaro/declaramos que el

falar
presente trabajo ha sido realizado bajo las siguientes tiza: laas
condiciones en relacion con el empleo de aplicacionesy opciones que
recursos de inteligencia artificial (1A): I
No ha habido uso alguno de 1A
Se ha usado IA para:
Corregir redaccion y/o ortografia
Acomodo / Estructuracion / Formateo del texto X
Levantamiento de datos
Procesamiento de datos
Interpretacion de datos
Busqueda de informacién” X

Redaccion de hasta un 50% del texto

Redaccion de mas del 50% del texto

* Nota: Toda informacion generada en sistemas de IA debe haber sido

validada y verificada con fuentes académicas

No debera usarse ningun sistema de |IA para la generacion de referencias y

citas, debido a su tendencia a inventarlas

IMPORTANTE: Esta declaracion es unicamente informativa y no tendra

ningun impacto en la evaluacion del trabajo
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ANEXO D: MATRIZ DE ANALISIS DE CONTENIDO
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Si

Si

Si

Si

Si, se menciona que los
cuentos de Pelea de
Gallos, que se pueden
leer como horror,
funcionan "coma retrato
de una violencia
socialmente
sistematizada hacia la
mujer’.

Si, se menciona que
Ampuero utiliza el horror
para narrar la violencia y
la desigualdad en sus 12
relatos.

Si, se menciona que
Aguella noche en Paris es
una novela de espias.
Ademds, enlista los
diferentes escenarios
quevaaconocer el
lector alo largo del texta
(sin spoifers ).

Si, se menciona que el
libro estd compuesto por
12 cuentos y 3 relatos
que revelan secretos de
sus personajes y se
relacionan con las
miscaras.

No, porque en la poca
descripcion que hay
semenciona que el
personaje principal vive
en Limones, cosa que no.
es clerta.

Si, menciona la
estructura, los simbalos
y el estilo de los poemas.

Si, lanota habla del

hilo conductor entre los
relatos, sus personajes y
algunos simbolos
importantes en la obra

Si,la nata describe con
detalle al personaje
principal de la obra.

Na realmente. Si bien se recomienda la
obra, no existe un andlisis a su
esITUCIUra, SUs Personajes o sus
TECUrsos narrativos.

Si, aunque no hay una base tedrica
detrds. Se reconoce que la autora
ingresa por completo al horror para
hablar sobre lo cotidiano. Esta obraes
mejor que la anterior.

S5i, aunque es bastante subjetivo, no
tiene una base tedrica. Rodriguez
resalta el gran manejo del suspenso y
el perfecto final de la novela.

Parcialmente. Hace una valoracién
general dela obra, reconociendo el
uso de las mascaras en |a sociedad

No, la nota se centra en informar
sobre los premios y reconocimientos
obtenidos por la autoray su obra,
pero no incluye un andlisis critico o
valoracion literaria de "Fiebre de
carnaval®.

Si, se destaca que Ortiz asume su
mestizaje en su abray se celebra
como se aleja de reduccionismos
respeto a la poesia negra.

i, pero sigue siendo superficial. Se
habla de estructura y personajes, sin
embargo, no hay una valoracién
critica, laintencidn es mayormente
informativa

No, la nota describe el libro y
menciona que se va a presentar en
Guayaquil y Cuenca. No hay ningin
tipo de valoracién critica respecto al
contenido de la novela,

Ampuero es unaescr ida,
mujer, abiertamente feminista y que utiliza su escritura
come un "vehiculo de posiciones politicas claras".

Ampuero es una escr
internacionalmente y comprometida con hablar sabre
temiticas sociales y desigualdad en su obra.

Vela es representado como un escritor
excepcional, merecedor de premios y traducciones a todos
los idiomas por Aguella noche en Parls.

Vela es representado como un escritor que explora la
complejidad humana a través de la narrativa.

Ortiz Ruano es representada coma una autora joven y
talentosa, con proyeccién internacional.

Ortiz Ruano es representada como una autora politica que
fusiona lo afroesmeraldefio con lo global.

Macias es representada como un auter profunda y
reflexivo,

«con una escritura marcada por su profesién como
psicoterapeuta

Macias es representado coOmo UR autor con experiencia
pues esta es su quinta novela

Se presenta como una literatura comprometida y critica que
«cuestiona estructuras de poder y desigualdad.

Se presenta como una literatura que une lo intimo con lo
politico y utiliza el horror para denunciar injusticias

Se presenta como una literatura muy talentosa, en
crecimiento y con potencial internacional.

Se presenta como una literatura introspectiva que examina
las miscaras sociales y los secretos individuales.

Se presenta como una literatura que encuentra su validez

en cudnto reconocimiento internacional recibe.

Se presenta como una literatura decolonial que cuestiona

Se presenta como una literatura critica, como un vehiculo
dee cuestionamiento moral y social.

Se presenta como una literatura que explora la complejidad
humana a través de personajes bastante trabajados.



ANEXO E: GUIONES PODCAST LOMO

Episodio 1: Jenniffer Zambrano

Bi id  bi ides al primer episodio de Lomo, el podcast donde
oonmnoslahlcmlummumnmq\:mdlcc\mm,yowysuhoslMmaPau]nRanma.
Este espacio s¢ como una ion con autores donde hablamos

de su obra con el fin de unir su escritura a sus futuros lectores, como el lomo del libro une
sus pdginas,

Hoy tengo el privilegio de tener conmigo a Jenniffer Zambrano. Ella es editora, escritora,
mediadora de lectura y licenciada en Lm:mum por la Universidad de las Artes. Sus textos
han sido publi en revistas naci i yen jas como El
despertar de la Hydra: antologia del nuevo cw:nm ecuatoriano (La caida, 2017) y La Gltima
hora (UArtes Ediciones, 2018). En 2023 public6 su primer libro de cuentos titulado
Quebrar el cuerpo, con el que gan6 la Convocatoria Editorial del GAD Cuenca. En la
actualidad cursa una maestria en escritura creativa en la Universidad Andina, esta por
publicar su segundo libro y por estrenar una revista literaria llamada Estera, de la cual es
cof 5

Jenniffer muchisimas gracias por estar aqui, qué gusto, bienvenida.

Para ya entrar en la entrevista, Jenniffer primero queria pedirte que des una introduccion a
Quebrar el cuerpo, tu libro de 14 cuentos publicado hace dos afios. Adelante.

Gracias Jenniffer por esa introduccion. Para comenzar con las preguntas, te comento un
poco a ti 'y a quienes nos escuchan, la estructura de hoy. Voy a iniciar con preguntas que
engloban a toda la obra, cuestionamientos que me saltaron a partir de temas que, siento yo,
son recurrentes en tu escritura. Posteriormente, te tengo unas cuantas preguntas sobre
ciertos cuentos en especifico. Y, al final, una pregunta sobre periodismo cultural y literatura
ecuatoriana. Sin més, aqui viene la primera pregunta que te tengo:

1. En cuentos como Hombrecitos, Emesto perdido entre flores, La plaza en domingo,
Las vidas de los peces y mis, es evidente el deseo de huir ya sea de la protagonista
0 de otro personaje femenino. ;Por qué explorar con tanta intensidad este anhelo?
(Hay una forma en particular de construir este deseo en tus cuentos?

2. Los animales son clave en tus historias. De los 14 cuentos, 10 tienen algin animal
presente, obvio en unos esta presencia es mds intensa que en otros. ;Qué papel
juegan en tus relatos? ;Qué significan para ti, como escritora, los animales?

2. Voy aleer un extracto de Abejas antes de la pregunta:

El spray se iba agotando y parecia que nos envenenibamos nosotras también al
intentar matarlas. Marta estaba impaciente. La tomé por lo hombros, la agité, no
soportaba estar encerrada con ella, ojala estuviese sola, sin hija a la que cuidar, a la
que llevar al psiquiatra por repentinos brotes depresivos que no comprendia, por qué
se deprime la nifia, doctora, si todo tiene, todo le doy, nunca le ha faltado una sola
cosa, lo hace para joderme, eso es, doctora, no me mienta, que yo la pari, yo sé de
qué pata cojea esta nifia, esta mocosa, doctora, usted no sabe, yo no la queria, ojala
se..., 0jald no la hubiese. . ., pero no, estibamos encerradas juntas en la cocina y yo
tenia que pensar en una solucion rédpida para el ataque de asma que Marta estaba
teniendo por el pénico, por la intrusion de las abejas en nuestro lugar seguro, por el
olor demasiado fuerte del spray que, poco a poco, las hacia caer, para retorcerse en
¢l suelo, abejas letales que no paraban su bulla.

En este cuento, logras transmitir a la perfeccion como la mente de la madre no abandona la
relacion con su hija, incluso en medio de una invasion de abejas. Es como si este problema
le interrumpiera su linea de per y eso se ve en el lenguaje atropellado que usas y la
forma en la que estd escrito, literalmente como una interrupcion que afecta también al
lector. jcudl fue el proceso de construccion de este cuento y en particular de la mente de la
madre?

3. En Lo que nos une, personificas a la dad mental. Si la p
mujer, jpor qué hacerle hombre a la enfermedad?

Antes de la pregunta final, quiero darte un poco de contexto sobre mi tesis, porque sin ella
este espacio no existiria.
Como ya te habia comentado un poco, estoy investigando la relacion entre el periodismo
cu]unalylahtmnm ecuatoriana. Algn que aparece todo el tiempo es la precariedad:

) cerrados, q poco tiempo para leer y
profundizar. Entonces, muchas veces las wbemrms terminan siendo superficiales y se
ceniran solo en ciertos nombres ya conocidos.

Como escritora emergente, que se estd forjando su camino en ¢l mundo literario del
Ecuador, jcudl crees que es el papel de los periodistas culturales para visibilizar la literatura
local?

3. Tu libro empieza con 3 epigrafes, uno de ellos una cita de Fernanda Trias que dice
lo siguiente: La serpiente muda y se recicla, pero no por eso deja de ser el mismo
animal. Para mi, esta cita junta de una manera muy acertada esta importancia de los
animales en tu obra, de la que ya hablamos antes, pero también del cuerpo. A lo
largo de los cuentos hay mucho desprecio, transformacion, destruccion del cuerpo.
De qué manera dialogan tus cuentos con lo corporal? ;Qué tan importante es para
ti el cuerpo en lo que escribes y también tu propio cuerpo al momento de escribir?

4. Respecto a la familia senti bastante terror, no necesariamente en el lenguaje sino en
los eventos que la rodeaban. Las relaciones familiares se narran en medio de
invasiones, muerte, adiccion, crisis, enfermedad mental. Regularmente, la familia
estd construida alrededor de este imaginario de lugar seguro, pero ya hemos visto
como algunas escritoras han elegido irse por otros caminos, por gjemplo, Maria
Femnanda Ampuero. ;Por qué ti también elegiste representar a la familia desde un
cierto grado de violencia?

5. Entodos los cuentos usas un narrador protagonista, siento que esto definitivamente
le hace sentir al lector mds cercano a la historia, pero ;esta fue tu intencion al elegir
el tipo de narracion? ;qué te interesa de esta perspectiva narrativa?

6. ;Por qué ordenaste los cuentos de esa forma en particular? ;Es algo bien pensado o
en realidad juega un papel importante el azar?

Ahora Jenniffer, énd

hacia las p mis

al final los describ i Pre en la historia
a la narradora cuando esta triste y le preparan una cena. ;Crees que
estos actos, que a primera vista no se los describiria como mezquinos, en realidad si
lo son?

1. En Homb

Con esta pregunta finaliza nuestra ista, Jenniffe quiero te
mucho por acceder a estar aqui y por em conversacion. ‘,Q\uswras contamos donde te
podemos encontrar en redes, para saber cuéndo se publica ese siguiente libro y también
para tener noticias de Estera?

Perfecto, estaremos pendientes. Esto ha sido todo por hoy en ¢l primer episodio de Lomo,

el podeast donde contamos la literatura que nadie cuenta. Yo soy su host, Maria Paula
Ramirez, chao y a leer lo que se escribe en Ecuador.
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Episodio 2: Tomas Loza Vera

Bienvenidos, bienvenidas y bienvenides al segundo episodio de Lomo, el podcast donde

la li que nadie cuenta, yo soy su host Maria Paula Ramirez.
Este espacio se construye como una conversacion con autores emergentes, donde hablamos
de su obra con el fin de unir su escritura a sus futuros lectores, como el lomo del libro une
sus paginas.

Hoy tengo el privilegio de tener conmigo a Tomas Loza Vera. Tomds estd en cuarto afio en
la Universidad San Franciso de Quito y estudia Artes Liberales, con un minor en Escritura
Creativa. Es editor en jefe del quinto volumen de Anima, serie monogrifica de
Humanidades, y actualmente es pasante editorial de la revista académica de arte
contemporineo, medios y cultura, post(s). Es ayudante de citedra en clases de filosofia ¢ |
historia del arte. Obtuvo el segundo lugar en el Concurso de cuento interuniversitario “Luz
Lateral” organizado por la USFQ y la UDLA, que resulté en la publicacién de su cuento en
el libro Los placeres violentos empiezan en los labios.

Tomas, muchisimas gracias por estar aqui, qué gusto, bienvenido.

Bueno Tomds, para comenzar con las preguntas, te comento un poco a ti ¥ a quiencs nos
escuchan, la estructura de hoy. Voy a iniciar con un par de preguntas que engloban a toda la
obra, cuestionamientos que me saltaron a partir de ciertas recurrencias en tu escritura.
Posteriormente, te tengo unas cuantas preguntas sobre los cuentos y los poemas en
especifico. Y, al final, una pregunta sobre periodismo cultural y literatura ecuatoriana. Sin
mis, aqui viene la primera pregunta que te tengo:

1. Tus cuentos se narran en primera persona y tus poemas tienen un yo poético
también en primera persona (Cudl fue tu intencion al elegir este nivel de cercania?
;qué te interesa de esta perspectiva?

2. Toda tu obra es sumamente descriptiva: se describen los espacios, las acciones, los
sentimientos. ;Como observas el mundo para poder plasmar ese nivel de detalle tan
minucioso en tu escritura?

pensar que es autobiogréfico, aunque sea en ciertas partes. ;Lo es? y sino, ;como es
el proceso creativo de una literatura tan inmersiva sin estar cargada de tu
experiencia propia?

. Respecto a Comida rapida, los didlogos estdn inmersos dentro del monélogo interno

del ivando este ritmo
buscaste durante la escritura?

¢ Se dio natural este estilo o lo

. Justamente como es un mondlogo interno, siento que le va perfecto esta quitefiidad

que tiene. Es evidente que la historia sucede aqui y me senti siper identificada con
¢l lenguaje: tranqui, decir maybe, fiafio, fiafia, pas, huevada, chantar, huecazo y
podria seguir. Al ser bisicamente un brain dump muy bien ejecutado, ;crees que ese
lenguaje viene de ti y se implement6 de forma orgénica y natural o fue algo bien
pensado y trabajado?

. En eres muy maduro para tu edad juegas mucho con los espacios en blanco, en

algunas partes la separacion entre palabras es amplia, algunos versos no los colocas

lineados hacia la izq Pero quiero de en una palabra en especifico
que estd deletreada y me parece fe ¢Cudl fue tu i detrés de la
fragmentacién de la palabra marica?

. Después de leer Rojo y negro se lo mandé a mi mama para que también lo lea.

Conversamos después y pensé mucho en que la obra también se vuelve propiedad
del lector en el sentido de que es €I quien elige como interpretarla. Mi ma vio el
ldpiz como una metéfora del propio personaje que no puede soltar en su escritura
todo lo que quisiera, siempre se queda a medias. Yo en cambio lo senti mucho como
una metifora para el bloqueo creativo y la frustracion que eso implica. ;Escribiste
con alguna de estas dos metaforas en mente? ;O el ldpiz representa algo més?

Ahora Tomés, moviéndonos hacia las preguntas més especificas...

3. Sobre treinta y ocho veintisiete cuatro, fue lo primero que lei y me asombré
nuevamente el nivel de detalle, es tanto que realmente se me hizo imposible no

Antes de la pregunta final, quiero darte un poco de contexto sobre mi tesis, porque sin ella

este espacio no existiria.

Como ya te habia comentado un poco, estoy investigando la relacion entre el periodismo

cultural y la literatura ecuatoriana. Algo que aparece todo ¢l tiempo es la precariedad:

pl culturales d dacci pequefias, poco tiempo para leer y
profundizar. Entonces, muchas veces las coberturas terminan siendo superficiales y se
centran solo en ciertos nombres ya conocidos.

Como escritor emergente, que se estd forjando su camino en el mundo literario del Ecuador,
eudl crees que es el papel de los periodistas culturales para visibilizar la literatura local?

Con esta pregunta finaliza nuestra entrevista, Tomas. Nuevamente quiero agradecerte
mucho por acceder a estar aqui y por esta conversacion. jQuisieras contarnos donde te
podemos encontrar en redes a ti o a tus proyectos?

Perfecto, estaremos pendientes. Esto ha sido todo por hoy en el segundo episodio de Lomo,

el podcast donde contamos la literatura que nadie cuenta. Yo soy su host, Maria Paula
Ramirez, chao y a leer lo que se escribe en Ecuador.

. En caldito de gallina hablas mucho de lo que ve el yo poético, de lo que huele, de lo

que siente con el tacto. ;Cémo construiste un poema tan sensorial y por qué hacerlo
asi?
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Episodio 3: Sharon Olazaval

B fdoe b " bi

B y ides al tercer episodio de Lomo, el podcast donde
contamos la literatura ecuatoriana que nadie cuenta, yo soy su host Maria Paula Ramirez.
Este espacio se ye como una con autores donde habl

de su obra con el fin de unir su escritura a sus futuros lectores, como el lomo del libro une
sus piginas.

Hoy tengo el privilegio de tener conmigo a Sharon Olazaval. Dramaturga, guionista y
directora peruano-ecuatoriana formada en el Lab io de Teatro Malayerba (! dor)
en la Uni idad Nacional de Cérdoba (A ), de donde obtuvo una Licenciatura en
Cine y Tv, y en la Universidad Internacional de La Rioja (Espaiia), de la que obtuvo un
Master en Creacién de Guiones Audiovisuales. Escribe guiones, dramaturgia, critica y
piezas de no-ficcién. Dirige lo que escribe y, ocasionalmente, lo que no. Actia de vez en
cuando y edita siempre que puede.

Sharon muchisimas gracias por estar aqui, qué gusto, bienvenida.

Para ya entrar en la entrevista, Sharon primero queria pedirte que des una introduccién a
Antonia y Berenice han muerto, tu obra de teatro publicada este afio. Adelante.

Gracias Sharon por esa i Para con las p te comento un poco
atiy a quienes nos escuchan, la estructura de hoy. Voy a iniciar con preguntas acerca de la
obra como tal y también sobre tu proceso de escritura. Y al final, una pregunta sobre

cultural y li Sin mas, aqui viene la primera pregunta que te

tengo:

. Tu obra habla sobre lo dificil que es ser artista y también vivir de ello, ;por qué
explorar este tema a través de la comedia?

2. En un momento de la obra, Antonia y Berenice cantan un bolero que dice lo
siguiente:

“Hemos tocado tantas puertas,
todas las cierran, estoy muerta.

Hay algunas que ni abren

historia que, por ser d ia, tiene las acci tan ? Yo siento que
es casi como si tuvieras que dirigir al lector a lo largo de la obra ;qué implica
construir literatura de esa forma?

Antes de la pregunta final, quicro darte un poco de contexto sobre mi tesis, porque sin ella
este espacio no existiria.

Como ya te habia comentado un poco, estoy investigando la relacion entre el periodismo
cultural y la literatura ecuatoriana. Algo que aparece todo el tiempo es la precariedad:

pl cerrados, redacci pequedias, poco tiempo para leer y
profundizar. Entonces, muchas veces las siendo it ¥ se
centran solo en ciertos nombres ya conocidos.

Como escritora emergente, que se estd forjando su camino en el mundo literario del
Ecuador, ;cudl crees que es ¢l papel de los periodistas culturales para visibilizar la literatura
local?

Con esta pregunta finaliza nuestra entrevista, Sharon. Nuevamente quiero agradecerte
mucho por acceder a estar aqui y por esta conversacion, (Quisieras contarnos donde te
podemos encontrar en redes, para saber mas sobre Antonia y Berenice han muerto, tal vez
proximas funciones?

Perfecto, estaremos pendientes. Esto ha sido todo por hoy en el tercer episodio de Lomo, el
podcast donde contamos la literatura que nadie cuenta. Yo soy su host, Maria Paula
Ramirez, chao y a leer lo que se escribe en Ecuador.

¥ tantas ofras que se caen.
Nos dicen que no, que muy bajitas.
Nos dicen que no, que muy feitas

Nos dicen que no sabemos actuar”,

Ya que la obra es una critica a una realidad que si existe, th como persona que se
mueve en el circuito de las artes escénicas, ya sea como aclriz, guionista o directora.
Has notado que se busque actrices que se vean de cierta forma? ;Crees que en los
castings se prioriza la belleza?

w

. Antonia y Berenice han muerto se ambienta en el reino de Oridn, un pueblo

mondrquico v, diria yo, medieval. Desde que empecé a leer senti que Oridn era
Quilo y siento que, con el final, esto se confirma. ;Por qué representar al Quito de
ahora de esta forma, hacerlo pueblo y regresar tanto en ¢l tiempo?

-

Es evidente que Antonia quiere hacer teatro para ser famosa mientras Berenice lo
hace desde la militancia para que el mundo sea un lugar mejor. ; Crees que estos dos
intereses podrian existir en un mismo teatrero?

. Apesar de esta di

entre las dos ellas son un apoyo
mutuo entre si. También hay un “juego™ constante de amigas en las forma en la que
se relacionan. ;Céme construiste esta relacion tan cercana entre Antonia y Berenice
aunque tienen diferentes formas de ver el teatro?

En tus redes pude ver que empezaste a escribir Antonia y Berenice han muerto en
2017 y la terminaste en 2022. ;Cémo fue el proceso de construir la obra durante 5
afios? jAlgunas cosas cambiaron? jAlgunas otras se afiadieron? ;Qué implico?

Esta ltima pregunta respecto a la obra viene principalmente de mis curiosidades
como lectora que no acostumbra a leer teatro. ;Como es ¢l proceso de escribir una
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. . .
Episodio 4: Santiago Montoya
Bi idos, bi idas y al cuarto episodio de Lomo, el podcast donde
contamos la literatura ecuatoriana que nadie cuenta, yo soy su host Maria Paula Ramirez.
Este espacio se ye como una con autores donde habl.

de su obra con el fin de unir su escritura a sus futuros lectores, como el lomo del libro une
sus paginas.

Hoy tengo el privilegio de tener conmigo a Santiago Montoya. El es quitefio y ha publicado
La sinfonia del bosque (libro de cuentos, 2009) y Los colores del Infierno (libro de poesia,
2022). Algunos de sus cuentos y poemas han ido en 1 revistas i y
digitales como Buenos Aires Poetry, Elipsis, Poesia (de la Universidad de Carabobo,
Venezuela), Cigar City Poetry Journal (en Florida, EEUU) y Fiesta en el Tropico (antologia
de cuento ecuatoriano). Actualmente, colabora con la revista literaria Mura.

Santiago muchisimas gracias por estar aqui, qué gusto, bienvenido.

Para ya entrar en la entrevista, Santiago primero queria pedirte que des una introduccién a
Los colores del infierno, tu libro de poesia publicado hace tres afios. Adelante.

Gracias Santiago por esa i Para con las te comento un
poco a ti y a quienes nos escuchan, la estructura de hoy. Voy a iniciar con preguntas que
engloban a toda la obra, cuestionamientos que me saltaron a partir de temas que, siento yo,
0N un poco en tu escritura. P te tengo unas cuantas preguntas
sobre ciertos poemas en especifico. Y, al final, una pregunta sobre periodismo cultural y
literatura ecuatoriana. Sin mds, aqui viene la primera pregunta que te tengo:

1. Tus poemas tocan mucho en el humano, pero particularmente en cémo no solo
SOmMOS nuestro cuerpo sino también nuestro espiritu y todas esas caracteristicas que
nos hacen seres sumamente complejos, ;crees que tus poemas consiguen definir al
ser humano de una forma en particular? y también ;de donde viene ese interés de
hablar tanto sobre el espiritu?

2. Tus utilizan princiy imd dela con
fuerza el mar, el sol y los péjaros ;qué buscas ir con estas

tan centradas en ¢l mundo natural?

1 1 1 d. 1

p peq poco tiempo para leer y
profundizar. Entonces, muchas veces las coberturas terminan siendo superficiales y se
centran solo en ciertos nombres ya conocidos.

Como escritor que se estd forjando su camino en ¢l mundo literario del Ecuador, ;jcudl crees
que es el papel de los periodistas culturales para visibilizar la literatura local?

Con esta pregunta finaliza nuestra ista, quiero agi
mucho por acceder a estar aqui y por esta i6n. ¢ Quisi donde te
podemos encontrar en redes, para saber de proxi publicaci 0 proy ?

Perfecto, estaremos pendientes. Esto ha sido todo por hoy en el primer episodio de Lomo,
el podcast donde contamos la literatura que nadie cuenta. Yo soy su host, Maria Paula
Ramirez, chao y a leer lo que se escribe en Ecuador.

3. Desde que empecé a leerte me di cuenta que jugabas con el espacio, los versos
tienen bastante movimiento en el papel pero super que te iba a preguntar al respecto
cuando lei Levdntate donde escribes caer de forma descendente formando una
escalera. Entonces, mi pregunta es: qué papel juega el espacio en tus poemas?

Ahora Santiago, moviéndonos hacia las preguntas mas especificas...

1. Regresando un poco al tema del ser humano, en Partida hablas de las diferentes
vivencias que tiene una persona en diferentes lugares y en Una razon de no ser lo
que los otros piensan que eres. Por lo tanto, en tus poemas: ;jqué impacto crees que
tienen las experiencias y las expectativas en la construccion del ser humano?

2. Hubo dos poemas donde yo senti una importante presencia de la muerte, en Camino
de vuelta hablas de la reencarnacion y en Didglogos dialogas con la muerte v, en mi
opinién, se puede percibir cierto miedo a ella, jcrees que es posible ver la muerte
desde ambos lugares? es decir, (poder soltar la vida con facilidad y al mismo tiempo
temer perderla?

3. En Pandptico o del retrato de un hombre, percibi que hablas de un hombre que no
ha vivido realmente por estar encerrado, aunque no de forma literal [ qué representa
el pandptico en este poema?

4. En M félica, senti que estis hablando de depresion, que la pi casi como
esta figura demoniaca, como si fuera el infierno, jcrees que se puede comparar el
sufrimiento que nos hacen imaginar que se vive en el infiemo, con el sufrimiento
que puede generar la depresion?

Antes de la pregunta final, quiero darte un poco de contexto sobre mi tesis, porque sin ella
este espacio no existiria.

Como ya te habia comentado un poco, estoy investigando la relacién entre el periodismo
cultural y 1a literatura ecuatoriana. Algo que aparece toda el tiempo es la precariedad:
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