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Resumen

Este proyecto de titulacion se basa en la creacion de un disco, cuyo concepto es la fusion
de musica electronica con grabacion de instrumentos acusticos. La tesina describe el
proceso del proyecto, sefialando las diferentes fases de la produccion: la pre-produccion, la
grabacion, la mezcla, la masterizacion, el disefio y un plan de promocion y lanzamiento.

El disco cuenta con tres canciones del mismo estilo musical, cada una resalta por la
diversidad de sonidos y efectos, ademds de unificar la fusion deseada. El proyecto refleja
la capacidad del productor de crear un disco de alta calidad, con la utilizaciéon de varias
técnicas de grabacion y mezcla. Asi reflejando su trabajo como productor musical e

incluyendo su aporte en composicion, arreglos, ingenieria de grabacion y mezcla.
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ELEMENTOS

Descripcion y objetivo del proyecto

El proyecto consiste en la produccion de un disco de tres canciones, cuyo enfoque
principal es una fusidon entre musica electronica y grabacion de instrumentos acusticos,
para llegar a la interpretacion de sonidos andlogos de los afios ochenta y noventa.

El concepto principal del proyecto es lograr una gama de sonidos analogos de
diferentes instrumentos antiguos tales como: drum machines, sintetizadores y samples de
vinilos, y fusionarlos con sonidos naturales y acusticos. En el disco se encontraran unos
elementos modernos y otros tradicionales, todos unidos por estructuras de mezcla y
grabacion digitales y analogas. Cada cancion tiene una base ritmica electronica y melodias
acusticas, acompanadas de voces digitalmente alteradas para dar una sensacién mas
futurista. Entre cada tema existen pequefas transiciones de sonidos ambientales grabados
analogamente sin una estructura predeterminada, que aportan al concepto del proyecto. Se
trata de la fusion de varios géneros musicales y técnicas actuales con manejo de equipos
clasicos.

El plan de promocion, al igual que su estrategia de lanzamiento, esta disefiado para
una audiencia dirigida que proporcionara un posicionamiento en el mercado deseado. Se
propone asignar un diseflo retro, donde la imagen evoque la fusién analogo-digital.

Como producto final el disco abarcara varios procedimientos, métodos y técnicas
de grabacion y mezcla, que fueron utilizados para crear una fusion musical que cumple con
los estandares del productor y de todo el equipo. Ademas, su disefio grafico unifica todo el
proyecto; demuestra originalidad mediante la fusion de conceptos modernos e ideas

nuevas, que combinan distintos géneros musicales y producen nuevos sonidos.
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Pre — Produccion

Descripcion del equipo de trabajo musical

Se realizaron reuniones con el compositor, donde se analizaron los temas a
profundidad para seleccionar tres canciones que compartan la misma idea de fusion y
tengan un sonido consolidado. El repertorio del proyecto fue seleccionado a partir del
concepto de sonidos andlogos para fusionar con instrumentos acusticos. Cada tema tiene
una estructura musical basada en: introduccion, verso A, coro A, interludio, verso B, coro
Ay el final.

El proyecto se apoya en musica electrénica como fundamento principal, por lo
tanto, las canciones tienen breaks, que son interludios donde se genera el climax que crea
tension. Las composiciones son las siguientes:

1. La Mirada (Kim Bruun, Electronica / Nu-disco, 4:00 minutos).
2. Sensor (Kim Bruun, Electronica / Nu-disco, 4:00 minutos).

3. Conducta Digital (Kim Bruun, Electrénica / Nu-disco, 5:00 minutos).

El autor de la canciones es el productor musical del proyecto. Todos los arreglos fueron
cambiando conforme se grabd el demo y ajustandose a los diferentes acompafiamientos
melddicos y arménicos de las composiciones. Los tres temas tiene un tempo similar y la
utilizacion de los instrumentos es la misma, ademas de tener su propio hook. En el estilo
de musica electronica existen varios breaks a lo largo de la cancion. Consisten en quitar la
parte ritmica por varios compases, para asi crear un crescendo con los otros instrumentos y
regresar la bateria a la forma de la canciéon (Hawkins 2004).

Se decidio6 utilizar diferentes instrumentos analogos, digitales y acusticos para
llegar a una fusion musical que mantenga una base electronica, con melodias y armonia

contrastantes.
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La lista de instrumentos a ser utilizados es la siguiente:

* Bateria

*  Drum machine

* Bajo

* Quitarra electronica
* Piano

* Sintetizador

* Voz

El productor musical decidi6 reunir un bajista, un guitarrista y un pianista para la
grabacion del disco. Los musicos fueron escogidos por haber trabajado en proyectos
anteriores y demostrado un gran talento y excelente desempefio musical. La lista de

musicos es la siguiente:

e Bateria: Andrés Bracero
* Bajo: Felipe Romo

* Guitarra y piano: Juan Diego Illescas

El resto de secuencias digitales, como sintetizadores y efectos, fueron grabados con
anterioridad en un estudio en casa, para tener una base al momento de grabar los otros
instrumentos. Ciertos efectos seran introducidos durante el proceso de mezcla del disco.

En las reuniones con el arreglista y el productor musical, se analizaron los temas a
profundidad para seleccionar el que se utilizara en la fase de lanzamiento del proyecto.

Las tres canciones comparten la misma idea de fusion y tienen un sonido conceptualizado.
El repertorio del proyecto fue seleccionado a partir del concepto de sonidos analogos, para

fusionar con instrumentos acusticos.
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El productor musical tuvo varias reuniones con el profesor Jorge Balladares,
encargado de revisar los progresos de los arreglos del proyecto. Hubo cuatro reuniones de
revision en las que se examind la presentacion, los métodos de notacion musical académica
y se arreglaron ciertas partes para facilitar la lectura a los musicos. Puesto que existen
varios sonidos electronicos, los arreglos tenian que ser un poco transpuestos, para que los
musicos pudieran entender con mas facilidad. Por lo tanto, las partes con efectos tuvieron
que transcribirse en forma de percusion sefialando claramente donde empezaban y
terminaban, dando una pequefia descripcion del sonido.

El concepto de los arreglos en los tres temas, consiste en una base ritmica
electronica que se mantiene constante, para asi tener mayor libertad en los arreglos de los
instrumentos acusticos. Existen varias secuencias analogas que mantienen el concepto de
los arreglos en los tres temas.

Una vez revisadas las partituras, el productor las entrego a los musicos con la
debida explicacion para concretar ciertos cambios y parametros que debian cumplirse para
la grabacion.

El productor del proyecto tuvo una reunidn con el profesor Miguel Gallardo para
verificar la disponibilidad de las aulas de ensayo y confirmar las fechas disponibles. Se
realizaron cinco ensayos dentro de la Universidad con la presencia del profesor para
perfeccionar cualquier detalle pendiente. A continuacion se presenta la documentacion de

los cinco ensayos.

Ensayos 1.
* Fecha: Miércoles 26 de junio de 2013
* Cuarto de ensayo: IMC B
* Hora: 5.30 pm

* Duracion: 1 hora
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* Soporte fotografico:

Figura I. Primer ensayo foto 1. Por Kim Bruun.
Ensayos 2.
* Fecha: Jueves 27 de junio de 2013
e Cuarto de ensayo: IMC A
* Hora: 5.00 pm
* Duracién: 1 hora

* Soporte fotografico:

Figura 2. Segundo ensayo foto 1. Por Kim Bruun.
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Figura 3. Segundo ensayo foto 2. Kim Bruun.

Ensayos 3.

* Fecha: Sabado 29 de junio de 2013
e Cuarto de ensayo: IMC A

* Hora: 5.00 pm

* Duracion: 2 hora

* Soporte fotografico:

Figura 4. Tercer ensayo foto 1. Por Kim Bruun.
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Figura 5. Tercer ensayo foto 2. Por Kim Bruun.

Ensayos 4.

* Fecha: Lunes 01 de julio de 2013
e Cuarto de ensayo: IMC A

* Hora: 7.30 pm

* Duracion: 2 hora

* Soporte fotografico:

16
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Figura 6. Cuarto ensayo foto 1. Kim Bruun
Ensayos S.
* Fecha: Jueves 04 de julio de 2013
e (Cuarto de ensayo: IMC B
* Hora: 7.30 pm
* Duracion: 1 hora

* Soporte fotografico:

Figura 7. Quinto ensayo foto 1. Kim Bruun

Descripcion del cronograma de sesiones de grabacion
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Segun el cronograma de actividades, en la segunda semana hubo una reunién con el

profesor Pierluigi Barberis para reservar las treinta horas de estudio programadas para la

grabacion y mezcla del proyecto, y reservar ciertos instrumentos necesarios que no se

encuentran en el estudio de IMC. Las horas se dividieron en cinco sesiones extensas de

seis horas cada una. Las tres primeras sesiones para grabar bases y overdubs, las dos

siguientes para la mezcla y la Masterizacion preliminar. El cronograma de las sesiones de

grabacion es el siguiente:

Tabla 1. Cronograma de las sesiones de grabacion

Actividad Fecha Hora  Duracion Lugar
Sesion 1 (Bateria y percusion) | Sabado 8 de Jun. 18HO0 |6H Estudio B
Sesion 2 (Piano) Mier. 26 de Jun. |19H00 |6H Estudio B
Sesion 3 (Bajo, guitarra 'y voz) |Séabado 29 de Jun. |18HO0 |6H Estudio B
Sesion 4 (Mezcla) Mier. 3 de Jul. 18HOO |6H Estudio B
Sesion 5 (Masterizacion) Lunes 8 de Jul. 18HOO |6H Estudio B

Tabla 1. Cronograma de las sesiones de grabacion

Descripcion del equipo de trabajo

* Ingeniero de grabacion: Pablo Quintero.

* Ingeniero de mezcla: Pablo Quintero.

* Ingeniero de masterizacion preliminar: Pablo Quintero.

e Asistente # 1; Camilo Giraldo.

e Asistente # 2: Gala Khalife.
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Los integrantes del equipo de trabajo fueron seleccionados por conocerlos en
proyectos anteriores, donde demostraron un excelente rendimiento en diferentes aspectos
de produccion. El ingeniero de grabacion y mezcla de todo el proyecto es Pablo Quintero,
escogido por su alto manejo de las consolas del estudio y por conocer bien el proyecto.
Los asistentes trabajaron anteriormente en diferentes proyectos electrénicos y conocen

acerca de las conexiones necesarias para instrumentos andlogos y digitales.
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Descripcion de flujo de hardware y software

El proyecto se grabara en el estudio B del IMC, donde se utilizaran Ginicamente
los equipos de la consola API Legacy Plus, por su alta calidad de sonido y por la fidelidad
en proyectos anteriores.

Para la primera sesion se empleard un proceso diferente de grabacion de audio.
Este flujo consiste en utilizar las bases ritmicas digitales y los efectos previamente
grabados en un estudio de casa, para enviarlos al multitrack digital por canales
independientes. Después se dirige a la consola analoga, donde la sefial es enviada a un
pre-amplificador API 2121 mediante un patch, que consiste en conectar la salida de cada
canal a una entrada del pre-amplificador por el patchbay.

Los pre-amplificadores aumentaran la ganancia de la sefial, ddndole més calidad y
presencia al audio. Independientemente, cada canal del pre-amplificador enviara su sefal
al smallfader, donde se activard la posibilidad de ecualizarla e invertirla, dar ganancia y
comprimir al audio. Al activar cualquiera de estos procesos, se debe mandar la sefal por
diferentes buses y patchear la salida ya afectada a un distinto canal para después grabarla
en el almacenamiento multitrack digital.

El audio grabado del proyecto se almacena digitalmente en Pro Tools HD, que
convierte la sefial mediante un convertidor andlogo/digital de alta definicion. Para obtener
buena calidad de audio es necesario realizar dos procesos basicos: sample rate o frecuencia
de muestreo, que es el nimero de muestras de audio por unidad de tiempo durante el
proceso de conversion analogica a digital; y bit rate, que es el numero de bits entre dos
equipos digitales (Davis 1999).

Una vez hecha la conversion digital, la sefial se almacena en el multitrack y es

enviada a la consola analoga para llegar al large-fader, que separa la sefial en dos partes:
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una para el monitoreo del cuarto de control; otra para que los musicos puedan escuchar al
momento de grabar.
El siguiente es el flujo de sefial que demuestra el recorrido desde el instrumento

hacia el multitrack y al monitor.

) §—i I

Instrumento Micréfono  Medusa Pre<amp. API212

24

-

Pre-fader

I-"/-:H

Headphones amp

—
> @ Splitter \-

Cue master

8o Individual
da

Figura 8. Flujo de senal de grabacion. Por Kim Bruun.
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A continuacion se enumeran los equipos de hardware y software utilizados en el

proyecto:

Tabla 2. Hardware y software utilizado.

Equipo Uso
Consola API Legacy Plus Consola general.
Ecualizador 550L Ecualizador de 3 bandas.
Ecualizador 560L Ecualizador grafico de 10 bandas.
Compresor API 2500 Compresion de la sefial de audio.

Pre-amplificador API 212L
Interfase Pro Tools HD Native
Parlantes Dynaaudio

Parlantes KRK

Amplificador de audifonos
Audifonos Audio Technica

Mac Pro

Amplifica la sefial de microfono a sefial de linea.
Convertidor analogo a digital. Multitrack.
Monitoreo para el cuarto.

Monitoreo para el cuarto.

Amplificacion para el monitoreo a los musicos.
Audifonos para el monitoreo de los musicos.

Computadora.

Tabla 2. Hardware y software utilizado.

Rider técnico

Bateria Yamaha. La bateria consta de un bombo 22, redoblante 14"y 16”, 4

tambores de 8,10, 12 y 16 pulgadas, ride, hi-hats, crash de 16” y 18” y un china. Se la

escogio por haberla utilizado en varios proyectos anteriores con resultados siempre buenos.

La calidad y el timbre de los platos se probaron antes de la grabacion. Los tambores tienen

un tamafo estandar y la afinacion va acorde las canciones. Ademas, se utilizaron dos

redoblantes que tienen diferente afinacion.
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Amplificador de bajo. MB 4410 Marshall. Se lo usara por su gran fuerza de
amplificacion y alta calidad de sonido. Su low-end funciona perfectamente con el estilo de
musica del proyecto; ademas, el sonido general es bastante analogo.

Amplificador de guitarra. Fender Deluxe 57, se lo va a usar por su alta calidad de
sonido.

Nord Lead 2x. Es un sintetizador analogo de cuatro voces, que tiene un rango de
frecuencias bastante amplio, funciona perfectamente para los pads y leads de las
canciones.

Piano acustico. Se utilizara el piano de marca Yamaha que se encuentra en el
estudio del IMC, aportarad con un sonido limpio y preciso en la armonia y melodia de los
temas.

Drum machine. Machine drum Elektron SPS-1UW + MKII, es un sintetizador de
ritmos de bateria digital. Se lo va a utilizar para toda la base ritmica de los temas.

MicroKorg. Es un sintetizador andlogo, que cuenta con varios bancos de sonidos,
dos osciladores, moduladores de efectos y un arpegiador.

Neumann U87. Micréfono condensador clasico de estudio, omnidireccional y
cardiode, muy versatil para grabar voz.

Shure SM 7B. Micréfono dinamico con una figura polar cardiode, se lo utilizara
para grabar guitarra y voces.

Shure SM 57. Este microfono dindmico se utilizard para grabar el redoblante de la
bateria.

Shure Beta 57. Micréfono dinamico de polaridad hypercardiode. Se necesitaran
tres de estos para la bateria.

Shure Beta 52A. Micréfono dindmico de polaridad hypercardiode, se utilizara

para grabar el bombo y recibir frecuencias mas bajas y como alterno del bajo.
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AKG 414. Microfono de condensador de figura polar cambiable. Se necesitaran
dos para grabar guitarras y sintetizadores.

Earthworks TC 30K. Micréfono condensador omnidireccional, sirve para grabar
el audio del cuarto y aportar asi a la mezcla de la bateria

Electro voice RE 20. Micro6fono dindmico con un gran diafragma, que sirve para
grabar mejor las frecuencias bajas.

API Legacy Plus. Esta consola analoga es un clasico con un sonido muy
particular, al igual que todos sus componentes. Serd utilizada durante la grabacion y
mezcla del proyecto.

Pre-amplificador API 212L. Parte de la consola API Legacy Plus que tiene el
estudio del IMC.

EQs API serie S50L y 560L. Son los ecualizadores de la consola que se usaran en
el transcurso de todo el proyecto. El 550 es de tres bandas y el 560 es ecualizador grafico
de diez bandas.

Compresor API 2500. Son parte de la consola API Legacy Plus que tiene el
estudio del IMC.

Avalon Channel Strip. Un outboard gear, que como funcion principal tiene un
pre amplificador de tubos.

Lexicon Multieffects. Un procesador de efectos digital estéreo.

El rider del proyecto fue escogido por el productor, el ingeniero de mezcla y
grabacion, para tener el mejor control de calidad posible. Todos los instrumentos y
equipos cubren sonidos claves, ademés de alta calidad de sonido. La seleccion de los
micréfonos va de acuerdo a los instrumentos y sus frecuencias. Los micréfonos

Earthworks TC 30K seran utilizados especificamente para grabar el ambiente y luego
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aplicarlo en la mezcla. Todos los micr6fonos han sido probados previamente, con
resultados acordes a las necesidades del proyecto.

Como el estudio de IMC no posee todos los instrumentos y equipos necesarios para
el proyecto, se incluye una cotizacion para su renta, al igual que las horas de estudio

requeridas.

Tabla 3. Cotizacion de equipos a alquilar.

Articulo Precio de renta Valor real
30 Horas de estudio $ 70c/h $2,100.00 $0
Bateria Yamaha. $200.00 $0
Sintetizador Nord Lead 2x. $300.00 $0
Sintetizador MicroKorg. $200.00 $0
Sintetizador Prophet 12 $ 400.00 $0
Drum Machine Elektron. $300.00 $0
Total $ 3.500.00 $0

Tabla. 3. Cotizacion de equipos a alquilar.
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Produccion

Grabacion

Las sesiones de grabacion se dividieron en tres dias diferentes: las primeras dos, de
seis horas cada una para grabar las bases y una ultima de seis horas y media para los
overdubs. En todas las grabaciones se utiliz6 la consola analoga API Legendary Plus para
dar un sonido especifico, al igual que todos los procesadores de sefial tales como:
compresion, pre-amplificacion y ecualizadores. La sefial llegaré finalmente al multitrack
digital Pro Tools donde se realizara la conversion de audio convirtiendo la onda analoga a
una digital para asi poder dar paso a la mezcla. El proyecto sera grabado en 44.100 KHz. y
en 24 bits por segundo para tener una buena frecuencia de muestreo, con el fin de tener la

menor alteracion en la conversion digital.

Bases 1. La primera sesion se realizo el sabado 8 de junio, con la participacion del
productor musical, el ingeniero de grabacion y el arreglista para analizar si se necesitaba
algin cambio en los temas. En esta sesion el productor decidié procesar los stems de los
temas exportandolos al multitrack. De esta manera, dividiendo la sefal y envidndola a la
compresion y ecualizacion de la consola, para reenviarla a un diferente canal y asi grabar
con los efectos anhelados. La sesién empezd a tiempo y se utilizaron las seis horas segun
el cronograma existente; las dos horas sobrantes se usaran para verificar que todo el
trabajo esté correctamente grabado. Varios sonidos se grabaran dos veces por diferentes
instrumentos para crear la fusién deseada.

El productor, el ingeniero de grabacion y el arreglista decidieron procesar los stems
como se indica a continuacion:

La Mirada. Es una cancion con varios elementos ritmicos que fusiona

instrumentos andinos con sonidos electronicos.
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Bajo. Fue previamente grabado con un sintetizador Moog Little Phatty, un
sintetizador monofénico que provee un sonido grueso y andlogo. La senal se
procesé primero por los ecualizadores 550L, donde se aumento dos decibles en los
200 Hz y se dio una compresion con el ataque abierto para dar mas dindmica y con
una ratio de 4:1.

Glitch y percusion. La mayoria de los sonidos son efectos digitales mezclados con
una leve percusion proporcionando un estilo mas electronico al tema. La sefial fue
procesada s6lo por el ecualizador 550L disminuyendo un poco las frecuencias altas
y aumentando el Jow-end.

Sintetizador. La armonia se grabd previamente con un sintetizador Nord Lead 2x,
de cuatro voces, que otorga un rango de frecuencias mayor (Puckette 2004). La
sefal paso por el ecualizador 560L aumentando cuatro decibles en los 1000 KHz
para dar mas presencia a las frecuencias media.

Vocales. Son coros que se mezclan con la voz original de la cancion para dar un
resultado mas energético. Se trabajo bastante en la ecualizacion, aumentando
cuatro decibeles en frecuencias desde los 1000 KHz hasta los 2000 KHz, con el
proposito de resaltar la voz, Ademads, se dio una fuerte compresion para que pierda

dindmica, pero gane mas presencia.

Sensor. Es una cancion electronica que utiliza mucha disonancia en los acordes,

mantiene fuertes lineas de bajo y diferentes voces, procesadas con efectos digitales.

Glitch y percusion. La sefial fue procesada por el ecualizador 550L aumentando
tres decibeles en frecuencias altas y disminuyendo dos decibles en los 300 Hz,
puesto que habia varios tambores que tenian una alta ganancia en dichas

frecuencias y chocaban con la sefial del bajo.
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Sintetizador. En una exportacion anterior, se mezcld parte de la armonia con
efectos de ruido. Todos los sonidos fueron grabados por el sintetizador Nord Lead
2x. A una voz se le cambio el oscilador a figura de ruido para dar una distorsion
andloga a la cancion. Fue sincronizada a las mismas notas de la armonia con el fin
de crear un sonido con varias capas de otros sonidos, pero manteniendo la misma
ritmica. La sefial fue procesada primero por el ecualizador 550L aumentando las
frecuencias altas por dos decibeles y reduciendo un decibel en los 800 Hz, para no
recargar en las mismas frecuencias de la parte low-end de la cancion. Ademas,
paso por una leve compresion para dar mas presencia a la armonia.

Vocales. Son partes de las vocales originales del tema que se cortaron de una
manera ritmica, creando otra voz totalmente diferente a la original, pero con la
misma armonia. La sefial fue procesada por el ecualizador 560L, donde se aumentd
en cuatro decibles en los 1500 KHz, para incrementar la fuerza de la voz; se dio

una fuerte compresion con el mismo proposito.

Conducta digital. Este tema contiene una base ritmica analoga previamente grabada y

una estructura melddica y armonica acustica.

Bateria. La bateria fue grabada en un estudio de casa con un Machine drum
Elektron SPS-1UW + MKII, con una estructura simple en cuatro cuartos. La sefial
de la bateria fue procesada por el compresor, donde se utiliz6 un ataque abierto
para dar dindmica, se aumento la ganancia en cuatro decibles para dar més volumen
y por una reverberacion digital leve.

Sintetizador. La melodia se grab6é con un Micro Korgy se paso por un arpegiador

para crear un efecto repetitivo. La sefial se proces6 solo por el ecualizador 560L,
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aumentando las frecuencias medias en seis decibles para exagerar un poco el sonido

y resaltar el efecto del arpegiador.

Tabla 4. Lista de input y procesamiento de sesion de bases.

Ch. Input Stem Procesamiento Monitor Input 2
1 Bajo Mirada L EQ, Comp. 17
2 Bajo Mirada R EQ, Comp. 18
3 Glitch y perc. Mirada L EQ 19
4 Glitch y perc. Mirada R EQ 20
5 Armonia Mirada L EQ 21
6 Armonia Mirada R EQ 22
7 Vocales Mirada L EQ, Comp. 23
8 Vocales Mirada R EQ, Comp. 24
9 Glitch y perc. Sensor L EQ 25
10 Glitch y perc. Sensor R EQ 26
11 Armonia Sensor L EQ, Comp. 27
12 Armonia Sensor R EQ, Comp. 28
13 Vocales Sensor L EQ, Comp. 29
14 Vocales Sensor R EQ, Comp. 30

Tabla 4. Lista de input y procesamiento de sesion de bases.

Bases 2. La segunda sesion de bases se realizo el dia miércoles 26 de junio. Esta
sesion se utilizo para grabar la bateria y percusion encima de los stems anteriormente
procesados. Se conto con la presencia del productor musical, el arreglista, el ingeniero de
grabacion, un asistente y el baterista. Se decidid grabar la bateria en la parte delantera del

estudio del IMC para controlar mejor la reverberacion; a la vez, se colocaron varios
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biombos acusticos alrededor de la bateria, con el fin de aislarla en lo posible, y asi tener
un sonido mas limpio al momento de grabar. Se manejo el arreglo de los micréfonos de
una manera simple, con micr6fonos condensadores y dindmicos para obtener un sonido
definido.

El productor y el ingeniero de grabacion decidieron grabar la bateria de la

siguiente manera:

* Bombo. Eltamafio del bombo era de 24 pulgadas para dar més fuerza en las
frecuencias bajas. Se colocaron dos microfonos, un AKG D112, para captar el
ataque y el decay del bombo, al igual que las frecuencias medias y bajas. Ademas,
un Shure beta 52, en que fue posicionado un metro atras del pedal del bombo
dentro de un tinel cubierto de cobijas. Esta técnica permite grabar las frecuencias
bajas que el otro micréfono no capta, de esta manera obtener un golpe del bombo
mas fuerte y grueso (Owsinsky, 2008).

* Redoblante. El redoblante fue grabado con dos micréfonos, uno para grabar la
parte superior de la caja, y el otro para grabar el bordonero, que es un conjunto de
hilos de metal que recorren el casco de lado a lado. Arriba se coloc6 un micréfono
Shure sm 57 dindmico para captar el ataque y las frecuencias medias. En la parte
inferior de la caja se coloc6 el microfono Shure sm 7B, para grabar las frecuencias
altas en forma mas definida. La sefal pasé por el ecualizador API 550L, donde se
rebajaron un poco las frecuencias medias.

* Hi-hat. Se utiliz6 un micréfono Sennheiser 421 para grabar principalmente el
ataque y las frecuencias medias y altas del hi-hat, dado que es un sonido resaltado
en la bateria de musica electronica.

* Ride. Al ride no se colocé ninglin microfono porque solo se necesitaba el sonido

de fondo grabado por los overheads.
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* Overheads. Para la grabacion de los overheads se utilizé una técnica llamada
“Spaced Pair”. Consiste en ubicar los microfonos a la misma distancia, partiendo
del centro del redoblante como base y asi en la mezcla tener a la caja en el centro
(Thompson, 2005). Con esta técnica se reduce la posibilidad de cancelacion de fase
y se obtiene una imagen amplia en estéreo. Se utilizaron dos micr6fonos AKG 414,
por su alta definicion al grabar y para captar frecuencias altas y medias de los platos
de la bateria.

* Bajo. Para el bajo se utilizo un amplificador MB 4410 Marshall sin biombos
acusticos y en la parte mas baja del estudio para que no se cree mucha
reverberacion. Se usé un microfono Neumann U87 en forma cardiode y apuntado
al centro del amplificador. Se decidi6 utilizar este micréfono, dado que capta un
alto rango de frecuencias medias y bajas. La sefial pasé por un pre-amplificador
para aumentar la ganancia del microfono y al final por el compresor API 2500L,
donde se comprimid de una manera rapida, asi dando mas calidez y presencia a la

onda.
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Este es el diagrama de grabacion de las bases seguido de su input list, donde se

muestra la ubicacion de los instrumentos dentro del estudio.
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Figura 9. Diagrama de grabacion de bases. Por Kim Bruun.
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Figura 10. Posicionamiento de microfonos en la bateria. Por Kim Bruun.
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Lado Frente

us7 u87

Figura 11 Posicionamiento de micréfono en el amplificador del bajo. Por Kim Bruun.

Tabla 5.

Lista de input y procesamiento de sesion de bases 2.

Input Instrumento Microfono Pre-amp Procesamiento
1 Bombo (parche) AKG D112 21 EQ, Comp.
2 Bombo (afuera) Shure beta 52 22 EQ, Comp.
3 Caja (arriba) Shure sm 57 24 EQ
4 Caja (abajo) Shure sm 7B 25 EQ, Comp.
5 Hi-hat Sennheiser 421 27 EQ, Comp.
6 Ride - 28 EQ
7 Overhead L AKG 414 29 EQ, Comp.
8 Overhead R AKG 414 30 EQ, Comp.
9 Bajo Neumann U87 17 EQ, Comp.

Tabla 5. Lista de input y procesamiento de sesion de bases 2.
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Overdubs. La sesiones de overdubs se dividieron en dos dias, el 26 y 29 de
junio. Estas sesiones se utilizaron para grabar piano y guitarra por encima de las bases
ya grabadas, esta técnica de grabacion de llama overdubing y se la acredita al
guitarrista Les Paul (Thompson 2005). Para estas sesiones se cont6 con la
participacion del productor musical, el ingeniero de grabacion, el guitarrista y pianista.

En la primera sesion se grabo la guitarra con el amplificador Fender Delux 57
con un poco de ecualizacion directa del amplificador, para dar un efecto mas retro a la
sefial. Se escogio la guitarra Gibson Les Paul para la grabacion de los tres temas, dado
que tiene un sonido calido. Adicionalmente, se utilizaron varios pedales para agregar
cierta distorsion analoga: Electro Harmonix Tremolo, Boss Delay, y Boss Distortion,
los cuales fueron combinados con la sefal limpia para en la mezcla tener varias capas
en la guitarra y asi dar mas presencia y un mejor sonido.

La segunda sesion de overs, se utilizo para grabar el piano acustico del estudio
IMC y varios sintetizadores. Se escogi¢ utilizar un piano acustico de cola, para crear
la fusion deseada en el proyecto, ademas el sonido es bastante suave y templado y se
mezcla bien con los sonidos més electronicos y analogos de los temas. Los
sintetizadores que se usaron fueron un Nord Lead 2x y un Microkorg, por el rango de
frecuencia que cubren; ademads por tener muy buenos pads que ayudan con el
acompafiamiento armonico del proyecto. El productor musical decidi6 grabar cada

instrumento de los overdubs de la siguiente manera:

« Guitarra eléctrica. La guitarra que se utilizé fue una Gibson Les Paul, que
tiene un sonido calido. Se decidio utilizar dos microfonos AKG 414, que se
posicionaron en el medio de los parlantes del amplificador Fender Delux 67,
para captar la sefial lo mas preciso posible. La sefial paso por el compresor

API 2500L donde se dio una compresion fuerte para dar un efecto mas
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distorsionado y andlogo. Se uso el ecualizador grafico API 560L, donde se
aumentaron las frecuencia entre los 1000 y los 2000 KHz para resaltar el
sonido deseado de la guitarra.

* Piano acustico. . En el piano se utilizaron dos micr6fonos Neumann KM 184,
para poder grabar la sefial estero. Los micréfonos fueron direccionados en
diferentes posiciones, uno estando mas cerca de las cuerdas y el otro
distanciado hacia atrés, para grabar mejor las frecuencias bajas. La sefial en la
consola se ecualiz6 con el API 550L, para agregar frecuencias medias a la
mezcla, reducir las bajas y asi evitar problemas con las frecuencias del bajo.

* Sintetizadores. La sefial de los sintetizadores pasaron directo por linea a la
consola. Donde se ecualiz6 con los API 550L, reduciendo frecuencias altas,
también se dio una compresion leve a la senal, para que la onda tenga mas
fuerza y volumen.

A continuacion se presenta el diagrama de grabacion de los overdubs
acompafiado del posicionamiento de los micréfonos y su respectivo input list.
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Figura 12. Diagrama de grabacion de overdubs. Por Kim Bruun.
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Figura 13. Posicionamiento de micréfono en el amplificador del guitarra. Por Kim Bruun.

Figura 14. Posicionamiento de micréfonos en el piano. Por Kim Bruun.
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Tabla 6. Lista de input y procesamiento de sesion de overdubs.

Input Instrumento Microfono Pre-amp Procesamiento
1 Guitarra (arriba) AKG 414 17 EQ, Comp.
2 Guitarra (abajo) AKG 414 18 EQ, Comp.
3 Piano (adentro) Neumann KM184 23 EQ
4 Piano (afuera) Neumann KM184 24 EQ
5 Sintetizador 1 27 EQ, Comp.
6 Sintetizador 2 28 EQ, Comp.

Mezcla

El productor musical decidi6 realizar la mezcla de los tres temas en una sesiones de
seis horas, el dia miércoles tres de julio. Se cont6 con la ayuda del ingeniero de mezcla
Pablo Quintero. Dado que el proyecto se habia grabado en la consola API Legacy Plus, se
us6 la misma para la mezcla. La consola consta de equipos analogos que tienen una alta
calidad de sonido al momento de procesar la sefial: ecualizadores graficos y semi-

paramétricos, filtros, varios compresores individuales y un compresor estero de alta

fidelidad.

Previo a la mezcla hubo una sesion donde se eligieron las mejores tomas de la
grabacion de todos los instrumentos y se editaron las tomas para evitar. En la edicion se
corrigieron las partes fallosas, con la propdsito de limpiar el sonido de los canales.

Se organizo el arreglo global de los temas separando todo por canales para
trabajarlos por separado. Los instrumentos que tenian mas de una sefial grabada se

agruparon para ahorrar tiempo. En los tres temas se usé una técnica de mezcla parecida,
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comenzando por la ecualizacion de todos los instrumentos: bateria, bajo, sintetizadores,
voces y efectos. Luego por la compresion, reverberacion, deley, automatizacion de efectos

y finalmente niveles y paneos.

Ecualizacién. Se utilizaron los dos tipos de ecualizadores de la consola: el API
550L que es semi-paramétrico, para la mayoria de los instrumentos; y el API 560, un
ecualizador grafico, para obtener una sefial mas detallada.

En la bateria se aumento el bajo del bombo entre los 80 y 60 Hz, y cortando las
frecuencias altas; en la seccion de platillos se eliminaron frecuencias bajas y se aumentaron
entre los 15 y 18 KHz para otorgar mas brillo. En la caja se eliminaron frecuencias que
pudieran chocar con la armonia de los temas. El bajo se ecualizo de manera que no
interfiera con el bombo, dado que comparten las mismas frecuencias.

En la seccion de sintetizadores y voces se trabajo en las frecuencias medias entre
los 400 Hz y los 5000 KHz, ecualizando las partes que mads resalten y quitando las
frecuencias bajas. Cada instrumento fue ecualizado de manera que la sefial sea limpia y

clara, ademads de quitar las sub-frecuencias que cada una.

Compresion. Se utiliz6 el compresor API 2500L de dos canales, para dar
compresion individual a ciertos canales. Partes de la bateria como el bombo y la caja,
necesitaron de una compresion fuerte con un ataque rapido. En el bajo se usé una técnica
llamada compresion paralela, que consiste en crear una mezcla entre un canal sin
comprimir y otro fuertemente comprimido (Thompson 2005).

La sefal del piano, las guitarras y las voces fueron comprimidas de manera
independiente para controlar la dindmica y los niveles. La guitarras pasaron por una fuerte
compresion con un ataque rapido y un release de 0.5 segundos, ademas de subir el nivel de

salida de la sefial y cambiar el tipo de tono del compresor a ol/d, para dar una pequefia
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distorsion. El piano y las voces tuvieron una compresion leve, con un ataque lento para

nivelar los picos de la sefial y mas calidez a la onda.

Reverberacion. Para la reverberacion se utilizaron plug-ins digitales como. Lex
Chamber, True Verb y el Rverb, dado que la consola del estudio B no tiene equipos de
reverberacion andlogos. Estos efectos fueron enviados por los Sends de la consola para
que cada canal utilice los distintos equipos de reverberacion. Ademas, hubo varios tipos

de ambiente como: Halls, Rooms y Plates, al igual que tiempos de decay.

En la bateria se dio reverberacion a la caja con un decay largo para dar un efecto de
los afos ochenta, y a los overheads para resaltar las frecuencias altas. Las sefiales del
piano, guitarra y voz, pasaron por una reverberacion mas corta, dando espacio en la mezcla
a los instrumentos. Se decidi6 que la sefial de los efectos pase por una reverberacion de
cuarto grande con un decay largo, para que la imagen sea mas amplia y se encuentre en el
fondo de la mezcla.

Delay. No se utiliz6 demasiado delay, dado que en la grabacion todas las sefiales
salian con su delay adecuado. Se decidi6 usarlo solo en la voz y en la guitarra, para que las
frases tengan una caida mas larga y asi unificar la mezcla. En cada cancion se utilizaron
diferentes parametros.

Niveles y paneos. Cuando estuvieron todos los efectos listos, se realizé un mezcla
de volimenes y se paned para ampliar la imagen de la misma. En la bateria se panearon un
poco los hi-hat’s a la derecha, siguiendo la perspectiva del baterista; el resto de paneos se
hicieron tomando en cuenta el balance y posicionamiento de cada instrumento, con el fin
de obtener una buena mezcla estéreo.

Una vez que todos los canales con sus efectos respectivos estuvieron listos, se

configuraron los niveles de volumen de cada uno, creando un espectro de frecuencias claro
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y entendible. El volumen de cada canal tiene que respetar a los otros para evitar que
ciertos instrumentos sobrecarguen la mezcla.
Otros efectos. Ademas de los efectos ya mencionados, se utilizaron otros como:

chorus, beat repeat, overdrive, gate y filtros.

A continuacion, un ejemplo de la imagen tridimensional de la mezcla del proyecto,

en la que se muestra el posicionamiento de las sefiales.

Figura 15. Imagen visual de la mezcla. Por Kim Bruun.

Al obtener la mezcla final se export6 el audio de todos los canales a un master
fader, donde se suman estos canales andlogamente y se unifica la cancion. La exportacion
de los temas fue con una conversion de 44.2 KHz a 24 bits, respetando el sample rate de la

grabacion.
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Masterizacion preliminar

La masterizacion es el proceso final del proyecto, donde se maximiza la sefial de
audio a un nivel, y ademads se prepara y transfiere el audio grabado con la mezcla final a un
dispositivo de almacenamiento, en este caso a un CD. Es un proceso bastante delicado, el
cual necesita de buenos monitores y de un cuarto acustico (Owsinsky 2008).

Primero se paso la sefial de la mezcla final por el ecualizador digital API 560L,
para resaltar y disminuir ciertas frecuencias que pueden saturar al momento de maximizar
el audio. Luego, pasd por un compresor, donde se dio una leve compresion para no quitar
la dindmica de los temas. Por tultimo, la sefial pas6 por un Limiter L-2, que se empled para
las tres canciones. En este proceso la sefial estéreo es maximizada con un radio de
compresion de infinito a uno, hasta llegar a un nivel adecuado para su publicacion. La
compresion tiene que ser sutil porque puede distorsionar el audio o quitar dindmica.

El paso final es la exportacion del audio por un dither, que es el proceso que evita
errores de distorsion en el audio al momento de la cuantificacion, consiste en afiadir un
ruido antes del proceso de cuantificacion, asi ayudando a bajar el sample rate. El proyecto

se publicé en un sample rate de 44.1 KHz a 16 bits.
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Disefio y promocion

Diseno

En base al concepto del proyecto, se propone asignar un disefio retro mediante
fotografias con cdmaras vintage, donde la imagen evoque la fusidon de sonidos electronicos

y acusticos.

El disefio del proyecto y la gréafica estaran a cargo de Ricardo Cohete, duefio y
editor de la revista Dexter Mag. El objetivo principal es llegar a una imagen lo menos

alterada digitalmente, para lograr un aspecto mas analogo.

Se manejaré un disefio en el que se mezclen aspectos industriales, con un trasfondo
organico. Debe ser una textura organica que remita a figuras geométricas que sugieran una
estética moderna, dando asi la idea de fusion insertada en la conceptualizacion del
proyecto. Como portada se presentard una fotografia tomada con una camara analoga, con
el nombre del artista y del proyecto, ubicados en la esquina superior derecha en tamano
pequenio. En el reverso se mantendra el mismo disefio que en la portada, pero solamente
con los temas. Para la impresion del CD se utilizard un grafica digital con tendencia

minimalista.
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La siguiente es una imagen que explica la plantilla que se utiliz6 para el disefio del

la envoltura.
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Figura 16 Plantilla de la envoltura. Por Kim Bruun.
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Figura 20. Disefo del disco compacto

Lanzamiento y promocion

Este proyecto estara dirigido a una audiencia de hombres y mujeres entre los
dieciocho y treinta afios de edad, que tengan interés en la musica electronica y fusion
acustica. A lo largo de todo el proyecto existe una gama de sonidos modernos que se
asemejan a tendencias actuales en musica electronica, con melodias y sonidos
acusticos.

Una vez escogido el orden de los temas, el lanzamiento comenzaré con la
promocion del més representativo, con el propdsito de crear una mejor expectativa de
todo el proyecto. Dos semanas después de la masterizacion del proyecto se comenzara
con el lanzamiento. Se organizard un cronograma de los dias en los cuales se
promocionard el proyecto, mediante imagenes y avances de los temas ya editados de
una duraciéon maxima de treinta segundos.

Los tres temas se enviaran a diferentes empresas discograficas digitales
semanas antes del lanzamiento oficial. El proposito es que varios artistas tengan el

proyecto en formato promocional y asi lo puedan tocar en otros eventos. De igual
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manera, se los enviard a emisoras de radio locales, por ser una de las maneras mas
rapidas de promocion. Igualmente, se lo haré en las redes sociales, con la diferencia de
que solo se usardn treinta segundos por cancion.

Una vez completada la grabacion, se fijard una fecha para tocar los temas en
vivo en un evento destinado a ese propdsito. Dos semanas después del lanzamiento, se
compartird un “link” de descarga a través de redes sociales. Se tratard de una descarga
gratuita del proyecto, con la intencion de difundirlo.

Promocion y difusién. Para promocionar este proyecto, se han tomado en
cuenta tres medios de comunicacion: emisoras radiales, revistas y redes sociales.
Primeramente, unas semanas antes del lanzamiento del disco se creara un feaser de
audio de la cancioén principal, el que se lo cargara a Soundcloud con la imagen del
disefio del disco. También, se hara promocion en diferentes medios.

En segundo lugar, el proyecto de cargara y lanzara por diferentes medios de
redes sociales como:

- www.facebook.com/terapiastudio

- www.twitter.com/terapiastudio

- www.myspace.com/terapiastudio

Como promociodn del disco se enviaran los temas de forma gratuita a diferentes
discograficas. El proposito es generar varias descargas entre muiisicos y personas
involucradas en el ambito de la musica electronica y asi tener una difusion
internacional (Passman 1991). Al compartir el proyecto de esta manera, se pretende
que las discograficas envien las canciones a diferentes artistas y asi ellos puedan
tocarlas en sus shows. De igual manera, se pedira que se reenvié el proyecto a

discograficas y artistas que conozcan.
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Prensa y medios. Posteriormente, se realizard un lanzamiento en la radio, a
través de programas afines al género y la audiencia, como 120 minutos de Radio La
Metro o Zona Electronica de Radio Tomebamba. Se selecciona estas radios porque
son las tnicas con programas donde trasmiten este tipo de musica. Con esto se
pretende llegar a una audiencia a nivel nacional. Por Gltimo, se piensa promocionar el
disco en revistas independientes tales como Dexter Mag o la revista digital canadiense
Hypnotic Mindscapes; de esta manera, apuntar a una audiencia internacional. El arte
del disco se promocionara semanas antes para crear expectativa en las redes sociales.

Las radios, revistas y blogs que son afines al estilo de musica del proyecto y se

aspirar sonar son:

Radios:

* Nombre: La metro 88.5 (Pichincha) 95.7 (Guayaquil) 106.5 (Azuay).
Direccion: Ignacio Bossano 613 y Guerrero. Quito, Ecuador.
Programa: 120 minutos.

Horario: Miércoles, Jueves y viernes: 09h00-10h00, 22h00- 24h00.
Locutor: Santiago Saa.
*  Nombre: Radio Tome bamba 102.1 (Azuay).
Direccion: Benigno Malo 15-91. Cuenca, Ecuador.
Programa: Zona Electronica.
Horario: Lunes-Jueves: 18h00-19h30.
Locutor: Francisco Piedra.
Revistas:
* Nombre: Dexter Mag.
Editor: Ricardo Cohete.

Fotografia: Ricardo Cohete.
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Distribucion: Guayaquil, Quito.
* Nombre: Hypnotic Mindscapes.
Editor: Juan David Casas.
Distribucion: Internet
Blogs:
* Beatport: www.beatport.com
* Juno download: www.junodownload.com
* Track it down: www.trackitdown.com

¢ Plan arteria: UIO www.planarteria.com

Estrategia de marketing nacional. Las estrategias de marketing se basan en el
estilo de musica electronica con la que se trabajo. A lo largo de todo el proyecto
existira una gama de sonidos modernos, que se asemejen a tendencias actuales en
musica electronica, con melodias y sonidos acusticos. Como ya se indico, estard
dirigido a una audiencia de hombres y mujeres entre los dieciocho y treinta afos de
edad, que tengan interés en la musica electronica y fusion acustica.

La primera estrategia serd crear un avance de treinta segundos del tema
principal del proyecto, para promocionarlo en diferentes redes sociales, a la vez se
creara un evento para el lanzamiento del disco. Sera un evento musical donde se tocara
en vivo , estaran invitados dos diferentes artistas y productores de la escena de musica
electronica en Ecuador, para asi crear mas convocatoria y una mejor difusion. Después
del evento se cargara el disco al Internet, para enviarlo a diferentes sellos discograficos,
con la ambicion de llegar a firmar con alguno: Ademas, crear una base de datos que

permita expandir este estilo musical en el futuro.
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Conclusion

El resultado final del proyecto es una produccion fonografica que fusiona musica
electronica e instrumentos acusticos. Las bases del disco son grabaciones electronicas, y
las composiciones y el contenido es creado por instrumentos convencionales, Llegando asi
a un producto final que concuerda con el concepto general del disco.

En la etapa de produccion, los resultados de la grabacion de cada instrumento
tuvieron un producto claro y limpio, que permiti6 crear una mezcla efectiva y de acuerdo
con el estilo de musica. Todo el concepto del proyecto se mantuvo constante en el
trascurso de los diferentes procesos, con coherencia en todos los aspectos.

En conclusion el proyecto demuestra ser una produccion de calidad y excelencia
que puede ser lanzado para competir en el mercado nacional e internacional de musica. El

proyecto refleja la unificacion de concepto en el audio y disefio es su totalidad.
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