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Resumen.-

E| teatro desde su origen ha sido una rama de las artes dedicadas al
entretenimiento y expresion socio cultural. Este genero a evolucionado y se ha
reinventado de acuerdo a la cultura, tiempo y espacio de su realizacién. Por
esta razén la arquitectura debe reconocer al teatro como una manifestacion
artistica fugaz, cuya vida corresponde tan solo a la duracién de su
representacion; exigiendo de ella distintos requerimientos para satisfacer las
particularidades de cada genero. Se reconocen tres ramas principales del
teatro clasificandolo en: Teatro tradicional (formal); Teatro experimental
(flexible) y Teatro callejero (informal, abierto).

De esta manera, la arquitectura es capaz de responder a las
particularidades de cada tipo de teatro y brindar condiciones adecuadas para
que cada una de sus etapas de formacién y difusion. Se busca que un espacio
arquitecténico pierda su rigidez y a través de un proceso de deformacion logre
alcanzar un grado efimero, convirtiendo a la arquitectura en parte de la
manifestacion teatral. Logrando conseguir un espacio multidimensional con
posibilidades expresivas ilimitadas.

Por las necesidades particulares de cada teatro, se ubica la parte callejera
directamente relacionada con el parque aprovechando la importancia de
relacion entre espectador y el actor. El proyecto se vincula totalmente con el
espacio urbano y la gente, y se refuerza esta idea al utilizar parcialmente la
excavacion existente en terreno logrando vincularlos en todo el frente al parque.
Partiendo de esto se dispone el programa de tal manera que el proyecto
remata en un volumen completamente sélido, el teatro tradicional, concluyendo

asi esta transformacion de la forma.
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Abstract:

Theatre, throughout history has been considered a section of the Arts
dedicated to entertainment and socio-cultural interaction. This gender of the
Arts has reinvented itself according to time, culture and settings. For this reason
it's important to recognize Theatre as a temporal artistic manifestation in
constant change. Theatre demands from architecture certain parameters to
satisfy the particularities of each gender. For this reason | recognize three main
branches of theatre and classify them as: Traditional Theatre (permanent);
Experimental Theatre (flexible) and Street Theatre (open).

In this way architecture is capable of responding to each gender without
jeopardising their particularities and allowing their interaction within the same
place.
| recognize the specific demands of the Street Theatre and the importance
between the spectator and actor interaction, by placing this section of the
project next to the park.

The project seeks a direct interaction with people and urban space as well, for
this reason | used the existing excavation on the location to enforce this idea.

The projects starts in the park with very permeable conditions that
respond to the Ephemeral section of the project, oppose to pure solid volume in

the other end of the project that concludes with the transformation of the form.
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INTRODUCCION:

E| teatro desde su origen ha sido una rama de las artes dedicadas al
entretenimiento y expresion sociocultural. Este genero a evolucionado y se ha
re inventando de acuerdo a la cultura, tiempo y espacio. Por las distintas
aproximaciones han surgido en el teatro, distintos movimientos que satisfacen
las necesidades de la gente. Desde el origen del teatro existen dos extremos
de las artes, grupos como los “autos” en la época medieval y la commedia
dell’arte en el Renacimiento son ejemplo de un teatro informal que se crea
para contrarrestar aquellas corrientes dirigidas a las elites Europeas.

En el siglo XX las manifestaciones artisticas en general llegan a su
maxima expresion tanto en Europa como en América, influenciando asi en las
corrientes que surgen a partir de este siglo en Latinoamérica. En Estados
Unidos las manifestaciones artisticas improvisadas que exploran técnicas
artisticas distintas como son los Hapennings y el Performance Art influencian
todo tipo de arte desde el visual hasta el escénico. Basandose en estas
manifestaciones surgen corrientes como el teatro underground, ramas del
arte interpretativo como, la danza, la pantomima, marionetas, equilibrismo,
etc. que pretende explora el teatro desde una perspectiva mas libre.

Por las cambiantes necesidades de estas disciplinas para las etapas
de formacién, representacion y difusién de las artes escénicas en general, es
necesario proponer espacios adecuados para satisfacer las necesidades de
cada rama. Por lo que es necesario hacer un recuento de los espacios
disefiados para el teatro a través de la historia, los distintos movimientos que
surgen partiendo del teatro convencional hasta llegar al Teatro Experimental
para reconocer sus necesidades particulares tanto sociales como culturales.

El analisis de lo que es una manifestacion artistica da cabida al tema
de lo efimero en contraste con lo permanente de una obra arquitecténica y
con esto llegar a relacionar teatro con arquitectura. Lograr generar en un
mismo espacio arquitectonico condiciones que satisfagan las necesidades
particulares del teatro tanto tradicional hasta llegar al teatro informal.

Quito es una ciudad que presenta un gran potencial para explorar el

area de las artes escénicas por el continuo crecimiento de este campo
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durante las ultimas dos décadas. Por otra parte las representaciones que se
realizan son escasas y deficientes por la falta de espacios adecuados para
esta clase de espectaculos. Quito dedica el mes de agosto al arte, y es aqui
donde se promueven una serie de espectaculos de todo tipo de arte. Sin
embargo el resto del afio los espectaculos artisticos son restringidos, no
cuentan con el apoyo econémico ni los lugares para su difusion. Quito
necesita un espacio artistico disefiado especialmente para este tipo de
actividades que cuente no solo con el espacio adecuado sin no con los
paramentos de accesibilidad y seguridad necesarios para garantizar la
afluencia del publico a este centro cultural. Se busca generar en la ciudad un
espacio que reconozca el caracter efimero de las representaciones artisticas
y sea capaz de relacionario no solo con arquitectura sino con, el espacio
publico y con la gente en general. Este concepto se explora después del
analisis de los conceptos de cultura y sociedad en un punto u otro estos
conceptos se encuentran. Llegando de esta manera al concepto de
socializacion el cual busca que exista una unién armoénica entre cultura y
sociedad en la que la gente partiendo de un mismo contexto es capaz de
reconocer las diferencias culturales y sociales y vivir esta diversidad.

El proyecto se implanta en la zona de La Mariscal por su caracter cultural,
social y turistico. Su ubicacién es estratégica porque cuenta con la presencia
del parque Julio Andrade uno de los pocos parques de gran tamario en la
zona. De igual manera se encuentra frente la estacion Santa Clara de la linea
del Trole, importante no solo por accesibilidad al terreno sino por la afluencia
peatonal en la zona. Es de igual manera importante el sector por su caracter
informal y bohemio. Al encontrarse en el extremo de la Mariscal puede
trabajar como unificador de La Mariscal y ayudar a la consolidacion de la
zona culturalmente. Basandome en esto, propongo un Centro de Formacion y
Difusion del Arte Escénico en el cual se enfrenten todas las tendencias del
teatro como manifestacion, ofreciéndoles condiciones necesarias para su
funcionamiento adecuado sin que ninguno de ellos pierda su caracter
particular. A su vez reforzar el concepto de socializacién al dar especial

importancia a la audiencia, a la gente en general y al espacio publico.
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2. EL TEATRO COMO MANIFESTACION Y REPRESENTACION
CULTURAL

“La relacién entre lo efimero y lo permanente en Arquitectura”

2.1 CULTURA

"La cultura consiste en pautas de comportamiento, explicitas o
implicitas, adquiridas y transmitidas mediante simbolos y constituye el

patrimonio singularizador de los grupos humanos”

En general, el concepto de cultura tiene varias definiciones particulares
que expresan lo que se entiende por cultura desde las necesidades y
elaboraciones de disciplinas especificas. Estas definiciones se clasifican como
la acepcion sociolégica, la antropolégica y la estética asi como la concepcion
humanista. Todas estas acepciones o concepciones, son comunmente usadas
en nuestro pais, aungue su significado exacto es confuso para muchas

personas. Las tres formas de usar el concepto son:
2.1.1 a) Concepto Antropolégico

La palabra cultura indica una forma particular de vida, de gente, de un
periodo, o de un grupo humano, expresando lo que podriamos llamar el
concepto antropoldgico de cultura. Este concepto esta ligado a la apreciacion
y a la valorizacion, costumbres, estilo de vida, formas materiales y
organizacion social. Se podria decir que a diferencia del concepto
sociologico, aprecia el presente mirando hacia el pasado. De manera que el
concepto antropolégico de cultura nos permite apreciar variedades de

culturas particulares.’
2.1.1 b) Concepto Sociologico

Desde este punto de vista el concepto de cultura, describe procesos de

desarrollo intelectual, espiritual y estéticos del acontecer humano. Como

: Fischer, http://www.geocities.com/tomaustin_cl/educa/libro1/cap3.htm# Toc463346486
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cuando se habla del desarrollo cultural de un pueblo o pais; Se dice que Ia
concepcion sociolégica de la cultura se define como “el progreso intelectual y
social del hombre en general, de las colectividades, de la humanidad®. 2En
general se usa el concepto de cultura en su acepcion sociolégica, cuando el
hablante se refiere a la suma de conocimientos compartidos por una sociedad
y que utiliza en forma préctica o guarda en la mente de sus intelectuales. El
concepto sociolégico de cultura tiene una fuerte connotacién con la
apreciacion del presente pensando en el desarrollo o progreso futuro de la
sociedad para alcanzar aquello que llamamos e/ patrimonio cultural de la

humanidad o simplemente “/a cultura universal”.

2.1.1 c) Concepto humanista
Desde el punto de vista humanista, la cultura describe trabajos y practica de
actividades intelectuales y especificamente artisticas, como en cultura musical,
literatura, pintura, escultura, teatro y cine. Cultura puede ser un termino muy
ambiguo que se refiere principalmente a una concepciéon humanista del hombre,
definida como el desarrollo particular de ciertas expresiones de la actividad
humana consideradas como superiores a otras, se dira asi que un individuo que
tiene cultura cuando se trata de designar a una persona que ha desarrollado
sus facultades intelectuales y su nivel de instruccion. En este sentido la nocion
de cultura se refiere a la cultura del alma. En un segundo nivel, la cultura
engloba la idea de refinamiento, se dira de un hombre que esta cultiva si posee
buenos modales, sino de una altura de espiritu. En este plano, la cultura integra

un saber que traduce la buena socializacién de un individuo. .

2.1.2 Socializacion

Es un proceso de influjo entre una persona y sus semejantes, que resulta de
aceptar las pautas de comportamiento social y de adaptarse a ellas. Este
desarrollo se observa no solo en las distintas etapas entre la infancia y la
vejez, sino también en personas que cambian de una cultura a otra, o de un

status social a otro, o de una ocupacion a otra.

= Fischer, http://www.geocities.com/tomaustin_cl/educa/libro1/cap3.htm#_Toc463346486
Flscher, http://www.geocities.com/tomaustin_cl/educa/librol/cap3.htm# Toc463346486
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La socializacion se puede describir desde dos puntos de vista:
objetivamente; a partir de la influencia que tiene la sociedad sobre el
individuo. Es un proceso que moldea al sujeto y lo adapta a las condiciones
de una sociedad determinada, y subjetivamente; a partir de la respuesta o
reaccion del individuo a la sociedad.

La socializacion es vista por los sociélogos como el proceso mediante
el cual se inculca la cultura a los miembros de la sociedad, y como estos
conocimientos son transmitidos de generacién en generacion. Los individuos
aprenden conocimientos especificos, desarrollan sus potencialidades y
habilidades necesarias para la participacion adecuada en la vida social y se

adaptan a las formas de comportamiento organizado caracteristico de su

sociedad.

Conclusion:

CULTURA

777 SOCIALIZACION

Eventos que fusionan
cultura y sociedad

SOCIEDAD

1.- (Lista de Figuras: diagrama por Gabriela Borja)

2.2 TEATRO

El Teatro es un género literario, concebido para ser interpretado. Las
artes escénicas cubren todo lo relacionado a la escritura de la obra teatral, la
interpretacién, la produccion, los vestuarios y los escenarios. El termino
“drama” provine de la palabra griega “hacer”, por lo que se le asocia a la idea
de accidn. La representacion teatral consiste de dos elementos principales,
los actores y el publico. La representacién emplea por lo general el lenguaje

corporal y verbal.
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2.2.2 Teatro y sociedad
El teatro como mecanismo de expresion cultura tiene mucho que ver

" con la sociedad porque es el reflejo de de la misma. El teatro es un proceso

cultural, que busca el vinculo de la cultura con la el individuo.

2.2.3 Teatro como expresion sociocultural

El teatro es considera un mecanismo de expresion socio cultural, ya
que es un medio de critica para injusticias sociales o descontento de una
sociedad. Es una manifestacion artistica que refleja lo que piensa una
sociedad de acuerdo a un espacio y tiempo determinado. De esta manera el
teatro se vuelve un recurso mediante el cual la gente expresa sus
pensamientos y los transmite a la sociedad. Explora tendencias y
vanguardias que son parte del crecimiento cultural y social como parte de un

proceso historico.

2.2.4 Teatro como mecanismo de socializacion

El teatro por ser un proceso sociocultural tiene la facultad de crear
situaciones adecuadas como para que la cultura y la sociedad convivan. El
teatro es un campo de las artes que explora distintas tendencias o
vanguardias que van desde la mas estructurada hasta la mas libre brindando
la oportunidad a la gente de vivir la diversidad cultural, reconocerla y

acéptala.

2.3 DESARROLLO Y EVOLUCION DEL TEATRO

2.3.1 Origen del Teatro

El teatro nacié en Atenas, entre los siglos Vy VI A.C. Comienza
originalmente como ritos a dioses griegos. Estas ceremonias van
evolucionando hacia lo que es el teatro, convirtiéndose en uno de los

mayores logros culturales de los griegos.

2.3.2 Teatro Griego y Romano
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El primer periodo del teatro occidental se denomina clasico porque
comprende el marco de las civilizaciones antiguas de Grecia y Roma.
El teatro griego presenta cuatro formas teatrales de drama: la tragedia, el
drama satirico, la comedia y el mimo. Las dos primeras se consideran las
mas civilizadas por lo que se proyectan para el publico adulto y las dos
altimas mas primitivas se proyectan para el publico infantil.
La tragedia
La tragedia es una representacién dramética capaz de conmover, que
presenta un desenlace funesto. Las historias estan basadas por lo general en
mitos o relatos antiguos, sobre las que los poetas hacen consideraciones
sobre el caracter de los personajes, el papel de la humanidad en el mundo y
las consecuencias de las acciones individuales.
La comedia
La comedia por otra parte se desarrolla posteriormente y esta basada en una
mezcla de ataques satiricos a personalidades publicas, chistes etimologicos y
parodias de los dioses. La comedia sustituird en un momento determinado a
la tragedia.
Por otra parte una rama de la comedia, una comedia local llamada “Nueva”,
cuya trama gira en torno a situaciones que tiene que ver con el amor, dinero

problemas familiares, etc.

2.3.3 Teatro Medieval

El teatro medieval surge vinculado a los cultos religiosos, con los que
se trata de explicar los misterios de la fe a los fieles. Estas representaciones
tenian lugar en la Iglesia, convirtiéndose en la forma de representacion
medieval por excelencia. Con el pasar del tiempo se incorporan elementos
profanos y comicos, alcanzan tal fuerza que empiezan a realizarse en lugares
publicos como atrios, plazas, calles, etc.

Durante esta época aparece un grupo denominado los “Autos” que se
enfocan en otros tipos de entretenimiento popular. Ellos extraen sus tramas
de la teologia cristiana, pero no representan pasajes biblicos sino alegoricos.

En estas obras actuan actores profesionales como trovadores y juglares.
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Se busca la yuxtaposicién de espacios simultaneos, retomando a épocas

anteriores Empiezan a ser utilizados los espacios publicos, como las plazas,

los claustros, las calles y cementerios.

1.- (Lista de Figuras: gréaficos)

2.3.4 Teatro del Renacimiento

La reforma protestante termina en esta época con el teatro religioso y ‘
es remplazada por un teatro profano que trata de la lucha de la humanidad y
las adversidades, temas laicos y preocupaciones temporales de la gente.
Este teatro en la mayoria de Europa con la excepcion de Inglaterra esta
proyectado hacia los grupos de elite.

El teatro conocido hoy como teatro a la italiana. Se componia de dos
parte diferenciadas la escena y el espectador diferenciandose asi del teatro
medieval que en el que las escenas se confundian con los espacios del ‘
espectador. Uno de los ejemplos maximos del teatro renacentista es el Teatro
Olimpico de Vicenza de Palladio.

Creacion de la Opera

Las elaboraciones escénicas, las historias alegdricas los continuos
intentos de recrear el teatro clasico, llevaron a la creacién de la opera.
Aunque el primer teatro de corte clasicista tenia un publico limitado, la opera
se hace muy popular. A finales del siglo XVI, se impulsa la creacion de
teatros de opera en toda Europa.

Commedia dell’arte
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Por otra parte en esta misma época, mientras las elites se entretenian con el
teatro y el espectaculo del estilo clasicista, el publicos en general preferia la

commedia dell'arte. Un teatro popular basado en la improvisacion.

2.- (Lista de Figuras: graficos)

2.3.5 Teatro del siglo XIX
A lo largo del sigo XVIII, toman forma algunas ideas filosdficas que llegan a
consolidarse en el siglo XIX, en un movimiento denominado romanticismo.
Las mismas fuerzas que condujeron al romanticismo en combinacién con
formas populares, llevan al desarrollo del melodrama que caracteriza al teatro
de esta época.
El realismo alcanza su maxima expresion a mediados del siglo XIX a través
de motivaciones psicoldgicas de los personajes y la preocupacion por los
problemas sociales lleva al naturalismo en el teatro. Se acude a la ciencia

como inspiracion.

2.3.6 Teatro del siglo XX

Después de que el realismo marca la pauta en el teatro del siglo XIX,
en el siglo XX se produce una reaccién anti-realista. En esta época se
exploran varios tipos de teatro alternativos.

El teatro simbolista, por ejemplo, trata de renovar el teatro liberandolo
de todas las trabas tecnoldgicas que tuvo en el siglo pasado. Se busca
espiritualidad proveniente del texto y de la interpretacion cargada de

simbolismos y elementos fantdsticos.



Borja 10

Cabe mencionar el teatro expresionista que tuvo apogeo después de la
segunda guerra mundial, caracterizado por la distorsién, exageracion y por el
uso sugerente de la luz y de la sombra.

Es importante mencionar los musicales, que se desarrollan a partir de
los afios 20, surgen a partir de la libre asociacién en forma de una serie de
canciones, danzas, piezas cortas comicas, contadas atraes de dialogo, la
cancién y la danza. Los musicales resurgen con fuerza en los Estados Unidos
en los afios 70s.

Esta época se caracteriza por la exploracion de nuevas técnicas lo que
llevo a la creacion de grupos teatrales en los afios sesentas. Entre estos
grupos destaca el Teatro Laboratorio de Jersy Grotoskiy el Teatro de la
Crueldad de Peter Brook.

A partir del los afios 60, la atencion del teatro se desplaza a Estados
Unidos principalmente a Nueva York. En esta época la hegemonia al directo
se intenta sustituir por la creacion colectiva del espectaculo, se empieza a
tener consciencia del colectivo teatral. El espectador deja de se un mero
espectador y pasa a ser participe de del acto teatral. Brecht y Artaud, entre
otros, comprendieron la innecesidad del contar con el espectador. Pero
integrar al publico en el espectaculo es t e una tarea compleja sin embargo
los mayores logros parten del happening americano. Para que el espectador
entre en la obra se debe presentar la obra como un todo inacabado, asi que
lo importante no es el resultado sino el proceso. La idea del happening inspiré
al teatro una actitud nueva con respecto al publico. Lugares como el Living
Theater y el Open Theater, buscan a través de las teorias de Brecha y
Artaud, experimentar con la improvisacion colectiva. El grupo de teatro Bread
and Puppet, representara un aporte notable a las innovaciones en este tipo
de teatro. Este grupo aporta también con la incorporacién de la gran
marioneta al escenario. Esto suponia una reaccioén en contra el teatro literario
ya que se proponia la idea del teatro no narrativo.

El teatro underground, nace del enfrentamiento entre este tipo de
experiencias y el teatro convencional, a través de la protesta, la rebeldia, los
espectaculos callejeros y la confrontacién politica. Esto da origen a
movimientos de actores y directores fuera de los circuitos comerciales, que

logran una gran calidad y capacidad de innovacién a traves de la



Borja 11

investigacion de nuevas formas de expresion teatral fuera de las presiones

comerciales del teatro convencional.

2.4 TIPOS DE TEATRO Y SUS IMPLICACIONES CULTURALES

2.4.1 Teatro Tradicional — Formal.

E| teatro tradicional es la herencia del teatro clasico renacentista del siglo XVI
y es de gran influencia a través de la historia hasta finales del siglo XIX. Por
mas que a partir de esta época se experimenta con todo tipo de técnicas y
vanguardias, el teatro clasico mantiene su vigencia hasta el dia de hoy por su
caracter solemne y elitista.

El teatro tradicional muchas veces es un teatro poético escrito en verso
que puede llegar a tener un todo social pero por lo general interpreta piezas
inspiradas en el teatro clasico, haciendo referencias a episodios mitolégicos o
histéricos. De igual manera se desarrolla por lo general en grandes teatros
que enfatizan su solemnidad. El disefio del teatro proyectado para este tipo
de representaciones se caracteriza por su rigidez y monumentalidad, de corte
italiano disefiado a través de |a historia para operas y grandes conciertos. En
el teatro tradicional la relacion actor — espectador es inexistente por que su

disefio separa por completo audiencia y escena.

2.4.2 Teatro Experimental — No Formal

Las nuevas corrientes teatrales motivaron el replanteamiento del
escenario a la italiana, transformarlo y logrando la vinculacién del publico con
la sala y el espectaculo. Se deja el teatro contemplativo para dar cabida al
teatro participativo. Se convierte al espacio escénico en un laboratorio de
experiencias buscando nuevas propuestas y soluciones. Esta ruptura permite
la generacién de escenas mlltiples simultaneas, el teatro circular, teatro movil
(escenario y o platea) y el teatro transformable. Es importante la trancision
que sufre el teatro porque se da importancia al actor y al espectador y lo vital
de su correlacion, porque el teatro comienza cuando un actor entra en

contacto con el espectador.”

4 n " 5 s i
Nemirovich Danchenko, Escenografia Escenotencia Iluminacién
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Esta vanguardia teatral tiene como fin la renovacion del género
dramatico, los autores buscan la creacién de un espectéculo total. El
argumento pasa a un plano secundario, para dar cabida a los efectos
sonoros, de iluminacién y a la expresion corporal. Se incluyen técnicas de
otros espectaculos, como el circo, el teatro de marionetas, el equilibrismo, el
cabaret, etc. El punto de vista realista del teatro social desaparece a favor de
un teatro simbdlico que no olvida la protesta y la denuncia. La comunicacion

corporal es tan o mas importante que la verbal.

2.4.3 Teatro Callejero — Informal

El Teatro callejero es un término genérico para todas las formas de
actuacion que se desarrolla en cualquier espacio publico como calles y
mercados. Las actuaciones pueden ser cortas e improvisadas, motivando la
interaccion de los espectadores, o peden ser ligeramente largas y
cuidadosamente escritas y ensayadas. Sin embargo siempre operan bajo el
supuesto de que la audiencia puede irse en cualquier momento, Depende los
actores llamar la atencion de la gente y retenerla lo suficiente como para
transmitir su mensaje.

El teatro callejero es un fenémeno muy llamativo ya que es un
acontecimiento que involucra al publico a entender un tema que se ubica
como intruso en el contexto. El espacio publico se convierte por un instante
en propiedad privada, se crea una tarima imaginaria y unas paredes invisibles
que nos separan del espectaculo, solo podemos contemplar un mundo que
se desarrolla aparte del que nos encontramos ubicados desde el que somos
espectadores.’

Debido a la busqueda de nuevas formas de expresion, este tipo de
teatro suele desarrollarse en areas de mayor tamario y flexibilidad como
polideportivos, plazas de toros, plazas publicas, etc. Esto se realiza con la
idea de vincular a los espectadores al espectaculo teatral.

La virtud del teatro callejero es que sus parametros poco
convencionales, juegan con los limites establecidos del teatro y del espacio

en general, inventando nuevas configuraciones tridimensionales improvisadas

5 a . .
Buscar pagina web modelacion de los espacios efimeros
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para su desempeno. Lo genial es que estas configuraciones del espacio se

pueden realizan en el espacio publico o abierto con pocos o ningtin elemento

contenedor.

2.4.4 Conclusién

teatro
experimenta

contenido
(rigido)

flexible

teatro
« = callejero
)y Uy b
|4

eatro
clasico

publico
(abierto)

diagrama de partido

2.- (Lista de Figuras: diagrama por Gabriela Borja)

2.5 EL ESPACIO PUBLICO COMO ESCENARIO CULTURA

Los espacios abiertos tienen la caracteristica de poderse convertir casi
en cualquier escenario que necesitemos. Los espacios tienen una gran
variabilidad de concepcidn respecto al tipo de personas que intenten
apropiarselos, por instantes los espacios tienden a no ser lo que a simple
vista parecen, en unos segundos se puede concebir una situacion al siguiente
un gran acontecimiento, después una serie de micro acontecimientos que
concurren al macro acontecimiento, desarrollandose en el espacio
situaciones casuales, planificadas, y espontaneas.®

Por esta razon, los espacios efimeros, son un punto de gran
importancia en el desarrollo cultural, social y econdmico de la ciudad,
valorando también su importancia recreativa. La posibilidad de transformar un
espacio publico en un acontecimiento efimero aprovechable, depende de la

capacidad valorativa, creativa, interpretativa que las personas puedan percibir

® Modelacién de los espacios efimeros
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del contexto. El espacio no debe entenderse como un objeto abstracto, es el
significado que adquieren una serie de condicionantes que lo conforman en
funcion a sus caracteristicas y la forma de vivir de la gente a su alrededor.

Para algunos teoricos, el espacio, es tomado como el lugar de
manifestacion de cualquier actividad cultural que vaya muy ligado con la
forma de actividad humana en su utilizacion estética:" Una actividad que
consiste en transformar materiales mediante una actitud creativa y poblar el
entorno con signos cuya mision final es comunicar, mediante un repertorio
simbdlico consensual, la descripcion que de la realidad hace cada
comunidad". ’

E. Goffman dice que cada ser colectivo representa una serie de
papeles; la vida es un teatro en donde el individuo participa de una serie de
representaciones ritualizadas que se llevan a cabo en escenarios
exclusivamente o utilizados para ese fin. El espacio que constituye un
escenario, y es utilizado por un grupo que representa simbdélicamente en su
interior la obra de arte espacial que lo conforma, debe poseer una estética

que represente el universo simbélico de esa comunidad.®

2.5.1 El parque como espacio publico

Un espacio publico es un lugar donde cualquier persona tiene el
derecho de circular, contrario a lo que sucede en espacios privados, donde el
paso es restringido. Por lo tanto un espacio publico es aquel espacio de
propiedad, dominio y uso publico. Los parques son considerados espacios
publicos verdes pueden ser enfocadas a una actividad particular como

deporte, recreacion, cultura o arte.

2.5.2 Parques culturales en Quito

En la ciudad de Quito existen espacios publicos dedicados a la difusion
cultural pero que no generan un dialogo apropiado entre lo que es
arquitectura, requerimientos técnicos y espacio publico. Los parque culturales

con los que cuenta la ciudad no son disefiados para que la gente pueda

” Arquitectura, Puesta en Escena, Espacio Efimero y Escenografia como Representacion Mitolégica.
¥ E. Goffman, Arquitectura, Puesta en Escena, Espacio Efimero y Escenografia como Representacion
Mitologica.
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apropiarse del espacio generando espacios varios de permanencia, se
proyecta a los parques como sitios de transito o conexién. La Casa de la
Cultura Ecuatoriana y el Parque El Ejido son ejemplo de como el espacio
cultural y el espacio publico no buscan relacion. Se hace de igual manera un
intento entre la Plaza del Teatro y el Teatro Nacional Sucre, sin embargo
actiian como espacios independientes ajenos unos con otros de lo que pasa

en el interior de lo que pasa en el exterior.

2.5.2.1 Parque El Ejido

El parque El Ejido ha sido considerado siempre el parque cultural de la
ciudad. En él se realizan distintas manifestaciones artisticas que le dan este
caracter, el cual es reforzado aunque solo en teoria, por la casa de la Cultura
Ecuatoriana. Este parque es conocido por las tradicionales ventas de cuadros
y artesanias los fines de semana y por las interpretaciones callejeras que
aprovechan el gran flujo de gente para aduefiarse por unos minutos del
espacio publico para realizar sus espectaculos. Sin embargo este parque no
cuenta con ninguna infraestructura que pueda reafirmar y consolidar el
caracter cultural, ya que la Casa de la Cultura por su disefio hermético e
introspectivo no muestra ninguna relacion o aporta directamente al caracter

cultural del parque.

| .ParqueElEiido

\ -~

m Casade laCultura

. Interpretaciones
callejeras

. Venta de pinturas
y artesanias

3.- (Lista de Figuras: diagrama por Gabriela Borja)
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2.5.2.1 Parque ltchimbia

Desde la adecuacion del Centro Cultura lichimbia, este parque se ha
convertido en uno de los mas concurridos de la ciudad. Por su extension, este
parque no es faciimente definible, ya que cuenta con espacio recreacionales,
un pequefio humedal ecoldgico, extensas areas verde destinados al deporte y
por su puesto la presencia del Centro Cultural. Por la presencia del mismo
este parque se ha convertido en escenario de manifestaciones artisticas
como conciertos, exposiciones de arte, o improvisacion de grupos artisticos

independientes, que también busca relacionar el arte y espacio publico.

Centro Cultural Itchimbia
Colegio Santiago de Guayaquil
7] Humedal - reserva ecologica
Zona recreativa

Proyecto Balcon de Quito
Restaurantes y artesanias

4.- (Lista de Figuras: diagrama por Gabriela Borja)

2.6 REALIDAD LOCAL - EL TEATRO EN QUITO

2.6.1 Situacion actual del Arte Escénico Ecuatoriano

El campo del arte escénico se encuentra en crecimiento en los ultimos diez
afos, existen gran cantidad de asociaciones teatrales que funcionan en
conjunto con la Casa de la Cultura ecuatoriana o como organismos
independientes. Cada organismo se ha adaptado segun sus opciones
econdmicas en distintas casas o fundaciones, creando de esta manera en su

mayoria teatros improvisados que cumplen una funcién pero no son
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disefiados con los parametros necesarios que necesita un teatro para las

artes escénicas.

2.6.2 Organizaciones teatrales en Quito:

2.6.3 Red de Teatros Ecuatorianos:

e Fundacion cultural Humanizarte

e Corporacion Patio de Comedias

¢ Grupo de Teatro Contra el viento

e Teatro del Cronopio

¢ Grupo de teatro Espada de Madera
e Grupo de Teatro Malayerba

o Colectivo Teatral Tentempié

e Fundacion Teatro Bolivar

e Asociacién Humbolt
2.6.4 Necesidades y objetivos de las organizacion teatrales
e Espacios flexibles capaces de modificarse acorde a las necesidades
de funcionamiento.
e Espacio para la formacion y capacitacion de
3. CASO CENTRO DE FORMACION Y DIFUSION DEL ARTE ESCENICO
2.7.1 Concepto de lo Efimero
Lo efimero esta conformado por aquellas series de fendmenos o hechos que

estan claramente incluidos en el mundo del arte y la técnica, en donde influye

al desempeiar una accién sin derecho a ella, la ciencia, la técnica, el trabajo
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y la creatividad artistica y que por el resultado fugaz, fungible y efimero se les
designa un nombre de moda, adorno, frivolidad, festividad y entretenimiento.
El arte efimero resulta de las técnicas que mas que fabricar objetos,
generan produccién; su valor como obra reside precisamente en ser
consumido, literalmente es una experiencia comunicativa que agota la obra. Y
el arte de relacion es el paradigma de lo efimero y en la ultima instancia,
efimero él mismo. No existen experiencias inmutables, porque su significado
cambia con el tiempo.
Por consiguiente este tipo de arte, busca en el fondo mecanismos de
escenificacion, cddigos de representacion figural o sistemas que cada cultura
genere para representar su mundo a través de simbolos, formas o fendmenos

plasticos, en la fiesta o celebracion civil, religiosa o profana.

El inicio de un mundo efimero se da desde el principio de la humanidad,
conservando a los dioses como lo mas sublime, la respuesta a algo que el
hombre nunca ha podido manejar. El arte escénico, es la primera
manifestacion de dominio y su organizacién colectiva representada por medio
de simbolos es el desahogo de la vida, el inicio de un ciclo y el recuerdo del
pasado.

Si observamos actualmente, aunque el hombre se encuentre en un
mundo totalmente racional y material, se sigue conservando todos estos
actos espirituales, que brinda la esperanza de hacer parte de la vida de un
nuevo ciclo.

El arquitecto, transformador de espacios, sigue dando a su comunidad, por
medio de sus proyectos, la respuesta de un viaje a ese mundo efimero. La
realizacién de un nuevo mundo en donde cada espacio que organiza se
convierte en una "Puesta En Escena”. En este momento la arquitectura

cumple su papel como Arte y brinda Arte para su comunidad.

2.7.2 Espacios Efimero

Existen diferentes tipos de espacios efimeros en los que Los espacios
efimeros son los espacios que se realizan para que duren un tiempo
relativamente corto, pero el concepto de efimero también encierra mas

caracteristicas, como el concepto de que el suceso que se evidencie en el
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espacio, siempre va ha ser un acontecimiento irrepetible, que si se realiza
varias veces en diferentes oportunidades, los factores que influyen sobre el
acontecimiento siempre van ha cambiar, e influir sobre la presentacion. Cada
exhibicion contempla un nivel diferente en cuanto ha percepcion y exploracion
del espacio y pueden guardar escalas de identidad muy distinta, que
dependen de factores como el lugar elegido, el tipo de publico, factores
ambientales, de registro, estado de la presentacion etc.

funcionan diferentes escalas de tiempo que definen en el
acontecimiento las caracteristicas efimeras que posee el suceso. Los
espacios y los acontecimientos efimeros no siempre son fenémenos
modelizados y previamente organizados por un grupo profesional y
capacitado.

En nuestro entrono urbano, se desarrollan espacios que cumplen con
las caracteristicas de los espacios efimeros, son acontecimientos que se
desarrollan todos los dias en las ciudades y que se apropian del espacio
publico. Tal es el caso de las mini presentaciones de grupos musicales,
muestras de magia, mini circos, trovadores, etc.

Un trabajo de produccién bajo la problematica del espacio efimero
intenta acercar una serie de disciplinas que se unen en la idea de
comunicacion, lenguaje y construccion, que se entrelazan con areas de
conocimiento como son: la arquitectura, el disefio, el teatro, la literatura, la
psicologia o la moda, entre otras.

Las obras efimeras permiten una gran libertad de accién. Esa libertad
consiste en la posibilidad de hacer una intervencion en diferentes tipos de
espacios no disefiados.

Ejemplos de espacios efimeros: escenografias, montajes, estandts

comerciales, instalaciones, performance, fiestas populares, etc.

2.7.2 a) Concepto de “Evento”
En cultura y vida social, un evento se refiere a cualquier activad o reunién
como un festival por ejemplo un evento musical. Una ceremonia, una
competicion, fiesta o convencion.
Filosoficamente, este concepto esta compuesto de tres cosas: el objeto, una

propiedad y tiempo o a un evento temporal. La condicién existente y una
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condicion de identidad. Estos eventos son irrepetibles, particulares que
incluyen cambios y condiciones especificas de ese evento. Estos eventos se
relacionan al lugar de su realizaciéon que debe garantizar el sentido temporal
de los eventos para que estos sean Unicos. Un evento tiene connotaciones

similares a un fenémeno, fugaz pero de impacto perdurable.

2.7.2 b) Happenings
El Happening se deriva de la pintura en accién cuyo mayor exponente es
Jackson Pollock., también en la musica con John Cage donde se trata de
cambiar los habitos pasivos del oyente. Es una manifestacion artistica que se
caracteriza por la participacion del publico, donde las acciones surgen
espontaneamente, sin organizacion previa. Es por eso que su tiempo de
duracion varia y cuando concluye, los finales son irrepetibles. Jotterand
resume el espiritu de esta vanguardia: “E/ happening suponia un esfuerzo
confiado en poner al servicio de todas las personas los recursos de la
tecnologia, haciéndolas conscientes por medio del arte, cine, danza, poesia,

teatro y musica, de las riquezas cambiantes y multiples de la existencia.”

2.7.2 c) Performance Art.
Las artes interpretativas son una forma de expresion del arte originada en
1970, en donde la interpretacion es el modo dominante de expresion. El arte
interpretativo incorpora elementos como la musica, danza, cine, escultura,
dialogo, etc. Las raices de este arte se originan al comienzo del siglo XX,
como parte de la experimentos modernistas de los medios mixtos en
particularmente en el Dadaismo. Sin embargo el antecedente directo del arte
interpretativo son los happenings de los afios 50 y 60s. Entre las diferencias
mas obvias entre estos dos corrientes es que los movimientos después de los
happenings tienden a ser menos espontaneos. Los happenings estan
enfocados a las artes visuales, mientras que los artistas interpretativos
generalmente tienen conocimientos importantes en teatro, literatura y danza.
Las artes interpretativas tratan temas que involucran la politica y temas
personales como raza, clase y el feminismo. Cabe mencionar entre los

artistas interpretativos modernos a Laurie Anverso, Nam June Paik, etc.
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2.7.2 d) Estandts publicitarios
“El quiosco solo existe en funcion del usuario que compra; y que al adquirir la
revista, se lleva, no solo un ejemplar (y las noticias e imagenes que divulgara
en el trayecto) sino parte del contenedor.
Este se reformara, por unos momentos, en otra parte, en ninguna parte. La
revista instantaneamente consumida, sera abandonada en otra estacion, en
otro lugar de paso. Y alli, amontonada de nuevo, conformaran otro efimero

quiosco que nuevos viajeros desharan.” Montserrat Dominguez

3.- (Lista de Figuras: graficos)

2.7.2 e) Fiestas populares

Estos tipos de espacios efimeros son muy comunes durante el festival
de teatro, por la implementacién del teatro callejero durante el evento, el
festival de teatro es un suceso efimero que se apropia de toda la ciudad y la
trasforma convirtiéndola en un escenario de color, drama, tragedia, comedia,
etc. Mediante los acontecimientos que se desarrollan dentro y fuera de los
teatros y los micro acontecimientos que implican todo el contexto de la

ciudad.

El festival de teatro es un macro acontecimiento que involucra un grupo

integral en cuanto a desarrollo de eventos, es un fenémeno que le da a la
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ciudad alegria, dinamismo, e involucra la colectividad en un mismo tono.
Ademas de ser un espectaculo que le brinda a los espectadores una
concepcion de cultura y arte que capacita al publico frente la vanguardia que

se desarrolla en el mundo.

2.7.3 Arquitectura y puesta en escena

2.7.4 Puesta en escena

Por definicion se considera la escena, el lugar ante la cual los actores
se disponen a interpretar el texto de una obra teatral.

“Una escena es una obra efimera que solo existe y tiene validez
mientras se mantiene en un estado de excepcion”.
“Un acontecimiento que trastoca las costumbres, al igual que el tiempo de la
fiesta o de la ceremonia, cuando la vida cotidiana queda anulada, alterada y
renovada por un dia festivo, tan singular, corto y vital como una
representacion teatral”.

Por ejemplo Joseph Svoboda en la escenografia de La Travieta de
Verdi, trata de recrear un espacio donde la accion real del los actores y la
imagen virtual de la escena crean un espacio multidimencional con
posibilidades expresivas ilimitadas.
En una representacion teatral se busca que la escena pueda moverse
libremente adoptando distintas configuraciones que alteran el sentido del
espacio en el que se desarrolla la accion. Sin perder su caracter fragmentario
elemental y auténomo construyen y desconstruyen los distintos escenarios de
la obra. Se expresa de igual manera la idea de mutabilidad y transformacion.
En el momento en que se crea el aparato escénico y su espacio generador,
hablamos de una puesta en escena.
La puesta en escena como idea data de la segunda mitad del siglo XIX, y se
entiende segun Veinteis como: "El conjunto de medios de interpretacion
escénica; en una 'acepcién restringida' designa la actividad, que consiste en
la disposicién, en cierto tiempo y en cierto espacio de actuacion de los
diferentes elementos de una obra dramatica."

Por consiguiente, cuando toda obra de arte, no necesariamente

literaria, es puesta en escena y cumple con los parametros anteriormente
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descritos, se convierte en una de las formas de manifestacion del espiritu de

un pueblo, segun Hegel, la "obra de la belleza".

2.7.5 Escenografia

4 - (Lista de Figuras: graficos)

El concepto de escenografia ha cambiado a través de la historia. Para
los griegos, la escenografia era el arte de adornar el teatro. Luego en el
Renacimiento se convirtié en una técnica para dibujar y pintar un telén de
fondo en perspectiva. Hoy en dia, la escenografia es considerada la ciencia
de la utilizacion del espacio teatral.®

La escenoarquitectura, la escenografia y el espacio escénico son una
escritura en el espacio tridimensional. Escenografia se define como la
delineacion en perspectiva de un objeto, en la que se representan todas
aquellas superficies que se pueden descubrir des un punto de vista
determinado.

Segun Frank Gehry, una de las diferencias entre arquitectura y teatro
recae en que, el teatro a diferencia de la arquitectura, es temporal. Sin
embargo para muchos la arquitectura no es necesariamente permanente. El
disefio de la escenografa no consiste solo de crear imagenes agradables en

el escenario, se trata de hacer piezas que se muevan cambien y vuelen. Y

? La evolucion del concepto de escenografia. Escenografia, Escenotecnia e Iluminacion.
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hasta en la arquitectura mas aerodinamica no es posible hacerla volar.”® Las
piezas escenograficas al igual que en arquitectura esta llena de
requerimientos tecnolégicos.

La Escenografia entendida como materia tangible que se origina de
una obra teatral y al igual que la obra arquitecténica es el resultado de la
manifestacion espiritual de un pueblo. Es una de las manifestaciones
arquitecténicas que plasma el deseo del hombre de vivir su imaginario en
donde cada espacio creado implica un orden, y la colocacién de los
elementos que o conforman para si es un escenario."

Si hacemos una analogia con algunas manifestaciones arquitectonicas y la
escenografia el texto teatral seria definido:

1. Como la argumentacion de los fenémenos sociales que genera la accion
humana actor - espectador con respecto a la obra arquitecténica. Un habitar
permanente del espacio.

3. Simplemente, la utilizacion de ella por un tiempo determinado para luego
ser abandonada.

La escenografia busca una definicion espacial con usando los minimos
elementos posibles. Y que estas piezas escénicas al ser reconfiguradas
puedan crear infinidad de espacios diferentes que satisfagan las necesidades
particulares de cada obra. Buscan generar una tridimensionalidad usando

una ilusién espacial teatral como arquitectéonicamente.

5.- (Lista de Figuras: graficos)

2.7.6 Luz y sombra como elementos efimeros

10°Set Pieces-Architects design for the theatre, opera and dance

' Arte, arquitectura y espacios efimeros.
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6.- (Lista de Figuras: graficos)
El uso de la luz en arquitectura, consigue que elementos estaticos cobren vida. La luz
se convierte en el movimiento de un investigador que crea dinamismo en la forma estatica
arquitecténica. Es capaz de jugar con las propiedades fisicas de una forma generando
sombras y texturas dramaticas. La luz en el teatro junto con la escenografia, se convierte en
elementos que complementan la interpretacion; junto con el labor del actor y del espectador

se consiga el verdadero espectaculo teatral.

2.8 EL TEATRO COMO REPRESENTACION - REQUERIMIENTOS
TECNICOS PROGRAMATICO

Relacion entre lo efimero y lo permanente en arquitectura

2.8.3 Requerimientos Técnicos del Teatro

2.8.3 a) Isoptica
Los locales destinados a sala de espectaculos deben construirse de tal forma
que todos los espectadores cuenten con la visibilidad adecuada de modo que
se pueda apreciar la totalidad del area del espectaculo. La visibilidad se
calcula mediante el trazo de Isoptica a partir de una constante Ka equivalente
a la diferencia de niveles comprendida entre el ojo de una persona Yy la parte
superior de la cabeza del espectado que se encuentra en la fila inferior.

2.8.3 b) Reverberancia
La reverberacion es un fenémeno que se deriva de la reflexion del sonido.
Consta en una ligera prolongacion del sonido una vez que se termina el
original, debido a las ondas reflejadas. El tiempo de reverberancia es el
tiempo que transcurre desde que se produce un sonido hasta que la
intensidad de ese sonido disminuye a una millonésima de su valor original.

Para calcular el tiempo de reverberancia de un lugar, se relaciona el volumen
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de la sala y la absorcion total con el tiempo que tarda el sonido en disminuir
60 desibeles en intensidad a partir de que se apaga la fuente sonora. El
tiempo ideal de reverberacion no solamente depende del uso de la sala sino
de su volumen.

2.8.3 c) Acustica

7.- (Lista de Figuras: graficos)

2.8.3 d) Luminotecnia

3. CENTRO DE FORMACION Y DIFUSION DEL ARTE ESCENICO

3.1 PRECEDENTES
3.1.1 Sala de Conciertos para Munich vs. Palacio de Naciones en
Abidjan

Analizo la Sala de Conciertos para Munich y el Palacio de Naciones en
Abidjan como auditorios flexibles, pero con condiciones distintas de cambio.
Por una parte el uno tiene la facultad de variar su planta y relacionar interior
con exterior. Por otra parte el Palacio de Naciones en Abidjan tiene la facultad
de variar la distribucién en planta pero de igual manera adaptar su forma en

corte.

3.1.2 Sala de Concierto para Munich
Este proyecto disefiado por los arquitectos, Kart Ackermann,

Juergueen Feit, es una sala de conciertos con tribuna fija y contra tribuna
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variable, para escenario céntrico o latera. La zona del escenario esta
equipada con estrado de mecanismos elevador hidraulico. La adaptacion
acustica se realiza mediante reflectores variables en el techo y los tabiques.
La sala puede subdividirse mediante tabiques telescopios,( desde el techo).
Un foyer circulatorio no solo da acceso a una sala pequefia sino también a
todas las partes de la sala grande. Para actos multi-funcionales puede unirse
la sala grande con un anfiteatro exterior.

Lo interesante de este proyecto es la posibilidad de variantes en la forma y
uso del auditorio dependiendo el uso y la concurrencia. De igual manera la
posibilidad de relacionar dos auditorios, que compartan un escenario y la
tramoya dependiendo de si se trata de un evento al aire libre o cubierto. La
posibilidad de que un auditorio se abra al exterior y permita la vinculacion del

proyecto con el espacio publico.

l : Variante A

- Teatro experimental, drama.
i ‘ ItIIIJ l_i__lw_iliilll
Te Lo | B

1 7

B

Variante B
1 Anfiteatro
2 Congresos, conferencias

J‘,.I._'L.!_LI_Llllli“iflle*

5.- (Lista de Figuras: diagrama por Gabriela Borja)

3.1.3 Palacio de Congresos en Abidjan

Este proyecto es un pabellén de congresos para escenario lateral y
escenario central. El suelo de la arena puede elevarse por segmentos, cuenta
con elementos de techo movibles que proporcionan la adaptacién acustica y
un caracter distinto del espacio. Este pabellén adecua de igual manera su

forma en corte y en planta para adaptarse a la variante que se utilice.

USFQ-BIBLIOTECR 2w gos0g



Variante A
Teatro con escenario
cosmorama

1 Platea
2 escenario

Variante B
Congciertos

1 galeria
2 Platea
3 Escenario

4 Zona lateral escenaric
y galeria

Variante C Opera
Variante D Gran Teatro

1 galeria

2 Platea
3 Escenario

Variante €
Congresos, filas de silas
o maesas con sillas

1 Presidencia

2 Auditorio
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6.- (Lista de Figuras: diagrama por Gabriela Borja)

7.- (Lista de Figuras: diagrama por Gabriela Borja)
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3.1.4 La concepcion del Teatro Total, Walter Gropious

8.- (Lista de Figuras: graficos)

Surge la idea de un edifico que invite al publico al escenario, a
mezclarse entre la representacion, y vivirla en tres dimensiones. Y esto es a
su vez conduce a la figura de Walter Gropius, quien emprendié a este
respecto uno de los experimentos arquitectonicos mas interesantes en el
periodo de la Bauhaus, la concepcion del “Teatro total’. Esta propuesta busca
ser un instrumento capaz de reunir en un mismo cuerpo arquitecténico las
diversas posibilidades de un escenario. El espacio destinado para el publico
estaba constituido por un oval en forma de concha apoyado sobre doce
columnas. A el estaba unido el escenario y a ambos lados del escenario un
corredor en el que se podia circular rodeando todo el espacio destinado a los
espectadores. El teatro proscenio estaba proyectado como una plataforma
dispuesta delante del escenario y que comprendia también una parte del
espacio perteneciente a la platea. El proscenio podia subir o bajar o incluso
en el espectaculo girar, al igual que toda la platea, que también era circular,
en 180 grados. Dado que en el caso de la pista circular se tenia que
renunciar a un escenario de fondo, se dio gran importancia a la posibilidad e
proyecciones. En torno a todo el espacio reservado al publico estaban
previstas pantallas de proyeccion, de manera que cada espectador, donde

quisiera que estuviera sentado, tenia delante de el, una parte del fondo de la
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escena. En el proyecto del Teatro Total, Gropius quiso realizar “una unidad
del espacio de la accién y del espectador...dando movilidad a todos los

medios espaciales’.

i et 00 ey femetlo L
= pohieton baeigich iyt iis ,:
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9.- (Lista de Figuras: graficos)

3.1.5 Rem Koolhaas: Corte Libre
Rem Koolhaas explora el recorrido, no como experiencia aislada de
articulacion de espacios, sino como sustancia amalgamadora donde nada
tiene una jerarquia aislada o una posicion individual. Los lugares se
entrometen, se superponen libremente. Cada situacién es descubierta en la
experiencia dinamica del movimiento. La idea de ascenso y penetracion dan
lugar a una singular diagonalizacién del espacio. El espacio no fluye solo en
sentido horizontal, sino que se extiende en formar vertical, planteando asi la
idea del corte libre y la ambigliedad espacial.

3.1.6 Hotel y Palacio de Congresos, Aghadir:

La importancia del Palacio de Congresos Aghadir es la manera en que
el edificio y el espacio publico se fusionan. Permite una permeabilidad en
planta baja y refuerza la idea del corte libre de Koolhaas. Plantea la planta
baja como una plaza urbana y el programa se encuentra en la planta ala. De
igual manera el disefio de las fachadas refuerza el sentido de continuidad

con el espacio publico.
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Diagrama de partido

|

N . g

1 Plaza Ush L texepuosn / Urban Square from pevepiran

Plaza urbana

Diagrama de fachadas

10.- (Lista de Figuras: diagrama por Gabriela Borja)
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3.1.7 Instalicion temporal para espectaculo de Danza: Arq. Diller y

Scofidio

La propuesta de los arquitectos, Diller y Scofidio consiste de un espejo
a cuarenta y cinco grados suspendido sobre el escenario de un espectaculo
de danza experimental. Lo que se proponen es una concepcion alternativa al
escenario tradicional en el cual el espectador experimenta el espectaculo no
solo frontalmente si no que todo lo que pasa en el escenario se refleja en el
espejo actuando como telén de fondo, que proyecta el escenario en planta.
Esta configuracion del “telén de fondo” te da la posibilidad adicional de
proyectar imagenes en el suelo del escenario las cuales se reflejaran en el
espejo pero invertidas, dando posibilidades ilimitadas a las propuestas de
multimedia comunes en espectaculos teatrales experimentales, o

performances.

10.- (Lista de Figuras: graficos)

3.1.8 Commedia dell’ Arte’s como precedente conceptual

La Commedia dell’ Arte’s es una forma activa de teatro explorada a
mediados del siglo dieciséis hasta fines del siglo dieciocho, originado en ltalia
pero consiguiendo difundirse por toda Europa. Consta de tropas andantes de
artistas, payasos, malabaristas, acrobatas, etc. A su paso realizan
improvisaciones satiricas en carnavales, calles y plazas.

Su objetivo es ser parte de la cotidianidad de una ciudad, y lograr que
en rincones aislados de la misma el espectador pueda escapar de esta
realidad y ser parte de la fantasia del teatro. El tono de esta forma de teatro

se consigue con la espontaneidad del actor y su improvisacion imprudente
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que obliga al espectador a ser parte del espectaculo. Por esta razon las
relaciones espectador-actor se vuelven fundamentales porque ambos son
protagonistas y sin alguno de ellos no existirian estos actos teatrales.

3.2 ANALISIS URBANO

3.2.1 Diagramas Urbanos:

Acceso principal
B Vias longuitudinales

A\YA PATRIA & 4 . & ‘ sl =‘_.__i‘-.' ‘ Vias transversales

VIAS Y ACCESOS

10.- (Lista de Figuras: diagrama por Gabriela Borja)
El terreno se encuentra ubicado en la zona de la Marisical, conocida
por su caracter, turistico, cultural y de entretenimiento. Como hitos urbanos,
podemos mencionar la Casa de la Cultura Ecuatoriana asi como la Plaza
Foch. Cuenta con excelente accesibilidad vehicular y peatonal al estar cerca

de tres lineas importantes de transporte publico como son: El Metro bus,

Trolebus y Ecovia.
10.- (Lista de Figuras: diagrama por Gabriela Borja)

MNORTE

oo

LA FLOREFTA
TROLERS - ECOMA
TROLEBUS - BCOMA

—  — Cocunas HAToRAL
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. SECTOR UNIVERSITARIO

SECTOR RESIDENCIAL

| SECTOR INSTITUCIONAL

. SECTOR MIXTO - COMERCIAL

. SECTOR ENTRETENIMIENTO

. SECTOR ENTRETENIMIENTO
10.- (Lista de Figuras: diagrama por Gabriela Borja)

El sector se caracteriza por ser mixto, pero principalmente, comercial, de
entretetimiento, turistico y residencial. Es adecuado para la propuesta ya que
no esta necesariamente caterogizado por lo que la afluencia peatonal es

abundante a cualquier hora del dia.
10.- (Lista de Figuras: diagrama por Gabriela Boria)

PLAZA FOCH

. TURISMO INFORMAL

BRECHA

ELEJIDO
| TURISMO CLASE ALTA
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3. 2.1 Analisis de Lugar

Ll e

a8 g
Universidad Catdlica del Ecuador
Universidad Central del Ecuador Parque Julio Andrade

Vias principales -

Av. 10 de Agosto

5.- (Lista de Figuras: diagrama por Gabriela Borja)

El terreno se encuentra ubicado en la Av. 10 de Agosto y Jerénimo
Carrién. Con una superficie de aprox. 8.125 m2, con tres frentes libres; al
Noroeste a la calle Pedro Valdivia, al sureste, a la calle Jerénimo Carrién con
un frente de 70 metros; Al noreste a la Av. 10 de Agosto con un frente 105
metros y al Este a la al Parque Julio Andrade. Estratégicamente ubicado junto
a una de los pocos espacios publicos verdes en la zona de la Mariscal. El
terreno es de facil accesibilidad vehicular y peatonal, por contar con la
presencia de la parada de Santa Clara de la linea de transporte publico del

Trolebus.
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3.2.3 Delimitantes Urbanos:

: _- Universidad Central
{ & del Ecuador

- Terreno de
emplazamiente del
proyecto

El terreno esta influenciado urbanamente por:
La Universidad Central del Ecuador que desde
la Av. América traza un eje peatonal importante
sobre la calle Ramirez Davalos, el cual remata
en el Parque Julio Andrade y el lote propuesto
para el proyecto. De igual manera la parada
Santa Clara de la linea del Trolebus sobre la

Av. 10 de Agosto se encuentra ubicada al

sas= frente del parque y influye directamente en el
proyecto. Estas dos delimitantes generan un cono de flujo peatonal intenso
que atraviesa por el Lote desde 8:00 am hasta las 6:00 garantizando el
transito peatonal en el proyecto, factor importantisimo para el desarrollo

adecuado del concepto plantado.
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3.3 PROGRAMA

El teatro tiene requerimientos programaticos especificos necesarios
para el buen funcionamiento del espacio y garantizar asi la calidad del
espectéculo. El programa se divide en tres partes: los teatros, el area de
ensefianza y el area de apoyo a estas dreas. Hago una analogia del
funcionamiento del teatro con la marioneta. El teatro al ser un mecanismo de
expresion cultural, se renueva constantemente de acuerdo al pensamiento,
costumbres y necesidades de una sociedad. Por esta razén la arquitectura
debe ser capaz de adaptarse a eso cambios y cubrir cualquier sea la
necesidad de una representacion escénica, sin importar sus tendencias o
implicaciones culturales. La marioneta esta compuesta de un cuerpo fijo y
piezas manipulables unidas al cuerpo fijo a través de articulaciones. Sin
embargo los elementos mas importantes de una marioneta son las cuerdas
porque sin ellas el objeto seria inerte, y el marionetista por su poder de |
manipulacion. Relaciono los teatros como el cuerpo fijo del objeto del cual se
desprenden el resto de elementos programaticos, que giran en torno al
nucleo constituido por los teatros. Por otra la sociedad toma el papel de
marionetista capaz de manipular el objeto segln necesidades culturales y
sociales. De esta manera el teatro deja de ser un cuerpo inerte y es capaz de

adaptarse y responder a cualquier tipo de teatro sin importar su

particularidad.

La concepcién de una marioneta y las posibilidades de movimiento al ser

manipulada.

. articuladores.

la cultura da vida a la ciudad como el marionetista da vida a su marioneta
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3.3.1 Diagramas de Partido
Se reconocen tres tipos de teatro: el teatro tradicional, experimental y callejo.
De esta manera se propone diferenciar cada tipo de teatro y asi satisfacer las
necesidades particulares de cada uno de ellos.
Por las necesidades particulares de cada teatro, se ubica la parte callejera
directamente relacionada con el parque aprovechando la importancia de
relaciéon entre espectador y el actor.
El proyecto se vincula totalmente con el espacio urbano y la gente, y se
refuerza esta idea al utilizar parcialmente la excavacion existente en terreno
logrando vincularlos en todo el frente al parque.
Partiendo de esto se dispone el programa de tal manera que el proyecto
remata en un volumen completamente sdlido, el teatro tradicional,

concluyendo asi esta transformacion de la forma.

teatro
experimenta

contenido
(rigido)

flexible

teatro
callejero

eatro
clasico

publico
(abierto)

diagrama de partido

=

Teatro experimental
Relacién Av. 10 Agosto
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irque Julio Andrade ST
Recuperacion de la excavacion existente
Se busca generar en la ciudad un espacio que reconozca el caracter
efimero de las representaciones artisticas y sea capaz de relacionarlo no solo
con arquitectura sino con , el espacio publico y con la gente en general.
Un lugar en el cual se enfrenten todas las tendencias del teatro como
manifestacion, ofreciéndoles condiciones necesarias para su funcionamiento

adecuado sin que ninguno de ellos pierda su caracter particular.
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3.3.2 Funcionamiento:

Planta baja

Funcionamiento:

«—N

Primera Planta Alta
Nv. + 3.75

Planta N:+3.00
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Espacios exteriores

Hall de ingreso/
espacio uso multiple

» Ingreso peatonal

Ingreso vehicular
Talleres experimentales
Area administrativa
Teatro tradicional
Biblioteca

Circulacion

Aulas teodricas y practicas
Foyer principal
Teatro tradicional

Mecanismo de tabiques
moviles
Circulacion

[0 B H Enm
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Funcionamiento:
Funcionamiento:

W Talleres de voz y movimiento

[@ Parte del teatro callejero
W Foyer teatro experimental
B Teatro tradicional

[[] Teatro experimental

[ Circulacién

«—N

Segunda Planta Alta
Nv. + 6.75

Planta N:6.00



Centro de Formacion y Difusion de las Artes Interpretativas

PROGRAMA ARQUITECTONICO

2
[AREA [UNIDADES [SUP. UNITARIA (m2) [SUP. TOTAL (m2) |CAPASIDAD|
Boleteria 2 20 40 4
Foyer 80 80 100
Ropero 25 25 3
Sala 280 280 300
Escenario 130 130 30
Camerinos grupales 2 30 60 15
Camerinos individuales 15 10 150 2
sala de ensayo 1 40 40 15
sala de control tecnico 1 15 15 3
Sala de proyeccion/luces 1 15 15 3
Bodegas vestuario 1 50 50 3
Bodegas escenografia 1 60 60 10
Bafios hombres 20 20 8
Bafios mujeres 20 20 8
Total por teatro 985
Total : 1970
[Vestibulo | | 80| 80| 60|
TALLERES
Taller de expresion corporal 1 80 80 20
Taller de actuacion 2 60 120 25
Taller para nifios 1 60 60 30
Taller de canto 1 50 50 15
Taller experimental
Mimo 1 60 60 25
Marionetas 1 60 60 25
Zancos 1 120 120 25
Tecnicas de circo 1 100 100 25
Taller escenografico 1 80 80 15
Taller vestuario 1 80 80 15
Espacios para 4 100 400
present. Improvisadas
AULAS
Aulas para clase 2 50 100 25
Magistrales- seminarios 2 60 120
Camerinos grupales 3 60 180 15
Bodegas vestuario 4 50 200 15
Bodegas escenografia 2 40 80 15
Bafios hombres 20 20 8
Bafios mujeres 20 20 8
Total 2010




APOYO

AREA UNIDADES SUP. UNITARIA (m2) |SUP. TOTAL (m2) [CAPASIDAD|
HALL DE ENTRADA
vestibulo 100 100 80
Informacion 25 25 3
Bafios 20 20 8
Total 145
BIBLIOTECA
AREA UNIDADES SUP. UNITARIA (m2) [SUP. TOTAL (m2) |CAPASIDAD]|
Vestibulo 40 40 15
Catalogo 15 15 2
Sala de lectura 2 150 300 50
Estanterias 60 60
Hemeroteca 80 80
Barios 20 20
Total 515
CAFETERIA
AREA UNIDADES SUP. UNITARIA (m2) [SUP. TOTAL (m2) |CAPASIDAD
Cocina 100 100
Restaurante 200 200
Barios 2 20 40
Total 340
AREA ADMINISTRATIVA
AREA UNIDADES SUP. UNITARIA (m2) |SUP. TOTAL (m2) CAPASIDAD]
Zona administrativa
Oficina director 1 25 25 3
Oficina vice director 1 25 25 3
Secretariado 1 15 15 2
Sala de espera 1 20 20 15
Oficinas 6 20 120 2
Sala de juntas 1 40 40 12
Total: 245
AREAS EXTERIORES
AREA UNIDADES SUP. UNITARIA (m2) [SUP. TOTAL (m2) |CAPASIDAD
TEATRO 1 180 180 120
Talleres exteriores 3 60 180 25
Total: 2500

PARQUEADEROS

TOTAL GENERAL.:

7,725



Centro de Formacion y Difusion del Arte Interpretativo

Espacio Superficie (m2)
Hall de entrada 400
Area educativa

Aulas 200
Talleres Experimentales 1200
Apoyo 150
Talleres Tradicionales 800
Apoyo 100
Taller Escenografico 400
Teatros

Teatro Procenio 1200
Teatro Flexible (variable) 850
Anfiteatro flexible (variable) 400
Servicios Generales 550
Area administrativa 200
Cafeterias 400
circulacion 15% 1100

[Total 7950]
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3.4 HIPOTESIS

El teatro como expresion cultural toma distintas formas y responde a
necesidades sociales, politicas y culturales de acuerdo al tiempo y espacio
de su realizacion, auto renovandose al ritmo de una sociedad cambiante. Por
esta razon la arquitectura debe reconocer al teatro como una manifestacion
artistica fugaz, cuya vida corresponde tan solo a la duracién de su
representacion.

Desde su origen, el teatro se ha caracterizado por la exploracion de
distintas técnicas y vanguardias de representacién que van desde la mas
estructurada hasta la mas improvisada, exigiendo de la arquitectura distintos
requerimientos para satisfacer las particularidades de cada género.

Para lograr la versatilidad del espacio es necesario que el extremo mas
estructurado del teatro pierda su caracter inmutable y de cabida al extremo
més improvisado carente de ella. Por otra parte el extremo del teatro mas
improvisado debe ser capaz de desarrollarse dentro de un espacio
estructurado. La arquitectura debe reconocer las generalidades del teatro ya
sean estas técnicas o culturales para congregar todo tipo de representacion
escénica en un mismo espacio, sin que pierdan su particularidad.

Para lograrlo es necesario que un espacio construido aparentemente
inmutable, alcanzase un grado efimero y mimetice espacio publico y
arquitectura logrando asi la vinculacion del teatro en general. Esta vinculacion
puede traducirse poéticamente al concepto de socializacion que busca la
unificacion entre cultura y sociedad. El concepto reconoce la diversidad
cultural y el caracter cambiante de una sociedad pero plantea su dialogo y la

correlacién que existe entre ambos.
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ANEXOS:
Fotos del Terreno
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Vista del Lote desde la Parada Santa Clara del Trole Bus
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Vista rﬁanorémica del Frente hacia Av. 10 de Agosto
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Fotos del Proyecto:

Perspectiva drea desde la Av. 10 de Agosto
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Perspectiva exterior: Vista desde el Parque Julio Andrade
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Perspectiva exterior: Av. 10 de Agosto

Perspectiva exterior: Vista desde el Parque Julio Andrade
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Vista Interior: Hall Ingreso

Vista Interior: conexiones Teatros y Escuela
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Vista Interior: conexiones Teatros y Escuela

N

%ﬂ 1l ...na“u‘ -

Vista Interior: Biblioteca
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