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Resumen

La presente tesina muestra el andlisis de la arguesta por el saxofonista de
Be-bopCharlie ParkerDexterity En esta se encuentra un estudio detallado Eéstéa
dividido en tres capitulos. El primero de ellosiasandlisis melédico, el cual detalla qué
tipos de notas y aproximaciones cromaticas fuelegidas por Parker, al momento de
componer la melodia del tema; asi como tambiéesdrollo motivico y su fraseo
musical. El segundo es un analisis arménicoy&l muestra qué tipo de progresiones
estan escritas en la partitura y de qué maneraoiuguc dentro del contexto armonico.
Dentro de este capitulo también se muestra qué srextdn implementados en la melodia
de la obra y su relacién con el cifrado de acod#els misma. Por ultimo, en el tercer
capitulo se evidencia un analisis morfolégico delda. Dicho analisis es realizado
mediante una comparacion con la composicion hesh&porge Gershwitl got

rhythm”.
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Analisis melddico, arménico y morfolégico de la ota

Dexterity del compositor Charlie Parker

Introduccion

Charlie Parker naci6 el 29 de agosto de 192Rarsas City, Kansasgrecio en
Kansas City, MissouriEn su carrera como saxofonista compuso cientobides entre las
cuales se encuentiexterity, grabada en 1946 y es parte del allitimarlie Parker on
Dial: The Complete Sessiotazado en 1993. En la presente tesina se preseratiear
de una manera detallada la melodia, armonia y fdedexterity.

Los siguientes tres capitulos expondran el andsidexteritymediante la
identificacién de notas extrafas, aproximacionegjwos, desarrollo, fraseo musical,
progresiones armaonicas, ritmo armonico y formaadmisma. Adicionalmente, se
mostraran graficos de pequefios fragmentos de tiduparde la obra, los cuales serviran
como respaldo a toda la informacién puesta endestemento de investigacion.

El objetivo principal de esta tesina es comprexdenna manera facil y concisa,
como el analisis de la melodia, armonia y formB®eberity,aporta con innumerables
beneficios para comprender y descubrir la musiadlgue existe detras de esta obra de

Parker.
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Capitulo 1: Analisis melodico

Notas de paso y aproximaciones

Dexterityes una pieza musical que contiene estos dos elesnéafprincipio a fin,
en muchos de sus compases posee al menos unanotassie paso y aproximaciones que
no necesariamente son grados representativosaie¢aia. Segun Boling (1993) en su
libro “The Jazz Theory Workbooklas aproximaciones cromaticas en cualquier melodia
dejazza menudo aparecen en situaciones donde no eslassgtalde-bop. “La funcidn
de estas notas extrafias es alinear métricamenfeasegpara que arménicamente los
grados representativos de la armonia estén enspiuisdes” (Boling, 1993, p.98).

En el lenguaje musical de Parker implementado ebia, “se puede observar que
con frecuencia se tiende a evitar acentuacioneleetds en tiempos uno y tres del compas,
caracteristica tipica de las melodias de ja¢issacson, 1998 p. 6). Sin embargo, esta
caracteristica eDexterityno deja a un lado la idea de tocar los gradogseptativos en
tiempos fuertes. Por consiguiente, se podria tacawelodia sin ningun tipo de
acompafamiento y aun asi seria entendida en la obra

A continuacion, se muestra un ejemplo en los prasiecho compases de la

melodia deDexterity.

' Traducido por Pablo Quintero
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Figura 1. Dexterit. Acentos en tiempos débilggyrados representati.?

En laFigura 1se puede apreciar qParker empieza las frasessun grado estable,
como latercera (3) o quinta ( del acordey a su vez termina cada frason los mismos
grados estables a excepcion de la tercera y taaiftiase. La tercera frase empieza cc
quinta (5) del acordéerminano en la oncena sosteni@#l1) y la dltima frase empie:
con la oncenaatural (11) del acorde, terminando en la quin}:

En Dexteritysepresenta ungranvariacion en la sucesion de sus fs. Cada una
empieza en un pulso distinto a la anteriposee al menos un elemento contras, que
puede ser repetido o nmanteniendo su lenguaje ritmic@s no sus intervalos. (Isaacs

1998).
Motivos melédicos y desarroll

Dentro de la meloase encuentran repeticiona®tivicas desarrolladas p
secciones. David Liebmdh991) en su libré\ Chromatic Aproach tcJazz Harmony and

Melody,afirma que en todconstruccion melddica el principio de repeticior

? (Transcripcién) tomada d&eal Boo
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omnipresente. Ebido a la naturaleza disonante del cromat, la repettion es crucial
para elexito de este tipo de melodiasiebman, 1991, p. 55). HDexterityeste principio
esta presenten repetidas ocasior, por ejemplo: en la secciondel tema, el motivo de
cuarto compas se asemejardltivo de octavo,puesto que las cinco ultimas corch
poseen el mismotmo y la mism: direccidbn melddicgpero con diferentes intervalos. F
otro lado, en el segundo coas en el tiempo dos, exisia salto por intervalo de qui,
hacia una corchea ligad&ste se reflejaen el sexto compas en el pulso cuatro, com
movimiento de cuarta, hacia una corchea ligadeemsamentevéase. Figura 1

En la parte B del tema exin también esta clase de semejamaakdica. En los
compasedl y 12 se presenta motivo expositivo que empieza con una ne(un
silencio de corchea. Esidea es repeti pero con una leve variacion melodica al final
motivo en los compases 15y 16. El mismo motivdessarrollado posteriormente en
compases 17 y 18 con lasma ritmica y direccionalidad melddica, pero coa pequefi

diferenciacion al final.

Figura 2. Dexterity.Desarrollo motivico compases-12 y 15-16°

* (Transcripcién) tomada d&eal Boo.
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Fraseo musical

De acuerdo con Liebman (1991), “la construcciomike buena frase es la base
para una buena melodiaDexterityposee, nueve frases en su totalidad, las cuakas est
dividas por secciones, es decir, en la seccién énsaentran cinco de ellas y en la B
cuatro. Dentro del fraseo musicalDexterityse encuentra el principio de “pregunta y
respuesta” mas conocido cotfoall and response” Este principio segun Kevin
Whitehead, autor del libré/hy Jazz?: A Concise Guides la base para toda organizacion
musical: una voz llama y la otra resporfdeEn laFigura 3, se puede apreciar que las dos
primeras frases son pregunta y respuesta respeetita. Esto se debe a que entre ellas
existe un contraste, el cual se ve reflejado eireagcion melddica.

La primera frase empieza y termina en una notaegrélientras que la segunda
realiza este mismo proceso pero en una nota agattamuestra la relacion “pregunta y
respuesta’ que existe entre las dos frases, foronameuevo periodo entre ellas. Por otro
lado, en las dos siguientes frases existe tamii@malacion de tipo pregunta y respuesta
reflejada ritmicamente. La frase tres inicia caa sincopa debido a que su atague sucede
en un tiempo débil del compas. Esto evidenciahaeganza que existe con la frase cuatro,
gue también inicia con una sincopa y a su vez sagtante a la anterior en su direccion

meldédica. Tomando igualmente en cuenta la segcaslla, es decir, la frase cinco.

* Traducido por Pablo Quintero
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Figura 3. Dexterity. Fraseo musice®

La séptima frase es una respuesta de la sextandonem cuenta que las ¢
terminan en la misma nota e igualmente poseeninonam al final de cada una. En
dos ultimas frases, se puede observar que ambaszamgon un ataque de corchea ¢
pulso débil del tiempo cuatro, resolviendo etono estable. Las cuatque estan en |
parte B de la obra, seslpodria tomar en cuenta como dos grandes frasesyéles so
“pregunta y respuesta” respectivamerNo obstante entre ellas existealamerto
contrastante, el cual se evider en su ritmo (al inicio de la segunda gran fras

direccién melédica.

® (Transcripcién) tomada d&eal Boo.
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Capitulo 2: Analisis armonico

Progresiones

Dexterityes uncontrafactdel coro de la obra compuesta en 1930 por George
Gershwin‘l got rhythm”, de la cual es extraida una de las progresioneSrcas mas
utilizadas en el repertorio delzz,conocida comd@Jazz Rhythm changeglsaacson,
1998). La armonia que utiliza Parker en su comoses una re-armonizacion de esta

progresion, la cual esta adaptada a la melodiaadd erDexterity.

Boling (1993) dice lo siguiente:
Las progresiones armonicas erBelbopy Standard tuneson similares en estilo, sin
embargo, su estilo melddico difiere. Las melodi@Be-bobtienden a ser mas
angulares con lineas construidas a base de corchigawras que laStandardtienden a
ser mas liricas (p. 7%).
Esto sucede ya que enba-boplos instrumentistas buscaban la experimentacitmayvas
de melodias mas intrincadas con el fin de llevdaeta un nivel mas avanzado. (Strunk,
Steven 1985).

Segun Boling (1993), muchos de los acordes utiligaeh eBe-bopy Standard
tunes pueden ser analizados como 1I-7, V7A@ [llg7 V7(alt) I- en tonalidad menor). El
interés armonico se mantiene mediante el uso deedifes areas clave y en ocasiones
acordes inesperados. A continuacion, se mostrala@Fégura 4 el analisis de cada uno de

los acordes usados por ParkeDaxterity.

® Traducido por Pablo Quintero
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’ (Transcripcién) tomada d&eal Boo.
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Andy Laverne (1991) autor del libidandbook of Chord Substitutiorefjrma que
la calidad de un acorde (mayor, menor, dominamsejiduido, etc.) puede ser cambiada
por otra, inclusive cuando se mantiene la raizrdeino alterando el sentido de una pieza
o frase (p.8). En esta composicion de Parkersestmbios de calidad o de funcion de
acordes se aplican en tres partes de la mismpriri#ro de ellos aparece en el quinto
compas de la seccion A. Alli un acorde que fureioomo tonico (Bb), es sustituido por
un dominante (Bb7) con el objetivo de resolvenrto (1V) grado de la tonalidad,
manteniendo su raiz (Bb). El segundo aparece emaelo compas de la seccion B, en
donde un acorde funcionando como dominante (GZaedpiado por un menor (G-7),
igualmente manteniendo su raiz pero no su cali@dercero ocurre en el sexto compas
de las seccion B, en donde un acorde dominanteq€3\istituido por un menor (C-7).
Esto con el fin de hacer parte de un enlace IIgual que en el segundo cambio (cuarto
compas de la seccion B).

Segun Boling (1993), “La secuencia de acordes misin erbe-bopy Standard
Tuneses 1I-7 V7 I” yDexterityno es la excepcion. La armonia usada por Padkdiene
trece tipos de enlaces II-7 V7 | en su obra, eg,dgnco en la seccion A, cincoenlaBy
tres en la repeticion de la A. El primero de elasede entre el segundo y tercer compas,
el cual es diaténico a la escala de Bb mayor. olb&tante el hecho de que el acorde (F7)
tenga como tensién b9 no lo hace diaténico entslidad. Los acordes C-7 y F7(b9) son
subdominante y dominante respectivamente. Estosfoentre si, un enlace que resuelve
al primer grado de la tonalidad (Bb). El segundore entre el cuarto y quinto compas,
siendo igual que el anterior pero con la diferedeaue en el acorde dominante no
contiene ninguna tension como b9, #9, #11 o b13erEer y cuarto enlace, ocurren
seguido uno del otro dentro de la primera castbtercero contiene un acorde (Db7) que

no es diatonico a Bb mayor, pero funciona comoustitsito tritonal del dominante (G7)
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que resuelve al segundo grado (C-7). El cuartgued que el segundo sin tensiones. El
quinto enlace sucede dentro de la segunda caslacgsi igual al anterior, pero difiere en
su color puesto que el dominante es alterado yesmtensiones.

Mark E. Boling (1993) en su librbhe Jazz Theory Workbodigbla de los puentes
mas comunes usados erBelbopy Standard Tunegntre los cuales se encuentr&ears
Roebuck BridgeEste puente es una secuencia de acordes dominaotesndose
alrededor del circulo de quintas. Una version ouispleja de este puente, se hace
precediendo cada acorde dominante con su respactdrde subdominante menor para
formar un enlace 1I-7 V?. Es este tipo de puente justamente el que apard@exterity,
con la excepcion de que no todos los acordes gelecentran dentro de los cinco enlaces
del puente, son diatonicos a la escala de Bb mdyas.primeros dos compases de la
seccion B son un enlace II-7 V7 deceptivo, pues®mp resuelve a donde deberia. D7 es
el dominante del sexto (VI) grado, es decir, Gfomn este caso en vez de cumplir con la
resolucion, este mismo se convierte en D-7 formamdonces el tercer enlace del puente.
Este tercero, al igual que el cuarto, también esnlece con resolucién deceptiva ya que
los acordes dominantes se convierten en menorea ¢imalidad de formar parte de un
enlace 1I-7 V7 respectivamente. En los dos Ulticm®pases del puente se evidencia el
enlace mas comun en toda la obra (C-7 F7). Esheers diatdnico a la escala de Bb
mayor y esta situado en dicho lugar, precisameari@ gbandonar el puente del tema. Los
enlaces II-7 V7 presentes en la repeticion de Isofy,iguales a los mencionados

anteriormente en la explicacion de la primera A.

® Traducido por Pablo Quintero
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Relacion escala/acorde

Segun Dan Haerle (1989) en su liBy@&uide to Tune Analysis and Chord/scale
choices for improvisatioriciertamente la relacion que existe entre una ascah acorde
no es abierta a opinion personal. De hecho esdifigyl separar un acorde de su escala
porque a menudo estos contienen exactamente lasamisotas

Parker en su obiaexterity,utiliza varios tipos de escalas relacionadas a su
respectivo acorde. El usa diferentes modos, lakswlan el color a la melodia del tema y
a su vez reflejan la armonia del mismo. En la elsrsten 16 acordes diatonicos y 12 no
diaténicosa la escala de Bb mayor. Estos contienen al meamo®pcion de modo o
escala a usar. Sin embargo, Parker utiliza opsideenodos especificos en su
composicion melddica para cada acorde. A contidnae mostrara cada acorde con su
respectivo modo utilizado en la melodialexterity.

Acordes Diatonicos

Acorde Modo/escala usado por Numero de Compas
Parker

Bb Bb lonian 1, 3,5, 10, 19, 21, 23, 26
C-7 C Dorian 2,4,8,9,17, 20, 22, 25
D-7 D Dorian y Phrygian 7,13
Eb Eb lonian 6, 24
F7 F Mixolydian 8,18
G-7 G Aeolian 15

Figura 5. Dexterity.Relacion escala/acorde.

® Traducido por Pablo Quintero
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Acordes no diatdnicos

Acorde Modo/escala usado por Numero de Compas
Parker

Bb7 Bb Mixolydian b13 5,23
C7 C Mixolydian 16
Db7 Db Mixolydian 7
D7 D Mixolydian 11,12
F7 F lydian b7 4,22
F7(b9) F Mixolydian b9 2,20
F (alt) F Altered 9,25
G7 G Mixolydian 3,14,21
Ab7 Ab lydian b7 6.24
A-7 A Dorian 11, 12

Figura 6. Dexterity.Relacion escala/acorde.

Segun Mark E. Boling (1993) existen varios sisted@ensefianza para relacionar
acordes con escalas. Cada sistema posee susspreptajas y desventajas. Los dos mas
importantes son el sistema paralelo y el sistemaatzvo.° En el sistema paralelo todas
las opciones de escalas empiezan desde la radzatele. Por el contrario, en el sistema
derivativo todas las opciones de escalas se dediwam grado diferente a la raiz de las
mismas.

En la composicion de Parker se aprecian diferape®nes de modos para un
acorde segun su funcién. Por ejemplo, en el aatwdenante (F7) de la tonalidad de la

obra, se evidencian cuatro usos de este con diésrepciones modales de manera paralela

' Traducido por Pablo Quintero
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(Véase Figura 6). El primer uso se puede apreciar en los compagds88 Aqui el modo
gue acomparia al acorde F7 ewikolydian,el cual es diatonico a la escala de Bb mayor,
puesto que es el quinto modo de esta. El segwsalsaievidencia en los compases 4y 22.

En dicho lugar, el uso del acorde F7 es modifiadelndo a el cambio de la notabEn la
melodiapor Bi. En este caso el modo usadd.gdianb7 ya que la oncena sostenida de
F7 es B. El tercer uso se puede apreciar en los compag@92 Aqui el modo que

acompanfa al acorde F7(b9) eMlxolydianb9, el cual no es diatonico a la escala de Bb
mayor debido a que este proviene de la escala aeagbr armonica y es el quinto modo
de la misma. El cuarto y ultimo aparece en losgasas 9 y 25. En este lugar el acorde
F7 es sustituido por F(alt) y el modo usado édtéred,este no es diatdnico a la escala de
Bb mayor ya que proviene de la escala de Gb meehidica siendo el séptimo modo de
esta misma.

Otro ejemplo de uso de sistema paralelo se pueadeiapen el acorde C7 y C-7 en
los compases 16 y 17 respectivamente. Siendo @¢ande extrafio a la tonalidad de Bb
mayor, es sustituido por C-7, el cual si pertereelzeescala de Bb. Cabe recalcar que el
acorde C7 es un dominante deceptivo, puesto qestaagesolviendo a F que es a donde
deberia ir. Parker, en su melodia utilizM@olydianen el compéas 16 y Dorian en el
17. Elacorde D7 en el compas 12 estd acompai@da moddixolydian,pero en el 13
este es cambiado por un mddorian. Este cambio se da por que el acorde D7 pasa de
tener funcion de dominante a subdominante menercpsvierte en un D-7. Este mismo
proceso se puede apreciar en los compases l4egdéctivamente. Aqui el acorde G7, el
cual utiliza un moddlixolydian,se convierte en un G-7 utilizando un mazrian.

Los acordes en los cuales se puede evidenciasteirs derivativo, son todos los
acordes puestos enfgyura 5, los cuales son diatonicos a la escala de Bb maor.

consiguiente, los modos que acomparfian estos acsEdEsivan de esta misma escala.
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Andy Laverne (1991) autor del libidandbook of Chord Substitutiorefjrma que
una de las formas de cambiar un acorde dominarsiestisuyéndolo por su respectivo
sustituto tritonal. “En términos generales, estoediere al hecho de que un acorde
dominante puede ser reemplazado con otro domisantgre y cuando la raiz de este se
encuentre situada a un tritono de distancia asoegid@averne, 1991, P. 6). Dentro de la
armonia déexterity,este ejemplo de sustitucion tritonal se puede apren el compas
siete. El acorde Db7 hace parte de una progréisiosubV7 la cual resuelve al acorde C-
7. Endicho lugar, Parker, utiliza el sustituitotral de G7 el cual es Db7 que funciona
como unSubV7 del Il, debido a que se encuentra a un trid@distancia ascendente de la
raiz original G.

El acorde Ab7 de los compases 6 y 24, tampocormréea la escala de Bb mayor
puesto que proviene de Eb menor meléddica. Sin eyoleste acorde tiene funcion de
dominante especial, el cual va acompafado de uo ipdidn b7 y a su vez resuelve al

primer grado de la tonalidad Bb (Bolling, 1993).
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Capitulo 3: Analisis morfologico

Forma

Mark E Bolling en su libr@he Jazz Theory Workbobkbla de las formas mas
tipicas debe-bop.entre ellas la forma de ddazz rhythm changes”Bolling afirma que
la tipica forma de uBtandard tun® Be-bop tunees usualmente de 32 compases de
duracién, dividida en cuatro periodos de ocho campaada uno.

Las formas mas comunes sonAABAyABAC. &fdrma A A B A el primer
y la segundo periodo de ocho compases son igudkaeslas dos primeras A. La secciéon
B (comunmente llamada puente) difiere con la sec8i§ usualmente explora una nueva
tonalidad, regresando nuevamente a la original fo@abzar con la ultima A. No obstante,
otro tipo de formas fueron comunmente usadas asd también diferentes duraciones en
cuanto a los compases (Bolling, 1993).

Dentro de los cuatro periodos que conforrDaxterityse puede evidenciar la
forma que expone Bolling la cual es‘Wazz rhythm changes”Esta progresion armonica
usada por Parker édexteritytiene un tipo de forma A A B A. Siendexterityun
contrafactdel coro dée'l got rhythm” existe una similitud en su forma puesto que tiene

exactamente la misma formfa continuacion se mostrara la partitura‘tigot rhythm”.
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Figura 7.1 got rhythn. Comparacién de form4.

Como se puede apreciar erFigura 7,la manera en la que esta estructurac

forma del got rhythmes igual a la dDexterity(Véase Figura 4) Esta partitura tambié
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se lapuede considerar como “Jazz Rhythm Changes”Sin embargo la composicion

George Gershwitiene una forma distinta puesto que la obra commuestra diferencie

en su totalidadlssacson, 199¢

! (Transcripcion) tomada détewReal Boo.
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Conclusion

Mediante el analisis realizado en el presente deotonde investigacion, se puede
concluir qué ocurre dentro de la melodieDdxteritycon las notas pertenecientes a la
tonalidad y las que son extrafias a la misma. aksbien, se puede entender la manera en
que Parker desarrolla sus motivos tanto ritmicosocmelodicos. Dentro de la armonia de
esta obra, se puede apreciar la manera en que Radesuso de una de las progresiones
armonicas mas utilizadas dentro datz la cual es el'Jazz Rhythm Changes”Los
enlaces Il V se aprecian en la mayoria de la alomgptiendo con su funcion cadencial
diaténica y no diatonica a la tonalidad de Bb mayadicionalmente se provee la
informacion necesaria para el entendimiento bregeyué modos utiliza Parker dentro de
su melodia relacionada con los acordes de la migoalltimo se puede evidenciar el
tipo de forma qu®exteritytiene, la cual también es una de las mas comunies&p®ca
del be-bop.

La realizacion de la presente tesina, sirve conse para poder apreciar mediante
el andlisis realizado, al menos una de las tartes@ompuestas por Charlie Parker de

una manera detallada y facil de comprender.
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