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RESUMEN

Por medio de la arquitectura entierdbbqué maneraos aceraaos a elementos
lineales y de profundidad, que cumplen gieenuna funcion utilitaria determinada. Con
el arte, en cambio, imagino el espacio y genero una ruptura del esquema arquitectonico
gue imposibilita el salir de una estructura. Busco medios y recursos para salir de la
inflexibilidad de las formas, enconti@m en la perspectiva el punto en el cual se afecta
la estética del espacio y se rompe el esquema rigido de la arquitectura. Tanto edificios,
casas, calles y carreteras se encuentran implantados en nuestra memoria, por lo que es
sencillo sentirse parte da tomposicion y visualizarse en el espacio. Por medio de la
intervencién en la perspectiva, propongo crear una imagen cotidiana, pero transformada
del espacio en el que vivimos, en el cual quien larpueda asociar lo que observa y
generar cuestionamits.

Palabras clave: Percepcion, perspectiva, arquitectura, distcasién



ABSTRACT

Through architecture | understand how we approach linear and depth elements,
which always fulfill a particular utilitarian function. With art, hewver, | imagine space
and generate a rupture of the architectural scheme that makes it impossible to leave a
structure. | seek resources to get out of the inflexibility of forms, finding in perspective
the point at which the aesthetics of space is affectenl the rigid scheme of
architecture is broken. Buildings, houses, streets and roads are implanted in our
memory, making it easy to feel part of the composition. Through the intervention in the
perspective, | propose to create a common, but transformeegei of the space in which

we live, leading the observer to a place where he can associate what he observed and
generatejuestions.

Key words: Perception, perspective, architecture, distortion, art
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INTRODUCCION

Las imagenes nos permiten constnuestra realidgdque luego seonvierten
en memoria. Mediante repeticion, acortamiento, ensanchamiento y cualquier recurso
que elimine el estado normal de la perspectiva utilizada en arquitectura, se puede
construirimagenes que nos coloquen en un eigpde cuestionamiento del entornil
proyecto se asocia a mi interégor las formas geométricas, la perspectiva y la
intervencion en el espacio. Como estudiante sledaera de Artes Contemporaneas y
de Arquitectura me interesa generar un espacimtdeconexion entre ambos medios,
combinando la sensibilidad del arte para dar vida a la geometria arquitectonica y sus
componentes de perspectieacala y dimension.

Los capitulos planteados se abordan partiendo de un entendimiento general de
la constuccion de la mirada y los elementos que la afectan. En el segundo capitulo
hablaré de la experiencita mirada al vincularse con el tiempo en un proceso de
desplazamiento del espectador hacia un centro de contemplacion, donde la realidad se
cuestiona y d incertidumbre se apropia de los sentidos del misthaecibir las
imagenes planteadaBor dltimo, el tercer capitulo se construye como resultado de los
dos primeros, tomando en cuenta la concepcion de la meradaacion directa con la
obra artisticalogrando una reflexion sobre la relacién entreplianteado y la obra a
exponer sin dejar de lado el proceso de creacidn, mis cuestionamientos y problemas en

el camino de la produccion de la obra.



DESARROLLO DEL TEMA
CAPITULO 1
Percepcion

A La reabi®eesta ligada a la posicion del espectador inseparable de su
situaci-n y rechazando | a i d+&enty,®@2)..Eh obser
concepto de la mirada se asocia con la preocupacion constante hacia la verificacion de
lo que capta la sta. El observador contextualiza los elementos dentro de un analisis
interno de experimentacion y asociaciéon al medio familiar, en un proceso donde el
objetovisualizadose establece por la percepcion que determina el marco en el que se da
significacién adichos objetos. La imagen se acerca a cada persona de manera distante,
anonima, guiada por un impulso personal de generar sentido a lo que se ve provocando

una multiplicidad de lecturas personales regidas por la percepcion.

La corfiguracion de imagenesos lleva de lo abstracto a lo concredonde la
observacion y percepcion visual vienen acompafiadas de la reinterpretacion mental de
las imagenes, para reconfigurarlas y dotarlas de un sentido espddifi@msamiento
visual se convierte en un procesoplasmar ideas dentro de un mapa mental que se
apoya en elementos relacionados entre si, para conformagsmeesta perceptual del
mundo en situaciones reales y trasladarlas al espacio de la imagen. Las posibilidades
receptivas de la mirada son infemdt variando su significado en cada observador. Los
mensajes visuales captados por la mirada, nos enfrentan diariamente a informacién

gréfica generadora de diglogo propio.

Plasmar las imagenes en la mente de las personas, se relaciona directamente con

estudios de percepcion de la Gestadtta teoria se aplica al dibujo para redimensionar



la dualidad entre la percepcion comun y la estética dentro de un proceso de leletura de
representacigndonde los ojos reciben una imagen distorsionada del espazaday

individuo es el encargado de decodificarla en base a las experiencias personales.

Para comprender la postura del enfoque Gestalt, se debe conocer los principios y

leyes que describen el mundo de la percep¢idernandez, 2012).

A fRectificacion: costruccion de nuevas formas, partiendo de las
existentes, gracias a la propia experiencia visual

A fPercepcion Multiestable: percepcién ambigua entre fondo y figura que
se da en algunas imageoes

A flnvariancia: prioridad en el reconocimiento y percepaénas formas
y contornos de los elementos, por encima de otras cualidades: color,
textura, estilogtco

A flLey de la proximidad: La cercania de los objetos tiende a percibirse
como una unidad

A fLey de la similitud: La similitud de los objetos tiendeeagibirse como
una unidad.

A fiLey de la buena continuacion: Objetos acomodados en una curva o linea
recta son percibidos como unidad

A fiLey del cierre: Cuando existe un faltante en un objeto, se tiende a
completar y cerrar este objéto

A fiLey del destino amin: El movimiento en una misma direccioén tiende a

percibirse como una unidad

La manera en que se dirige la mirada para entender como se manifiestan las

cosas Yy objetos en el entorno permite que el proceso de concepcion de arte y de
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imagenes se manejeegstie un mensaje visual receptado hacia una lectura propia y
subjetiva. i ElI objeto percibido es wuna <co
seleccionadas y estructuradas en funcion de la experiencia anterior, de las necesidades,

de las intenciones del ganismo implicado activamente en una situai@®euchlin,

1982).La percepcion visual es la culminacion de la relacion generada con el entorno. El

0jo y el cerebro se conforman como aparatos perceptivos que tienden a comprender y
organizar lo que vemos poniendo un sentido racional, es por eso, qo@a tener la

sensacion de profundidadecesitamos cierto numero de indicios de profundidad

ademas, las lineas de fuga de la perspectiva proporcionan otra importante fuente de

informacion espaciafjue comptmenta la configuracion del espacio percibido.

Il. Perspectiva

AiLa forma m8s simple de | a idea disuel ve
la fisica de la arquitectubgInception, 2010)La linealidad de los espacios construye

una realidad enmarca@a la arquitectura. Las formas, los volimenes y la profundidad

se asocian a condiciones propias de la cotidianidad. Las experiencias espaciales
permiten disefiar imagenede manera que conduzcan a un proceso imaginativo de
reconocimiento y asociacion aiterno vivido. La dimension, la escala, la perspectiva

y la profundidad son componentes que influyen directamente en el mundo visual de la
imagen y del espacio. La superficie longitudinal, el contexto del objeto y la profundidad
son elementos esenciales la lectura que se logre de una imagen, especialmente si la
imagen se asocia a nociones arquitectonicagas caracteristicas dependen de las
descritas anteriormente. La asociacion continua que se tiene con espacios
arquitectonicos permite generar uggrocimiento constante de dichos sit@sociando

la geometria de sus formas a la representacion de un objeto arquitectonico.
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Al hablar de arquitectura essencialnombrar a la perspectiva como elemento
fundamental de la conformacion arquitectonic. Ssomos capaces de entender la
television o el cine es porgue la perspectiva Renacentista nos ha ensefiado una forma de
ver | a profundidad sobre un planoo (Parram:
manera de crear ilusiones. Explora la capacidaémdmio hacia una cultura visual,

siendo la manera de cra@ma conexion con el entorno.

Franz Carl Muller-Lyer en el afio 1889, descubri6 una de las mas conocidas
ilusiones de la percepcion, que puede comprobarse en la vida cotidiana
observando esquinas dmgulos una misma vertical pareciendo mas larga
cuando por efecto de la perspectiva las lineas angulares divergen y mas corta
cuando estas convergatemostrando que la percepcion no refleja el mundo de

manera objetivad (Benesch, 2009) .

Es por esto quel cerebro usa la perspectiva para hacer ajustes constantes en
cémo se percibe la realidad diaria. Se crea y se percibe el mundo simultaneamente, en
un proceso mental donde el significado de lo percibido se completa con el

subconsciente de cada persona.

En el andlisis de la percepcidn hay que tener en cuenta las tres partes esenciales
de una ciencia de la percepcion: la fisica de la visibn que se centra en las
funciones de la luz y los aspectos fisicos de la fuente del estimulo y del 6rgano
sensorial; Idisiologia de la vision que estimula el aparato perceptivo desde el
0jo hasta el cortex visual del cerebro; y la psicologia de la vision que estudia la
formacion de las imagenes percibidas y experimenta con las condiciones de

desarrollo de las percepcion@enesch, 2009).
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[ll. Multiplicidad de lecturas

La perspectiva plantea el eje ambiguo de la representatiérplorar nociones
multiples en la lectura de una imageghEn | a Grecia antigua Yy
renacimientp los artistas se han esforzadstematicamente a lo largo de varias
generaciones para aproximar paso a paso sus imagenes del mundo visible y alcanzar
parecidos que pudieran engHEfuato de aistalnaesvi st ao
comun al observador; éste varia de acuerdo &tiaré&epropia generada por la mente, en
un intento de representar la realidad a través de la mirada por medio de una
interpretacion de informacion visual. La manera de afectar la realidad se ve ligada a la
forma en que se ve, generando suposiciones sohbreuralio para proveerlos de un
sentido en la realidad. Es entonces cuando la perspectiva se convierte en el elemento
perceptual que altera las nociones de la realidad, logrando por medio de cambios de
perspectiva engafiar al 0jo que actla como receptoratagu perceptivo y ventana de

como se desarrolla el mundo a nuestro alrededor.

La percepcion visual se mantiene en constante uso, y la definicion Ursca de
interpretacion no existe. skadepende de las sensaciones del mundo y su interpretacion
de la nirada, lo que permite constituir partes del espacio en un medio de integracion de
los elementos de la imagen. El mundo de la percepcion es el mundo que revelan los
sentidos, ese mundo que se descubre alejandose de la estructura rigida de las cosas y
permiiendo un campo imaginativo en la concepcion de lo que vemos y dotamos de
significado.El lenguaje de la mirada es tan ambiguo como la representacion planteada
del espacica través detibujo, ya querequiere de un entendimiento directo bajo un

analisis decuestionamiento de lo que recibe la mirada.
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CAPITULO 2

I. Desplazamiento

AEl ojo que mira "de ida" no es el mismo que el que mira "de vuelta". Se hace
necesario distinguir el ojo como érgano de la mitad2e Bono, 1996)El regreso
constante al sitio yak situaciones se conforma como una memoria artistica de los
conceptos representados en arte y arquitectura. Los vestigios de estas realidades
representadas y exploradas por el espectador permiten adentrarse en una nueva verdad,
manejada en tanto el contexperceptivo de la mirada las transforma desde el exterior
hacia un interiorque pretende detener el tiempo y o
tiempo, pero ya no lo transmite por entero. Sea cual sea la erudicién de quienes la
contemplan hoy, jamaslacom@ | ar 8n con | a mirada de qui en
(Augé, 2003). Lo que hoy expresa la obra artistica original es la percepcion de esa
distancia generada entre la incertidumbre de la esencia de esos estados a los que nos
transporta la mirada; esapeiencia de lo cotidiano trasladada a una realidad estética.

La obra artistica nos transporta, nos conduce a un espacio y tiempo donde la
realidad cobra un sentido distinto. Ese desplazamiento de la realidad de nuestro entorno
a la realidad de nuestra memos permite apropiarnos de la composicion para dotarla
de significado en nuestra vida propia. Las posibilidades perceptivas de la mirada se
convierten en una herramienta de traslado hacia otro campo de recepcidén de imagenes.
Es en ese punto donde la idall vivida se contrapone a la comprensién que surge de lo
gue miramos. Dicha comprensién se da Unicamente como una trayectoria del imaginar
creado por los sentidos, un imaginar que es capaz de recomponer las imagenes que

atraviesan la vista y convertir @bjeto en razén para cada espectador.
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La mente puede disminuir la velocidad del tiempo para ayudarnos a procesar lo
gue sucede a nuestro alrededor, haciendo posible sentirlo como un estado maleable,
abstracto e invisible. Mediante manipulaciones visuglpgrceptivas se hace posible
deformar y transformar la pEepcion que se tenga del instante, del objeto y de su
significada

fiPercepcion y mawnientos son indisociablesionde no hay movimientcomo
sucede en la fijacion ocular la percepcion desaparece ( Bene s c h, 2009) . E
la apariencia de la dinamica recibida de un objeto se respalda en la construccién
personal de las situaciones percibidas, capaces de afectar la conciencia que se tiene del
tiempo y la manera eque cada persora percibe La perspectiva visual plantea las
nociones contrastantes de la estatica de la imadgesensacion de movimiento se
contrapone a un nuevo significado basado en la pausa de la imagen representada, pero
que adquiere dinamismo en cuanto influye la peréepcibida por los espectadores.

Se genera una interseccion entre la complejidad de las experiencias que vivimos y el
proceso inconsciente de creacidn en oposicion a las apariencias fisicas del tiempo y el
e S p a cegun.Leoria®io Da Vinci una figura padia que carezca de movimiento
estara doblemente muerta pues ya lo estaba por ser una ficeidelve aestarlo

cuando no se muestnaovimiento ni en la mente nien@lerp@ ( Ar nhei m, 1969)

. Incertidumbre

Las nociones referentes a la lectura visiallos objetos estaticos abarcan una
nueva dimension bajo el fin de eliminar la rigidez de los objetos y facilitar su
entendimiento dinamico a través de la fluidez de la meareproyeccion propia a
través de lo que vemos hace posible ese intercambicdentos en el instante de la

contemplacion; una imagen fija puede tornarse viva por la apreciacién recibida por el
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espectador y la intencionalidad lograda por el artistéa fluidez generada en el interior
nos coloca en un espacio de incertidumlane el cual los cuestionamientos de la
veracidad de los objetos se ven afectados por la contraposicion constante con la realidad
del entorno. Como seres humanestamos acostumbrados a dotar de sentido todo
aguello que vemos, oimos o0 percibimgsalyexponernos situaciones ambiguaa lo
gue creemos verdadero, nuestra propia realidad se descontextualiza del ideal verdadero
y se transforma en uantornode duda e incertidumbre.

La dimension del tiempo permite entender cambios de forma y ubicacion en los
objebbs, como complemento de las no@srgeométricas que plantean ,qoer medio
de las tres dimensioness posible acercarse a la descripcion formal de los elementos.
Durante la contemplacién, la mente esta frenada, es por eso que existe la predisposicion
de crear una realidad aparente al objeto como construccion de la busqueda de una
proyecci-n -ptica que pueda asAdrigidee e al e
0jo hacia un objetda proyeccion o6ptica de éste se impameel campo visual como
una construccionun tema estructural y sste esquema estimulador ofrece algun
margen de modificacion las fuerzas inherentes al campo visual organizelnsolo
alteran ra conferirle mayor simplicidad posibléArnheim, 1969). E observador
genera demo de su propio cuerpo las reacciopegtinentes para reubicarse en la utopia
del espacio exhibido en un intento de reconstruir el objeto y la imagen fija, para dotarlas

de una perspectiva temporal que los lleve a momentos de velocidad en el espacio fisi

lll. Realidad
A EI arte refleja real men((OscaraMildg. ¢ pect adc
realidad al hablar de arte se convierte en una paradoja visual, pues ésta se compone

como una construccion directamente relacionada con el espectador; el grsemits
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percibir la realidad de manera distinta y adentrarnos a nuestras realidades personales
para construir un todo con lo que vemos. El arte actla sobre nuestra, mente
permitiéndonos transformar y manipular la realidad por medio de nuestros semnt@dos pa
reexpresarla y recomprenderla.

En ese proceso de reinvencion de la realidad, el espectador se transporta a una
realidad aparenteue le permite dotar de significado a lo que recepta por medio de la
mirada para asociar los objetos a algo cohersirida necesidad de que sea algo que
existe como tal en nuestro entorno propla percepcién se apropia del concepto de
realidad para generar una mimesis en nuestro pensamégr@onos coloque en el
espacio a través de los sentidos y la interpretaciongooye cada espectador aporta al
objeto visualizadoii La percepci -n es diferente de |
real como cualquier otra cosa. De hecho, la percepcion es la Unica realidad para las

personaso (De Bono, 1996) .
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CAPITULO 3

|. El proceso de creacion

Percepciones: estudio del espacimace como requisito para la obtencion del
titulo de Licenciatura en Artes Contemporaneas de la Universidad San Francisco de
Quito. Sin embargo, el proceso creativo lo he realizado por varigseafion intento de
combinar mis dos pasiones, el arte y la arquitectura. Durante mi recorrido artistico he
experimentado con varios medjancontrando en lpintura elrecursomas apropiado
para la representacid@eeste temaPor medio de la intervenaicen la perspectivgero
sin perder la proporcion, busco craaragenes cotidianagpero transformadas del
espacio en el que vivimoson la intencion deue elespectador pueda asociar o que
observa, genar cuestionamientos, e interpretar en base a ®wsocimientos,
emociones y sentimientog&stas composiciones artisticagstan basadas en formas
lineales y geométricagjue puedn ser relacionadas con elementos arquitectonicos de
nuestro entorno. Esta posibilidad de reconocimiento permite que el espesstepueda
apropiar de los objetos y recrear su realidad en la construccion de unaahbexsaar
sentido en la obra. Nuestra busqueda constante de dotar de significado a los objetos nos
permite construir una nueva verdad en lo visualizado. Mi obracef grandes
posibilidades en ese aspecab tener composiciones distorsionadas de la realidad, con
elementos que se asocian a lo conggieoo que se alejan de una mimesis especifica.

La obra se desarrolla de dos maneras. En un prinaipicatracciéoncon la
pintura me encamind a crear obras en Oleo, para lo cual el proceso aplicado en la
decision de los bocetos empezo6 con una exploracion de mi propio entorno. Recurri a la
fotografia como herramienta para las ideas inicidlesandomis propias imagerse

alrededor de la ciudaeh donde vivodesde puntos de vista personal€ara crear las

! Figuras 1,2,3,4,5
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ambigiedades planteadas en la teodaploré programas digitales(photoshop,
ilustrador, autocag)asi como recursos manuales pgeaasformatas fotografias y crea
mis propias composicionesle dichos espacipseproduciéndolos posteriormente en
obras pictéricas.

A medida que el desarrollo conceptual y artistico de mi obra se encaminaba, fui
descubriendo nuevas posibilidades creativas para expresar lo plafagdmdo del
origami exploé nuevas alternativagridimensionalespara la creacion de formas
arquitecténicaslogrando elaborar una serie de bocetos en papel débédoualesal
experimentar con dimensiones y materialidatlegaron a mi obra a otsadirecciones
creativas. Con esta base experiréemn la escultura para crear composiciones sjne
ser directamente reproducciones de la naturaleza arquitectdnica, se puedan comparar y
relacionar con elementos correspondientes a la nisma.

Con estas do posibilidades, mi obra se apropia de dos entornos artisticos, la
pintura, como representacion de mi recorrido como artista; y la escultura, en un
acercamiento a mis estudios de forma y material logrados en arquitdetural.
proceso, sentia que la olira formaba un vinculo visual entre los dos medios artisticos,
por lo que al realizar ejercicios de apropiacion artistioee encamié a un nuevo
recurso artistico para generar un nexo de comunicacion entre la obra en pintura y
escultura. Este elemento ttansicién se convirtié en una obra que recurre a la pintura
para la representacippero acude a la escultura para su sopolte mis estudios del
estado del arte encontré un método de distorsion llamado perspectiva ipharsado
por el artista Paitk Hughes,mediante el cual se logra jugar con la realidad y la

percepcion de la mismagara permitir que el espectador construya los elementos

% Figuras 6,7,8,9
® Figuras 10,11
* Figuras 12,13
® Figura 14,15

® Figura 16
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visuales y los cuestion&ste método de alteracion es el que utilizaré canificador
del procesptanto en bra como idea yanexionentre los medios artisticos planteados.

Mi obra se crea como respuesta directa a la intencionalidad de alterar la
arquitectura rigida de nuestro entorno para, quediante el arteel observador se
apropie del espacio y construya @opia realidad visual, que lo transporta a un espacio

de contemplacion e incertidumbre de todo aquello que recepta la vista.

[l. Problemas en el camino

La realizacion de un trabajo de teses convierte en el cierre de un proceso de
estudio universitao, condensando en un trabajo lo aprendido junto con nuestros
intereses como artistas en el futuro. El principal problema para mi, fue poder resumir
todos mis conocimientos en un solo producto que se convierta en el reflejo de mi
aprendizaje. Como estudi@ de la carrera de arte he experimentado con varios medios
artisticos, y la decision de elegir uno solo como proyecto final fue dificil al comienzo.
Sin embargo, con el desarrollo de este trabajo, asi como de la obra, fui descubriendo
otras posibilidadesreativas que no me encasillen en un solo medio y que se apropien
de la obra y a la teoria de la misma manera que lo logre con la pintura.

Otro problema que pude encontrar es el de demostrar la dominacién del medio
sobre el objeto a presentérego de arios afios de estudio, la pintura se ha convertido
en un diario de mis aprendizajes constantes, siendo este trabajo el resultado final de mi
experiencia en la técnica hasta la actudlid&l dominio de la técnica se convierte en
una caracteristica paradeén importancia al resultado que obtengamos de lo expresado
por nuestra mente en el ensayo escrito. Demostrarnos como artistas frente al mundo
contemporaneo es el objetivo principal que yo encuentro en este trabajo de titulacion,

que se convierte en unagrta de ingreso para el futuro artistico de cada uno.
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Condensar y sintetizar nuestros intereses como artistas es una dificultad al
momento de desarrollar el trabajo de titulacion. En mi caso, he venido trabajando esta
tematica por varios afpgor lo quefue dificil agregar nuevos conceptos y detalles sin
perder el hilo conductor de lo que queria expresar en el propeldmas, a medida que
me involucrabanascon el proyecto nuevos intereses aparecieron en mi camino, medios
y tematicas que no pude reali para este trabajpero que sin duda me gustaria
abordar en mi futuro artistico, como es mi intencion de trabajar con video en la
exploracion de la misma tematica.

[ll. Cuestionamientos

En relacion a mi obra, el artista Peter Stewart se convierta egfarente clave
al interpretar las mismas relaciones entre arquitectura y espectador. Por ese motivo nace
mi cuestionamiento principal en poder adecuar mis intenciones a un tipo de trabajo que
no se haya realizado ya; al poder asociar de cierta manésenética, mi interés por
elaborar un proyecto original guia mi produccion artistica hacia un trabajo realizado
directamente en pintura por medio de modificaciones que se basen en perspectiva y
repeticion.¢, Por qué fusionar arte y arquitectura en mi jeabaal de la carrera?Ror
gué no centrarme en un trabajo solo referente al llitgasion siempre se ha enfocado
en ambas direcciones y creo que la mejor manera de representarlas es combinandolas,
sin excluir la una de la otrpues tanto el arteomola arquitectura se han vinculado en
mi desarrollo estudiantil, teniendo el arte como mi medio de representacion y la
arquitectura como mi tematica predilecta, ademas de mi gusto y manera de expresar el
entorno a través de mi mirada artistica. Separarloa pa trabajo final, seria
desvincular un proceso que ha forjado mi desarrollo como artista, pues los dos se
complementan y los dos conducen mi recorrido artistice seguird siendo el mismo o

similar en el futuro.
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CONCLUSIONES

El arte y la arquitecturaon dos medios de proyeccion visual, que permiten la
exploracion del individuo en el espacio. Al constituirse como disciplinas relacipnadas
las posibilidades de creaciéon utilizando las caracteristicas mas organicas del arte y
lineales de la arquitecturge convierten en la decision mas acertada para la
investigacion de mis interesescyestionamientosomo artista. La mirada y la manera
en que los objetos atraviesan nuestra mente se convierte en una tematica de
incertidumbre el momento en que se expertamean objetos que pretenden replicar
una realidad sin apropiarse por entero de ella.

La percepcion y nuestra busqueda constante de asociar nuestra vida propia con
lo que reciben nuestros ojos nos brinda posibilidades infinitas en la construccién de
imagenes. El simple hecho de obtener de un mismo elemento mas akefimeidn
demuestra nuestra realidad como un laberinto, donde la razén se ve afectada por la
percepcion al momento de contemplar un objeto artistico capaz de reconfigurar lo que
creemos verdiero.

La percepcion, la mirada, la incertidumbre, el tiempo y el espacio son elementos
indeterminados que se alteran de persona en persona, demostrando que la realidad como
la conocemos no es una sola y que es nuestra mente la herramienta mas impdeante e

determinacion de que lo que minamestros 0jos se conviegauna nueva realidad.



22
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Arheim, R. (1969). Artey percepcidrvisuat Psicologia de la vision creach. Buenos

Aires: EUDEBA
Arnheim, R. (1978). Léorma viswal de la arquitectura. Barceloraustavo Gili.
Augé, M. (2003). El tiempo en ruinas. Barcelona: Gedisa

Benesch, H. (2009) Atlas de psicologia. Madrid : Akal
Bono, E. (1996). Logica fluida: una alternativa a la l6gica tradicioBatcelona:

Paidos.
Campay, D. (2007). Cinematic. Londres: Whitechapel.
Dillon, B. (2011). Ruins. Londres: Whitechapel.

Escalona, Y. (2004 Bistemas sensoriales y modalidades perceptResuperado desde
http://es.slideshare.net/YanitzaUny2014/sistes@ssorialey-modalidade-

perceptivas

Fraenza, F. (2013),Como vemos? una introduccién a la vision de la forma y el color.

Cérdoba: Editorial Brujas.

Gombrich,E. (1993). La imagen y el ojo: nuevos estudios sobre la psicologia de la

representacion pictorica. Madrid: Alianza.
Guyton, A. (1997). Tratado de Fisiologia Médica. Madrid: Mc Graw Hill.

Hernandez, A. (2012) Procesos Psicoldgicos Basicos. Red Tercer Milenio. ISBN 978

607-733027-1



23

Inception (2010). [PELICULA] Estados Unidos: Christopher Nolan.

Kepes, G. (1969). El lengjgade la visién. Buenos Airekdiciones Infinito.

Martine, J. (2003). La imagen fija. Buenos Airkea:Marca Editora

MerleauPonty, M. (2002). El mundo de la percepcion. Buenos Aifesdo de Cultura

Econdmica.

Parramon, J. (1991). El gran libro de krgpectivala evolucion histérica, la teoria, la
proyeccion ortografica y el dibujo real de la perspectiva paralela, oblicua y
aérea, asi como la aplicacion practica de la perspectiva en dibujo y pintura.

BarcelonaParramoén Ediciones.

Rasmussen, S. (20D La experiencia de la arquitectura: sobre la percepmgonuestro

entorno BarcelonaReverté.

Reuchlin, M. (1982). Historia de la psicologi&BIN: 9788475091594. Barcelona

Paidés ibérica.

Torreano, J. (2007). Dibujar lo que vemos: La percepcién de la Gestalt aplicada al

dibujo. Nueva YorkAbrams.


javascript:open_window(%22http://bib.usfq.edu.ec:80/F/YAYUMQ9HDH6NIQIGUP3T4BTFEJ6QLRMJU9SK7U14914J4AYH1F-01042?func=service&doc_number=000093172&line_number=0011&service_type=TAG%22);
javascript:open_window(%22http://bib.usfq.edu.ec:80/F/YAYUMQ9HDH6NIQIGUP3T4BTFEJ6QLRMJU9SK7U14914J4AYH1F-01042?func=service&doc_number=000093172&line_number=0011&service_type=TAG%22);

ANEXO A:

7
4
!

Figura 1

Figura 3

FIGURAS

24



Figura 6

Figurad

Figura 5

25



Figura 9

26



Figura 10

Figura 11

Figura 12

27



Figura 13

Figura 15

Figura 16

28



29
ANEXO B: BIBLIOGRAFIA ANOTADA
Tiempo

LOGICA FLUIDA: UNA ALTERNATIVA A LA LOGICA

TRADICIONAL
EDWARD DE BONO

El pensamiento creativo caracteriza este Jidesarrollando una nueva lectura a
l a | -gica tradicional d légica teadictonahes espaticay n d e
esta cimentada sobre el sélido fundamento de la idenfadtro, y en contraste con
esta logica, que él denomina ldgica rigida, propone la logica fluida, fundamentada,
precisamente, en el libre flujo de la mente, como sidau cor ri ente de agua
(Bono, 1996).

Las cuestiones referentes a la lectursual de los objetos estaticos

abarcan una nueva dimensi®ajo el fin de eliminar la rigidez de los objetos y facilitar
su entendimiento dinamico a través de la fluidez de la mdieteando nuestra
imaginacion a una reflexion y contemplacién de lo geeibimos de una manera mas
activa. La proyeccion propia a través de lo que vemos hace posible ese intercambio de
momentos en el instante de contemplacion, una imagen fija puede tornarse viva por la
apreciacion recibida por el espectador y la intencidadllograda por el artista. Mi
tematica de perspectiva juega con la percepcion del espacio y la dimahpidmo que

hace posible sentir la imagen como un objeto que va mas alla de un instante detenido.

Mirada

COMO MIRAR UN CUADRO
SUSAN WOODFORD

La lectura artistica varia en cuanto a la forma de represemtatilizada, asi

como sus componentes y el contexto de su creacion. Exstehas maneras de
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observar un cuadro, pero lo que marca la diferencia es atravesar la delimitacion entre
mirarlo y leerlo. Existen momentos donde contemplar una obra a singpdend es
suficiente y se hace necesario apropiarse del momento representado y vivirlo.

La percepcion de nuestro espacio representado en el dibujo requiere de un
entendimiento directo bajo un analisis de cuestionamiento de lo que recibe nuestra
mirada. Laduda de la realidad de lo que vemos nos transporta a un espacio lateral de lo
que vivimos Hayfproblemas que han supuesto para los artistas un corgioudJno
de ellos es la representacidon de un espacio plausidebr e una superfici
(Woodfod, 2004). La representacion espacaltransformar la tridimensionalidad al
espacio bidimensionase torna en un desafial pretender dejar una lectura que haga
palpable el espacio constituido artisticamente, por eso es importante elashoenas

basicas de lectura de una olasi como los limites creativos de su contemplacion.

¢COMO VEMOS? UNA INTRODUCCION A LA VISION DE LA

FORMA'Y EL COLOR
FRAENZA, FERNANDO

fiVer es un acto inmediato y sin esfuerzo alguno, al mgaoa la consciencia; y
este esino de los motivos por los cuales sabemos tan poco sobre cdmo vemos, es decir,
acerca de c¢c-mo funciona ese ddapetcepecionper f ec

visual se mantiene en constante uso, y la definicion Unica de su interpretacién no existe.

El lenguaje de la mirada es tan ambiguo como la representacion planteada del
espacio, el entendimiento de las posibles percepciones visuales ayudan a la
configuracion de procesos de creacion que canalicen las interpretaciones buscadas por
parte del espeéador. Determinar cuales son los aspectos que influyen en la percepcion
visual puede convertirse en una herramienta de disefio para las representaciones que

quiero desarrollar.
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GRAMATICA VISUAL
CHRISTIAN LEBORG

Los mensajes visuales captados por la mirada, nos enfrentan diariamente a
informacion gréafica generadora de un dialogo propio. En la contemplacion artbtica
proceso de concepcion de artensgneja desde un mensaje visual receptado hacia una
lectura propia y subjetiva de lo que estamos viendo. En este libro se proponen una serie
de elementos graficos béasicos del lenguaje visual como guia que permita
decodificar el significado de obras ¢ignradas de elementos reconocibles.
Las bases de la lectura y comprension visual determinan un proceso cesatbando
la preocupacion por la forma y el fondo de la composicién para mantener una conexion
con el concepto que cendcimiento Esice depstalenguaje, r . n S
muchos de los mensajes resultan incomprensibles, lo que impide que se desarrolle un

di 8l ogo productivo entre creadores y consun

LA MIRADA CREATIVA
PETER JENNY

La observacién y percepcion visual viene acompafiada de la reinterpretacion
mental de laimagenes, para reconfigurarlas en nuestra mente y dotarlas de un sentido
especifico. La reonfiguraciondel mundo a través del arte propone uniérialejada de
la cotidianeidad, la experimentacion constante artistica nos permite buscar maneras de
creacion paralelas a lo que propone la experiencia comun.

La creatividad es la herramienta que permite adecuar lo que miramos y descubrir
una nueva realad a lo y existente. En mis representaciones quiero explorar la manera
de reconfigurar el espacio arquitectonico para que la recepcion visual nos lleve a un
mundo de interpretacion constante de lo percibido. Las posibilidades receptivas de la

mirada sonnfinitas, variando en significado de observador en observador.
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Imagen / dimension

UN MUNDO DE FIGURAS IMPOSIBLES
ERNEST BRUNO

La configuracion de imagenes sin un determinado sentido explora la percepcion
del espectador hasta llegar al punto delstaramiento. La ilusiones Oopticas
promueven un fendmeno de indefinicion de las formas al experimentar sensaciones y
asombro por una realidad imaginada. En mi planteamiento artistico tratare objetos
reales cuya existencia es comprobable para adoptadadamentos que transformen su

lectura a un pensamiento de irrealidad e inphdad.

FUNDAMENTOS DEL DISENO Bl TRIDIMENSIONAL
WONG WUCIUS

La configuracion de imagenes nos lleva de lo abstracto a lo concreto en
composiciones planas en una superficie temeinada para concebirlas
tridimensionalmente. EI manejo de un lenguaje visual nos permite configurar los
significados de lo que vemos por medio de un analisis de la forma de la representacion
de la imagen. Como recurso creativo de creacién de comp@&sdidtimensionales en
un campo bidimensional se recurre a la tecnologia, en este libro Wong exftwere
gue aporta al manejo de dichos conceptos de diggfi@rando una relacidén entre la

manera de elaboracion de los bocetos a representar en miadbitary planeado.

LA IMAGEN FIJA
MARTINE JOLY

El sentido obtenido por el espectador de la dinAmica de una obra artistica se ve
en oposicion cuando se conceptualiza al objeto como ungeimdija en su
conformacioén. Los modos de produccion que permiten dotar a la imagen de dinamismo
y movimiento se convierten en un juego de lectura de la imagerelfij@anando las

concepciones cotidianas de la imagen. Para lo cual, se utiliza herrargenta la
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perspectiva que lleven al espectador a una nocién mas real de lo que estgnaviendo
afiadir profundidad a la imagen y replantear la idea que se tenga de la misma. Este libro
complementadas referencias tedricas que aporten a una recopilaciéenfbejues
semidticos de la imagen, profundidad desarrollo y las posibilidades de creaciéon e

interpretativas a lo largo de la historia.

LA IMAGEN Y EL OJO: NUEVOS ESTUDIOS SOBRE LA

PSICOLOGIA DE LAREFRESENTACION PICTORICA
ERNST H. GOMBRICH

Los aspectos psicolégicos de la percepcidn visual en las obras de arte se planean
en el libro para realizar un andlisis deteniddadperspectiva y sus posibilidesien la
creacion de la imagen. Las herramientas visuales que permiten reconfigurar las nociones
de percepci-n de una imagen determinada se
movimiento, la expresion, el gesto y la accion, el papel de las imagsoakes en la
comunicaci - n, o |los criterios de la fideld:@
Dichos aspectos influyen directamente en la percepcién que se genera sobre un objeto o
imagen pues la figuracion mental de las mismas recae en aspectae$o de
configuracion de la mirada que son comunes en las personas, en cuanto a la manera de

recepcion de la representacion artistica.

PRINCIPIOS DE TEORIA GENERAL DE LA IMAGEN
JUSTO VILLAFANE

La comunicacion y percepcion visual se basan en una esauormal del
proceso de configuracion de la imagen y del espacio en cada persona. Dicha estructura
encargada de aspectos de profundidad y sintaxis de la imagen se planea en el libro a
manera de formulas que apoyen al analisis de los elementos geder&eisnagen y
|l os tipos de iIim8genes que se pueden <crear

narraciones graficas, pasando por las imagenes impresas o electiciuyeanalidad
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es informativao (Villafafe, éaigul))comoCuando
principio de creacion y la imagen real en el campo de representacion es necesario
comprender las generalidades en la estructura de la imagen que apoyen en la percepcion

gue se estructura en los cuadros.

ARTE Y PERCEPCION VISUAL
ARNHEIM

Rudolf Arheim determina cuales son los componentes basicos de la imagen y su
composiciébn como obra de arte, basdndose en estudios especificos de experimentacidon
de factores universales que influyen en la imagen creada en cuanto a su figura fondo. El
equiibrio, la armonia, el dinamismo, el espacio, las formas simples y complejas son
aspectos elementales en la elaboracion de una obra de arte con base en las imagenes. El
libro plantea la existencia de una universalidad en aspectos de percepcion de la imagen

asociandolos a nociones psicolégicas que influyen en su lectura.

PERCEPCION DEL MUNDO VISUAL
GIBSON

La concepcion del espacio y la percepcion que se tiene de la misma se puede
afectar al interferir en cuestiones formales del disefio de la mismdinmemsion, la
escala, la perspectiva y la profundidad son componentes que influyen directamente en el
mundo visual de la imagen y del espacio. La superficie longitudinal, el contexto del
objeto y la profundidad son elementos esenciales en la lecturaeqogre de una
imagen, especialmente si la imagen se asocia a nociones arquitecténiyas
caracteristicas dependen de las descritas anteriormente. La alteracion de alguna de las
particularidades de la imagen real produce una variacion en la relatadiore interior

influyendo en la percepcién de lo que se mira y su entendimiento.
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DIBUJAR LO QUE VEMOS: LA PERCEPCION DE LA GESTALT

APLICADA AL DIBUJO
JOHN TORREANO

Plasmar las imagenes tridimensionalmente en el campo bidimensional se

relaciona directamente con Lamdnte donfigusa,ade per

través de ciertas leyes, los elementos que llegan a ella a través de los canales

sensoriales, percepcion, o de la memoria, pensamiento, inteligencia y resolucion de

probl emaso (Torreano, 2007) . E snsianarfae or 2 a

dualidad entre la percepcidon comun y la estética dentro de un proceso de lectura de
imagen donde los ojos reciben una imagen distorsionada del espacio y cada individuo es
el encargado de decodificarla en base a las experiencias persboalespectadores
determinan el significado quse dao no a un objetadependiendo del marco en el cual

se lo coloque, eluwge viene influenciado en cuanto aquello que conocemos y podemos
asociar a la realidad personal de cada weomitiendo que la lectura dma obra sea

algo muy personal y subjetivo.

EL MUNDO DE LA PERCEPCION
MERLEAU- PONTY

Nuestra respuesta al mundo depende de la manera en que se dirige la mirada
para entender como se manifiestan las cosas y objetos a nuestro alrededor. "EI mundo
de la grcepcidn, es decir, aguel que nos revela nuestros sentidos y la vida que hacemos,
a primera vista parece el que mejor conocemos, ya que no se necesitan instrumentos ni
calculos para acceder a él, y, en apariencia, nos basta con abrir los 0jos y dej@rnos v
para penetrarl o. Sin embargo, estBontpo es
2002). En este libro se plantea un acercamiento al mundo explorado por los sentidos,
constituido como un espacio de apariencia subjetiva que depende del puista die

cada espectador. La percepcion depende de las sensaciones del mundo y su

m §
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interpretacion de la mirada, los que permiten constituir partes del espacio a un medio de
integracion de los elementos de la imagen. El mundo de la percepcion es el mundo que
nos revelan los sentidos, ese mundo que se descubre alejandose de la estructura rigida
de las cosas y permitiendo un campo imaginativo en la concepcion de lo que vemos y

adoptamos de significado.

EL GRAN LIBRO DE LA PERSPECTIVA. LA EVOLUCION
HISTORICA, LA TEORIA, LA PROYECCION ORTOGRAFICA Y EL
DIBUJO REAL DE LA PERSPECTIVA PARALELA, OBLICUA Y
AEREA, ASIi COMO LA APLICACION PRACTICA DE LA

PERSPECTIVA EN DIBUJO Y PINTURA.
PARRAMON

La perspectiva se convierte en uno de los elementos esenciales de disefio de
espacios tridimensionales. La expresion de las imagenes depende de la profundidad con
la que se entiende la misma. Este libro aporta a la ensefianza de los principios y la
invencion de la perspectiva a través de la historia hasta nuestros dias, logrando un
estudio completo de los fundamentos de la perspectiva en todas sus posibilidades
compositivas en cuanto a la disposicion de lineas, formas y contornos necesarios en la

representacion de la ilusion del espacio real.

EL LENGUAJE DE LA VISION
GYORGY KEPES

La lectura visual de las imagenes se determina por una organizacion de
las experiencias y percepciones recibidas del objeto, al integrar lo que se ve con lo que
se pi ensa. el habla som los mas impoytantes medios para aprehender la
realidad pero lo visual refuerza el concepto verbal estatico con la vitalidadrise e
|l a i maginaci-n din8§micao (Kepes, 1969) .
espacio fisico con la imaginacion depende de las experiencias espaciales que permitan

diséiar imagenes que nos conduzcan a un proceso imaginativo de reconocimiento de lo
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gue vemos Yy asociarlo a la experiencia obtenida de nuestro entorno para la lectura que
se genere de las imagenEspensamiento visuake convierte en un proceso glasmar

ideas en un dibujonaginarioo mapa mem que se aporta con elementos relacionados
ente si, para conformar una respuesta perceptual del mundo en situaciones reales y

trasladarlas al espacio de la imagen

DISENO Y TECNICA DE LA REPRESENTACION EN

ARQUITECTURA
RUDOLF PRENZEL

La creacion de imagenes arquitectonicas requiere de un entendimiento formal de
nociones representacion de la misma. La configuracién de objetos arquitectdnicos esta
asociada al disefio de composiciones basadas en una dualidad entotolzahdad y
forma. Para el uso de mis creaciones cemtraréen la forma y su manera de
conformarsetomando en cuenta aspectos técnicos de disefio como la perspectiva, la
profundidad, la dimensién y la proporcionalidagcesarias para explorar una image

gue tiene relacion directa con el espacio fisico.

LA EXPERIENCIA DE LA ARQUITECTURA: SOBRE LA

PERCEPCION DE NUESTRO ENTORNO
STEEN EILER RASMUSEN

Este libro nos acerca a un entendimiento de la manera en que percibimos lo que
nos rodea, especialmente en cuanto a la Arquitectura. Las sensaciones recibidas de
elementos cotidianos de nuestra vida influyen en la configuracién personal de nuestro
entorno. La asociacion continua que tenemos con espacios arquitectonicos nos permite
generar un reconocimiento constante de dichos espasimsgando la geometria de sus
formas a la representacion de un objeto arquitecténico. La forma en que los simbolos
arquitectonicos se apropian de la percepcion geometria nos hace replantear su
percepcion cuando se altera de alguna manera. Mis creaciones artisticas plantean una

reconfiguracion de una imagen arquitectonica capaz de reescribir el erdernal
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manera ga se perciba contextualmente en cuando a forma, pero se redefina en su

significado, en cuanto al fondo.

LA FORMA VISUAL DE LA ARQUITECTURA
RUDOLF ARNHEIM

El pensamiento en base al entendimiento denfiégenes incluye necesidades
especificas, mas aun si en las imagenes intervienen aspectos arquitectonicos. Las
condiciones psicolégicas nos llevan a un entendimiento del espacio urbano
representadal traducilo a la zona de creacion artistieh interrelacionar la funcion y
expresion visual derivada de la arquitectiidJn edi fi ci o es en todos
experiencia de la vista y el sonido, tacto y calor, frio y comportamiento muscular, asi

comolospeeami ent os y esfuerzos resultanteso (Al

Espacio

RUINS
BRIAN DILLON

El regreso constante al sitio y las situaciones se conforma como una memoria
artistica de los conceptos representados en arte y arquitectura. La ruina planteada en
base a lanemoria del arte y los artistas se convierte en un portal de comprensién de la
desaparicion de las espacialidades en los limites del arte. Las paradojas temporales e
histéricas intervienen en el futuro en cuanto a una reinvencién imaginativa de la visién

creativa.

THE CINEMATIC
DAVID CAMPANY

La interaccion entre la imagen fija y la imagen maovil mantienen una relacién
constante en las creaciones artisticas. En el libro se construye un dialogo entre la

metéfora de la mirada bajo una perspectiva visasatha en la fotografia y el video se
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plantean las nociones contrastantes de la estatica de la imagen. La sensacion de
movimiento se contrapone a un nuevo significado basado en la pausa del flujo de la
imagen representada, pero que adquiere dinamismo emocudluye la percepcion
recibida por los espectadores.

Se genera una interseccion entre la complejidad de las experiencias que vivimos y el
proceso inconsciente de creacidn en oposicion a las apariencias fisicas del tiempo y el
espacio.

LA POETICA DEL ESPACIO
GASTON BACHELARD

Explora las posibilidades de entender la relacion del hombre con mundo. La
conciencia y sus fendmenos intervienen en el analisis de la percepcidn del espacio, cuya
idea se abarca en el libro desde el campo psicoldgico. La teamtagala se basa en que
las imagenes se convierten en un componente que se completa por medio de recuerdos e
imagenes de la memoria de lo vivido. Los espacios los llenamos de recuerdos y
experiencias, por lo queal representar imagenes relacionadas corar&sy que
conocemoscompletamos la idea de lo que forman. Las imagenes logradas en el tema
gue planteo, exploran la idea de mantener elementos caracteristicos de un espacio o
componente arquitectonico conocido gue pesar de estar replanteadmlquiera

significado cuando la memoria completa su configuraciéon

INCEPTION
CHRISTOPHER NOLAN

Pelicula creada en el afio 2010, por el director Christopher Notarese
expone una mirada distinta de la realidad diaria a través de un ingreso al subconsciente
onirico. Las imagenes creadas en la pelicuai como las teorias que exploran se
relacionan mucho con mi tematica al desvincular la realidad como tal de la percibida

por los sentidos.
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ZAHA HADID COMPLETE WORKS 19792013
JODIDIO

Libro completo sobre la vidg obra de la arquitecta Zaha Hadibnde
se aborda un tipo de arquitectura contemporanea llamada arquitectura paraquetrica
consiste en una arquitectura organica que rompe los esquemas tradicionales de la

arquitectura cotidiana.
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ANEXQOC: ESTADO DEL ARTE

Peter Stewart

Fotografo australiano, cuyo objetivo principal es presentar a los espectadores
una serie déméagenesmediante fabgrafig que les lleven a un estado elevado donde no
existan palabras suficientes para describir lo que ven y sienten. El se enfoca en capturar
imagenes de edificios y paisajes de ciudad con un determinado uso de la perspectiva,
permitiendo la creacion denagenes originales y novedos&sste artista posee un
interés notorio sobre la arquitectura y la reconfiguracién de la lectura recibida por los

espectadores, su medio para crearlo es la fotografia y su post edicién de imagenes.

The Cylinder, Peter Stewart



Down Into The Abyss, &er Stewart

The Golden CuhePeter Stewart

PeterStewart
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