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RESUMEN

Existe mucha irregularidad en el mercado del arte ecuatoriano, por lo cual surgen
muchos interrogantes alrededor de éste. Como parte de estas interrogantes se da el proyecto
artistico “Espacios de Coleccidn”, en donde se busca una respuesta a partir de la investigacion
una parte del mercado del arte en Quito, para asi tratar de entender su funcionamiento a través
de los coleccionistas privados. Por ello, en las entrevistas realizadas a los coleccionistas se
buscd comprender su forma de consumir arte, en base a las obras que poseen, para asi ver cual
es su comprension acerca del arte. A partir de la investigacion realizada, el enfoque principal
es evidenciar las relaciones entre coleccionista y obra y la transformacién que ocurre en las
obras, tanto en su significado como en su cotidianeidad.

Palabras clave: Archivo, mercado del arte, coleccionistas, colecciones privadas,
cotidianeidad.



ABSTRACT

Due to the irregularity in the Ecuadorian art market, many unanswered questions arise
in relation to this topic. The artistic project “Espacios de Coleccion” develops around these
unanswered questions and seeks to find an answer researching a sector of the art market in
Quito in order to understand its operations through the private collections. The interviews that
were conducted to the collectors seek to understand the way they buy art based on the works
of art that they poses and how their understanding around these works influences what they
think about art. Based on this study, the primary approach is to evidence the relationships that
exist between the art works and their owners and the transformation that occurs in the meaning
and the everyday life of the art works.

Key words: Archive, art market, art collectors, private collections, everyday life.
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INTRODUCCION

El mercado del arte comprende todo lo relacionado con la forma de comercializar las
obras de arte y este se divide principalmente entre el mercado primario y el secundario. Dentro
del mercado existen diversos actores fundamentales para su funcionamiento, entre los cuales
se encuentran, los artistas, los dealers/comerciantes y los compradores/coleccionistas, ya sean
instituciones privadas o publicas. EI mercado se categoriza por su irregularidad ya que existe
muy poca documentacion alrededor de éste, y la mayor parte de documentacion existente
proviene de casas de subastas o galerias reconocidas. En lo que respecta al Ecuador, el mercado
del arte ha decrecido grandemente desde la crisis de 1999 y el 2000 y en la actualidad sigue
funcionando con mucha irregularidad (Ivonne, 2015).

Por esta raz6n, como artista surge mi curiosidad de investigar el mercado del arte en la
ciudad de Quito, desde su consumo por parte de personas que tengan un gusto por coleccionar
obras de arte. Mi enfoque se encuentra en este tipo de colecciones privadas, ya que existen
pocas colecciones institucionales en la ciudad y considero que el mayor consumo de arte
proviene del pablico en general.

Mi proyecto artistico esta basado en entender el consumo del arte del publico quitefio,
a través de las obras que posean. Estudiaré el consumo del publico en cuanto al arte por medio
de las obras, entre pinturas y esculturas, que tienen dentro de sus hogares. También analizaré
el nivel de educacion sobre el arte, de los consumidores y como éste puede influenciar su forma
de entender y consumir arte. Esta investigacion solo servird como referencia para tener una
comprension acerca de una parte del mercado del arte en Quito. La presentacion del proyecto
sera a través de una serie de fotografias para evidenciar las obras de arte de los consumidores
dentro de sus hogares y adicionalmente las fotografias estaran acompafiadas con informaciéon

acerca de las obras y su historia con cada propietario.
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El proyecto es una investigacion artistica, que busca entender y reflexionar acerca del
funcionamiento del mercado del arte en Quito por parte de los consumidores y a su vez analizar
su entendimiento acerca del arte a través de las obras que posean. Los sujetos de la
investigacion, son los coleccionistas de arte. Los objetos de investigacion son las obras de arte
y los objetos que se encuentren alrededor de éstas, dentro de los lugares en los que habitan.

En el texto de Leavy, se habla acerca del uso de arts-based research tools las cuales
son herramientas que se utilizan en investigaciones cualitativas (Leavy 2009). El menciona
que, “estas herramientas se adaptan a los temas del arte para poder abordar preguntas de
investigacion social desde una postura holistica y comprometida en la cual se entrelazan la
teoria y la practica.” (Leavy 2009) (Traduccion personal). Dentro de mi investigacion voy a
usar a la fotografia como medio para transmitir lo investigado.

“La etnografia produjo lo que Clifford Geertz (1973) denomin6 como “descripciones
amplias” de la vida social desde la perspectiva de los participantes de la investigacion (asi
como desde la perspectiva del investigador acerca de lo que €l o ella aprenda del tema)”. (Leavy
2009). (Traduccion personal). Se podria considerar que mi investigacién se inscribe desde la
etnografia ya que se investiga a partir de las perspectivas de los entrevistados acerca del arte y
adicionalmente mi interpretacion de las mismas.

Mi investigacion también se inscribe desde el campo de la antropologia ya que en
primer lugar se da a cabo en el campo de estudio el cual es los lugares donde habitan las obras
de arte. En segundo lugar, al igual que en el método utilizado en la antropologia, la
investigacion parte de las teorias investigadas. En tercer lugar, los tres procedimientos de la
investigacion antropologica; la observacion, la interpretacion y la comparacion, se dan lugar
dentro de mi investigacion. Dentro del proyecto se busca investigar a la sociedad a través de

los objetos que poseen. (Téllez, 2007).
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Este proyecto artistico busca proporcionar una reflexién en las practicas artisticas del
coleccionismo dentro de Quito. Por ello investigo a consumidores de arte y su relacion con las
obras de arte que poseen. Mi objetivo es encontrar todas estas historias y segundos significados
que surgen en medio de los propietarios y sus obras, para evidenciar las relaciones que existen
y la transformacién que ocurre en las obras tanto en su significado como en su cotidianidad.

A continuacion, hablaré de los aportes tedricos y referentes artisticos que sirven como
base para la realizacion de mi proyecto artistico. El tema que principalmente se trata en los
aportes tedricos es en relaciéon al mercado del arte y su funcionamiento. Los referentes artisticos
se basan alrededor de las obras de arte y los significados que estas adquieren de acuerdo al
contexto en que se encuentran.

En los capitulos adicionales trataré el proceso creativo en el cual se encuentra la
metodologia que se llevd a cabo durante el proyecto. Principalmente se habla sobre el
desarrollo del proyecto y como este se ha ido transformando. Los Ultimos capitulos presentan

el trabajo final y las conclusiones acerca de la investigacion.
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APORTES TEORICOS

Tom McNulty en The Big Picture: Researching the Global Art World, habla acerca del
mercado del arte y divide a los actores de este entre los stakeholders y los gatekeepers. Dentro
de los stakeholders los ubica a los artistas, los dealers, los subastadores y otros actores que
estan interesados en el componente monetario del mercado del arte. Por otro lado, los
gatekeepers son todos los que escriben acerca de y critican las obras de arte. Se hace referencia
a una cadena en la cual los artistas se encuentran en la parte de arriba ya que ellos son los que
producen la obra. Después de los artistas, estan los dealers y subastadores los cuales se
encargan de la venta de las obras. Finalmente se encuentran los coleccionistas que son los que
compran la obra y estos son individuos o instituciones. Mas adelante el autor dice que la
informacion acerca del mercado del arte es mayormente producida por las casas de subastas.
(McNulty 2013).

El texto de Tom McNulty es relevante dentro de mi investigacion porque proporciona
una comprension general acerca de los actores que componen el mercado del arte. Los actores
que juegan un papel importante en mi investigaciébn son principalmente los
consumidores/coleccionistas, los artistas y los dealers. Es importante ya que al analizar una
parte del mercado del arte en Quito se puede también analizar el rol y la importancia que juegan
estos actores mencionados en el texto, dentro de nuestro mercado local. A pesar de que mi
enfoque es principalmente en los compradores de arte también es relevante investigar la
historia de estas piezas en el mercado y como fueron obtenidas.

El Mercado del Arte de Raymonde Moulin, trata acerca de la evaluacion de una obra
de arte en especial, refiriendose a las obras de arte clasicas. El valor se determina por varios
factores como la rareza y el juicio de la historia. Menciona a actores importantes en el mercado

del arte como los marchantes y los subastadores. También se habla sobre la jerarquia de los
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valores estéticos, con los que se valora el precio de una obra, entre los que se encuentra la
autenticidad y la rareza. El peritaje se da por medio de los historiadores del arte, los curadores
y expertos independientes. Se hace una diferencia entre lo que es el arte contemporaneo y el
arte figurativo tradicional. Menciona que en el arte tradicional los argumentos de valor estan
basados en el valor decorativo de las obras. Ademas, este tipo de arte constituye menor riesgo
que el arte contemporaneo. Se habla sobre el arte como inversion y se hace una diferenciacion
del mercado del arte con la bolsa. El de la bolsa es de oferta y demanda, los compradores y
vendedores compiten en condiciones casi perfectas, las transacciones son permanentes y los
créditos son conocidos por el publico. Por otro lado, el del arte no es homogéneo, los actores
tienen una posicidbn monopolica, es muy raro tener transacciones permanentes y es
caracterizado por la falta de transparencia. (Moulin, 2012).

Este texto es importante porque en primer lugar habla sobre varios factores que se
toman en cuenta para valorar una obra de arte. Estos valores mencionados son utilizados
internacionalmente y en instituciones relevantes dentro del mercado del arte, por lo cual sirven
para poder comparar con los valores que las personas dentro de mi estudio tienen en cuanto a
su consumo en el arte. También en el texto se habla sobre los factores involucrados al momento
de invertir en una obra de arte, lo cual igualmente me sirve como base para poder investigar si
es que estos son tomados en cuenta o no por las personas investigadas dentro de mi proyecto.

Segtin Moulin “La obra de arte es un bien raro durable, que ofrece a quien la posee
beneficios estéticos (placer estético, sociales (distincion, prestigio) y financieros).” (Moulin,
p.47). Dentro de mi investigacion el placer estético ha resultado como el principal valor que
las personas utilizan al momento de consumir arte. Muchas veces su gusto estético en tanto a
la obra es guiado por sus gustos personales. También se relaciona mucho a la obra de arte de
acuerdo al espacio en donde ésta va a habitar. En lo referente al valor social que produce el

tener obras de arte, si se podria decir que se toma mucho en cuenta los nombres de artistas mas
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conocidos en el Ecuador como por ejemplo Guayasamin, Kingman, Perugachy, Gonzalo
Endara Crow, Nilo Yépez, entre otros. En relacion del valor financiero pocos consideran a sus
obras como bien mueble.

Michael Findlay en Thalia: the comercial values of art, habla sobre los mercados
primario y secundario dentro del mercado del arte. El mercado primario se basa en la venta del
artista al comprador o dealer del artista al comprador. En cuanto al mercado secundario, se
refiere a todas las ventas que se realicen a partir de la venta del mercado primario. También
habla sobre los movimientos de las piezas de arte que se encuentran dentro del mercado. Hace
una breve mencion sobre distintos actores e instituciones dentro del mercado del arte y como
éstos funcionan. Habla acerca de los valores que influyen en el precio de una de obra de arte,
las cuales son la proveniencia, la condicion, la autenticidad, su exhibicion y la calidad de la
obra. Finalmente se enfoca més en el valor econémico de una obra de arte. (Findlay, 2012).

Al dar una explicacion breve acerca del funcionamiento del mercado del arte, el texto
me permite tener una base para lograr entender y comparar con el mercado del arte investigado
en Quito. Una parte muy importante son los valores que se mencionan al momento de valorar
una obra de arte. Con el uso de estos valores puedo analizar las pinturas que los investigados
posean, no solo para entender su comprension acerca de estos valores sino para poder
determinar estos valores dentro de la obra misma.

Segun Findlay, “la formacion de un individuo, la educacioén, y la exposicion temprana
a un tipo de arte particular, usualmente define lo que él o ella compra cuando tiene las
posibilidades para coleccionar.” (Findlay, p. 31). (Traduccion personal). En relacién a los
coleccionistas si se puede notar la diferencia en tanto a su comprension y consumo de arte
basandose en su entendimiento acerca del arte y de la obra misma que poseen. Por ejemplo, en
tanto a los coleccionistas que tienen un conocimiento acerca del artista comprenden de otro

lado las obras de arte en relacion a la misma expresion del artista.
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En Art After Philosophy de Joseph Kosuth, se habla acerca de que el arte y la estética
no se deben unir porque la estética se refiere a las percepciones del mundo y hace que se
relacione al arte con una funcion decorativa. A este tipo de arte estético se lo relaciona con el
arte formalista. Segun él, el arte formalista es una vanguardia de decoracion y dado que es
puramente estética se puede decir que no es arte. También dice que solo se lo podria considerar
arte en términos de la idea artistica. Menciona que el arte formalista no toma en cuenta el
elemento conceptual de las obras y lo califica como un arte sin mente o pensamiento por detras.
(Kosuth, 1969).

A pesar de que Kosuth critica al arte formalista especificamente, algunas de las
cualidades que se le atribuyen a este tipo de arte, pueden ser las concepciones que tienen los
investigados en cuanto a su entendimiento hacia el arte. Una de las cualidades podria ser su
funcion meramente decorativa la cual muchas veces es la funcion que se le da al arte dentro de
su nuevo hogar y también esta es la razon por la cual las personas consumen arte. Ademas, en
relacion a otra cualidad del arte formalista en la que no se toma en cuenta el elemento
conceptual de la obra, la obra de arte al ser adquirida puede perder su elemento conceptual ya
que el comprador no tiene conocimiento acerca de éste. Pero por otro lado a la vez el comprador
puede adicionar 0 sobreponer su propio elemento conceptual a la obra, no necesariamente
ligado a la obra, pero si a su relacion personal con ella.

Segun Kosuth, “Un ejemplo de un objeto puramente estético es un objeto decorativo,
la principal funcion de la decoracion es afiadir algo, para hacerlo mas atractivo; para adornar;
ornamentar y esto se relaciona directamente al gusto.” (Kosuth, p. 7). En relacion a la
investigacion a pesar de que muchas personas tienen como principal el valor estético al
consumir arte, este no necesariamente termina siendo el tnico valor al momento de su relacion
o0 entendimiento alrededor de la obra de arte. Sin embargo, el valor estético si juega mucho en

tanto al lugar donde se coloca la obra y la forma de decoracién dentro del espacio.
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Miguel Espel Aldamiz Echevarria en El arte como inversion. Alternativa Financiera,
habla acerca de que el objetivo del mercado del arte es que una obra se convierta en propiedad
de un comprador coleccionista o de un comprador inversor. Divide a la obra de arte como un
bien capital y como un bien de consumo. En el primero dice que provee una utilidad, produce
satisfaccion y se convierte en un valor econémico cuantificable. En referencia al segundo tipo
de bien, dice que produce lo contrario, no es perdurable, no tiene utilidad verdadera ni tampoco
satisfaccion estable por lo cual no tiene valor econdmico continuado. También menciona a los
posibles consumidores de arte en las siguientes categorias: institucional, particulares,
colecciones de empresas, colectivos de inversion y comerciantes. Las institucionales se refieren
a los museos y otras instituciones oficiales. Se habla de dos tipos de coleccionismo el individual
y el cultural. Dentro del grupo de inversores particulares menciona a los coleccionistas,
aficionados, compradores para decoracion, especuladores y coleccionistas inversores. En los
compradores para decoracion los define como personas que adquieren arte con la funcién de
decorar un espacio de vivienda o trabajo. También habla sobre varios puntos referentes a la
inversion en el arte como el riesgo, su iliquidez, y otros factores que se deben tomar en cuenta.
(Aldamiz 2012).

El texto de Miguel Aldamiz se enfoca en el consumo del arte y hace relacion a varios
elementos importantes alrededor de éste. Por ejemplo, se enfoca en los diferentes consumidores
de arte y también con qué fin consumen arte. Dentro de la investigacion es relevante ya que se
puede categorizar el consumo de las personas de acuerdo a la finalidad que le den a la obra.
También argumenta sobre las obras de arte como valor econdmico y varias caracteristicas de
estas, lo cual seria interesante analizar si es que los consumidores las toman en cuenta.

Segun Aldamiz, “El comprador de la obra del artista se convirtié asi en coleccionista
de obras de arte creadas por otros, para su Unico disfrute personal y de su entorno familiar y

social.” (Aldamiz, p.40). Como se ha mencionado anteriormente el valor estético juega un gran
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papel al momento de consumir arte, por un lado el placer estético que proporciona la obra en
si y su lado decorativo al adentrase dentro de un espacio cotidiano. Por otro lado si se encuentra
el disfrute personal como menciona el autor, en relacion a todas esas historias que se revivien
dentro de los coleccionistas al admirar las obras de arte que poseen.

En el articulo de “El Comercio” El mercado del arte es aun territorio virgen en el pais,
Ivonne Guzméan expone una perspectiva general del mercado del arte a nivel global. Menciona
a los compradores del arte y dice que algunos son interesados por el arte en si, pero que muchos
otros se interesan por su valor econémico. Tiene un enfoque en la escena local del mercado del
arte ecuatoriano. De acuerdo al articulo, el Ecuador no cuenta en el mapa mundial del mercado
del arte. Ademas, en el pais no hay un registro de lo vendido y comprado de las obras de arte
y como punto crucial, el coleccionismo institucional por parte del estado esté paralizado desde
hace ocho afios. Esto es importante ya que al no contar con cifras no se puede lograr hacer un
seguimiento del mercado del arte ecuatoriano. El coleccionismo es crucial para el mercado del
arte pero este es muy irregular en el pais. También se menciona que en el Ecuador existe mucho
la concepcidn del arte como un objeto decorativo. Dice que el mercado del arte estd mejorando
pero que no ha vuelto a ser como lo era en los 90 a causa de la crisis de 1999 y el 2000. Se
menciona que la causa de la crisis no solo fue econémica sino también por la informalidad de
los actores del mercado del arte que en este caso son artistas, galeristas y compradores. Como
conclusion se menciona que el Estado es el que debe tomar medidas para revivir las colecciones
institucionales para asi generar en el publico una mayor relacion y educacion con el arte.
(Ivonne, 2015).

El articulo de Ivonne Guzman habla sobre el mercado del arte en el Ecuador, el cual es
donde se enfoca mi estudio. Menciona los problemas que afronta el mercado del arte en el

Ecuador y por ello es interesante analizar como esto se encuentra presente dentro de los
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consumidores de arte que voy a investigar. También a pesar de ser un recuento breve da una
vision acerca del estado del mercado en la actualidad.

John Berger en Modos de ver, argumenta acerca de como se interpretan las cosas que
vVemos por nuestros conocimientos previos. Se menciona que el lenguaje puede cambiar tu
percepcion de una imagen. El libro trata sobre el impacto de la cdmara y como esta produjo
todas estas imagenes que sirvieron como forma de reproduccién de las obras de arte. En
relacion a la reproduccion de obras de arte por medio de las iméagenes se dice que el significado
cambia dependiendo del fin que se le dé. Menciona especificamente las pinturas al 6leo y como
estas interpretaban cosas que las personas querian poseer. Se discute acerca del cambio o
modificacion que le ocurre al significado de un cuadro dependiendo del lugar en donde se
encuentra. (Berger, 2016).

Berger analiza como nuestros conocimientos afectan las formas en que vemos e
interpretamos las cosas. Esto me sirve para entender y relacionar como esto afecta la forma en
que las personas no solo consumen arte sino de qué forma ellos entienden las obras de arte que
poseen. También el comprender como los nuevos significados que ellos les dan a las obras
influye en una nueva manera de entender las obras.

Segun Berger, “Entra en la atmdsfera de su familia. Se convierte en su tema de
conversacion. Presta su significado al de ellos, y, al mismo tiempo, entra en otro millén de
casas y, en cada una se contempla en un contexto diferente.” (Berger, p.20). A pesar de que en
este contexto Berger se refiere a las iméagenes reproductibles, esta misma relacion se puede dar
con las obras de arte dentro de los lugares cotidianos. Como él menciona, al entrar en cada uno
de estos contextos diferentes, la obra cambia su propio significado y también su relacion en
torno a ésta se transforma. En tanto a la condicion de la obra como objeto artistico, esto también
cambia. Como Berger menciona, “El significado de una imagen cambia en funcion de lo que

uno ve a su lado o inmediatamente después.” (Berger, p.29). Esto es justamente lo que se busca
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demostrar dentro de la investigacion y adicionalmente poder analizar la convivencia entre los
objetos alrededor de la obra y la obra misma, y como esto influye en su significado.

La intransigencia de los objetos. La Galeria Siglo XX y la Fundacion Hallo en el campo
del arte moderno ecuatoriano (1964-1979) de Pamela Cevallos, cuenta acerca de una
etnografia realizada por ella desde el 2009 en la cual busco investigar el coleccionismo privado
y el mercado del arte desde la Galeria Siglo XX y la Fundacién Hallo a cargo de Maria Inés
Gonzales del Real y Wilson Hallo. Ella habla acerca del arte y como este funcionaba
especificamente durante los afios sesentas y setentas en el Ecuador en donde ocurrié un boom
grande en relacion al arte. Se menciona ademas las principales instituciones de arte como
galerias o coleccionistas durante ese tiempo, entre las cuales estdn el Banco Central del
Ecuador, Casa de la Cultura Ecuatoriana y otras galerias de arte como Altamira, Goribar,
Caspicara, Galeria Charpentier, etc. Se menciona a Maria Inés y a Wilson Hallo junto con sus
varios roles como actores dentro del campo del arte. En especial se habla del rol de bréoker
cultural el cual se refiere al comerciante de las obras de arte y su relacion entre artistas y los
consumidores. Wilson Hallo tenia el papel de broker y también era coleccionista. (Cevallos
2013).

El texto es relevante para mi investigacién primeramente porque es en si una
investigacion situada dentro del contexto ecuatoriano y mas aun especificamente quitefio. En
segundo lugar me es til para entender el funcionamiento del mercado del arte durante ese
tiempo en el cual fue mas fructifero. Por otro lado su enfoque en el coleccionismo privado me
ayuda a entender mucho de su funcionamiento y la forma de actuar de los mismos
coleccionistas que se encuentran inmersos dentro del arte. También ya que se habla mucho
acerca del transito de los objetos, me ayuda a entender su forma de consumo y acerca de sus

consumidores.
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Segun Pamela, “Al obviar las referencias, los autores, las categorias de “obra de arte”
0 “pieza arqueologica”, me encontraba simplemente con objetos. Objetos intransigentes que, a
pesar de que habian sido hechos hace cincuenta afios, los mas jovenes y miles de afios los mas
antiguos, estaban ahi para quedarse porque simplemente era imposible “obviar” estas
referencias.” (Cevallos, p.29). Su descripcion se relaciona directamente a la relacion y tension
que surge entre las obras de arte y los objetos a su alrededor que se encuentran dentro de mi
investigacion. Esta idea de que finalmente todos son objetos que terminan conviviendo entre
si. Es interesante dejar atras la parte del arte ya que dentro del espacio que se encuentran las
obras también se encuentran elementos totalmente distintos sin ninguna relacién y lo Gnico que
los une es el espacio.

The Art Collector’s Handbook: a guide to collection management and care de Mary
Rozell, es una especie de guia acerca de las précticas del coleccionismo. Se habla acerca de
cdmo iniciarse en estas practicas y cuales son los principales puntos que se deben tomar en
cuenta. También se menciona la compra y venta ya sea por medio de galerias, subastas o
dealers y cdmo esta funciona. En cuanto a comprar arte, se dan varios aspectos que se deben
tomar en cuenta. Finalmente se habla acerca del como tener una administracién correcta de la
coleccion.

Esta guia es muy util ya que trata directamente acerca de la compra de arte desde el
lado del consumidor. Menciona varios puntos en lo referente a coleccionar arte, los cuales
sirven para relacionar con la forma en la que los investigados adquieren sus obras. Un punto
importante mencionado es que el coleccionar es algo muy personal y depende del gusto de cada
persona. Segun Rozell, “Mientras que el dealer debe guiar, educar y proveer, depende del
coleccionista el mantener una mente abierta, continuamente nuevas galerias y posibles
horizontes” (Rozell, p.24). Esto justamente se debe reflejar dentro de la coleccion, por lo cual

uno debe adquirir de acuerdo a lo que le guste mas no solo a lo que el dealer le venda. En cada
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coleccién dentro del proyecto se puede analizar los gustos de los propietarios y como esto

influencia o no en las obras que poseen.
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REFERENTES ARTISTICOS

Louise Lawler es una artista americana nacida en Nueva York en 1947. Es fotografa,
en sus obras critica la naturaleza y la funcionalidad del arte como lo hacian los artistas
conceptuales. Sus trabajos han sido expuestos en galerias y museos importantes y también ha

estado en varias ferias de arte. (Artsy).

Figura 1:
Louise Lawler, Pollock and Tureen, Arranged by Mr. and Mrs. Burton, 1984, 71.1 x 99.1 cm, Photograph.

Para tomar la fotografia de Pollock and Tureen, Louise entré a la casa de los esposos
Burton para mirar su coleccién de arte. En la imagen se puede notar la decoracion arreglada
entre la pintura de Pollock y la fuente de sopa Tureen. En esta representacion se observa otra
forma de ver a un Pollock ya que normalmente se lo ve en museos o galerias. También aqui se
cambia al Pollock a un entorno doméstico. Louise presenta una critica hacia el arte como un
commodity ya que en este caso esta usado como un objeto decorativo. (The Metropolitan

Museum of Art).
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A través de la imagen de Lawler surge mi idea de fotografiar las obras de arte dentro
de su contexto en los hogares de los coleccionistas. La idea de Louis y como tomé la foto
dentro de su contexto me causé gran interés por el hecho de investigar como la obra de arte
convive con distintos objetos a su alrededor. También mi proyecto esté ligado con su temética
de mostrar como las obras de arte pueden ser usadas como un commodity por algunas personas.
A traveés de la forma que las personas tienen sus obras de arte, se puede lograr comprender su

perspectiva acerca de las mismas.
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Sherrie Levine es una artista americana nacida en 1947. A través de sus fotografias se
puede notar una critica a los modos de representacion. En varios de sus trabajos lo que ha hecho
es apropiarse de imagenes de otros artistas y lo que pone en cuestionamiento es la pérdida de

identificacion. (The Metropolitan Museum of Art).

Figura 2:
Sherrie Levine, After Walker Evans: 4, 1981, 12.8 x 9.8 cm, Photographs

After Walker Evans: 4 es parte de una serie de fotografias que originalmente pertenecen
a Walker Evans y su serie de fotografias de la Era de la depresion. Esta imagen es la nimero 4
y es el retrato de Allie Mae Burroughs. Lo que hace aqui Sherrie es tomar una fotografia de la

fotografia de Walker Evans. Con esta apropiacion el significado de la imagen cambia. También
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como se menciona anteriormente se cuestiona la autoria y la originalidad de la obra. (Arte de
Apropiacion).

En la obra de Sherrie Levine, el hecho de que fotografia la misma obra, pero cambia su
significado, es lo que me gustaria proyectar en tanto a como las obras de arte cambian de
significado dentro del nuevo contexto en que se encuentran. Por otro lado, siguiendo con el
tema de resignificacion, me parece interesante la idea de mostrar en mi proyecto el nuevo
significado que le dan los coleccionistas a sus obras. También la idea de pérdida de autoria
juega mucho dentro del coleccionismo porque a pesar de que el artista no deja de ser el autor,

el duefio de la obra pasa a decidir en su totalidad, el significado de la misma.
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Braco Dimitrijevic es un artista nacido en Sarajevo, en el afio de 1948. Es un artista
conceptual que trabaja con el tema de la historia y juega con ella. También ha hecho series en
fotografia igualmente jugando con este cuestionamiento de monumentos historicos. Ha
efectuado varias exposiciones en galerias, museos, bienales importantes como el MOMA, Tate

Gallery, Venice Biennale, entre otros. (MoMA).

Figura 3:
Braco Dimitrijevic, Triptychos Post Historicus: Repeated Secret, 1978-85, 2020 x 915 x 700 mm, Wooden
cabinet, oil paint on canvas and pumpkin
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Dimitrijevic crea una serie llamada Triptychos Post Historicus de bodegones
tridimensionales los cuales contienen una obra real de un gran artista, elementos de la
naturaleza y objetos de la vida cotidiana. Con estos distintos tipos de elementos, él compone
sus bodegones. Al hacer esto, plantea un cuestionamiento en la temporalidad de la obra y juega
con los elementos naturales que son perecibles. También genera una cierta incomodidad en el
espectador por la forma en que coloca los elementos de la obra. Al sacar la obra de arte y
colocarla dentro de un bodegon que contiene elementos de la vida cotidiana también cambia el
estado de la misma obra. Lo que él hace son instalaciones. En Repeated Secret usa la obra de
Amedeo Modigliani- The Little Peasant. (Tate).

La serie de Braco Dimitrijevic juega con las obras de arte y las cambia a un contexto
diferente lo cual es algo similar a lo que investigar en mi proyecto. Mi perspectiva, va a ser
mostrar el contexto en las que se encuentran las obras de arte, las cuales han sido escogidas por
sus compradores y poder analizar este mismo. También seria interesante analizar justamente
las distintas temporalidades de todos los objetos que se encuentran alrededor de la obra. Por

otro lado, investigar como el mismo significado de la obra cambia de acuerdo a su contexto.
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Marco Godoy es un artista nacido en Madrid en 1986, estudid arte en la Universidad
Complutense de Madrid y tiene un master en fotografia en el Royal College of Art. Sus trabajos
han sido expuestos en varias galerias alrededor del mundo. Actualmente reside en Londres. Ha
trabajado con las imagenes y simbolos en escenarios de poder para mostrar como mucho de

eso se convierte en una escenografia teatral. (Kiosco Galeria).

Figura 4:
Marco Godoy, El poder en escenas, Despachos, 2010, Photographs
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Esta es una serie de fotografias hecha por el artista Marco Godoy. La serie cuenta con
11 fotografias de distintos despachos de los decanos de las facultades de la Universidad
Complutense de Madrid. Cada uno de estos espacios estan representados como escenarios de
poder y contienen dentro de si varios simbolos que se identifican con la universidad. Se puede
notar que las fotografias no contienen a los decanos, sino que representan como cada uno ha
modelado su lugar de trabajo y como los objetos los representan. Cuestiona justamente como
estos despachos y los signos que contienen son un reflejo de la misma institucion y de su
historia. También dado que son despachos de distintas facultades, los compara entre si.
(Alarcon 2013).

La serie Despachos (2010) de Marco Godoy fotografia lugares en particular y los
compara entre si. En relacion a mi proyecto, también voy a fotografiar los escenarios donde se
encuentran las obras de arte y posiblemente compararlos entre si para buscar similitudes entre
los coleccionistas. También de manera similar, Godoy busca entender como las obras pueden
describir 0 no a la persona que las posee; en mi caso al analizar los objetos también se puede
comprender mucho acerca de las personas y sus gustos. Ademas, se puede jugar con la idea del
significado que las personas les dan a los objetos y por ello justamente como los arreglan dentro

de un espacio.
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Thomas Struth nacié en Alemania en 1954 y es un fotografo contemporaneo. El ha
trabajado con varios temas, pero uno de sus proyectos mas conocidos son su serie de Museum
Photographs. Segun el artista al momento que toma la fotografia, esta consciente de que esta
construyendo una imagen. Dado que el estudio en Kunstakademie Dusseldorf bajo la tutela de
Bernd y Hilla Becher fue influenciado en su metodologia a usar la fotografia como

documentacion. Sus fotografias estan en grandes colecciones y museos de arte. (Artnet).

Figura 5:
Thomas Struth, National Gallery 1, 1989, 175,6 x 191,7 cm, Photograph
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Figura 6:
Thomas Struth, Art Institute of Chicago I, 1990, 171,0 x 201,5 cm, Photograph

Figura 7:
Thomas Struth, Stanze di Raffaelo 2, 1990, 166,2 x 211,7 cm, Photograph
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En esta serie, Thomas fotografia varias obras de arte importantes dentro de museos,
examina las relaciones de las personas dentro de estos lugares. Ademaés de fotografiar las obras
él se enfoca especialmente en fotografiar a los visitantes mientras ellos observan las obras. A
través de las imégenes, quiere ensefiar los distintos momentos que se viven, que son eternos y
también momentaneos alrededor del arte. (Thomas Struth).

En su serie fotografica, Thomas Struth busca entender o mostrar esta reaccion
emocional que ocasionan las obras en los distintos espectadores. Por mi parte busco investigar
también el apego emocional que tienen o no las personas entrevistadas con las obras de su
coleccion. Ademas, si es que tienen un apego emocional me interesa contar como este le dota

de un nuevo significado a la obra de arte.



33

Vitaly Komar y Alex Melamid son dos artistas rusos. Ambos estudiaron en el Moscow
Art School y el Stroganov Institute of Art & Design. Ellos trabajan en conjunto y empezaron
en el movimiento soviético de arte conocido como SOTS. En sus obras se puede encontrar una

recurrente alusion al realismo socialista. (Dia Art Foundation).

Figura 8:
Vitaly Komar y Alex Melamid, United States: Most Wanted, 1995

Figura 9:
Vitaly Komar y Alex Melamid, United States: Least Wanted, 1995



Figura 10:
Vitaly Komar y Alex Melamid, Russia: Most Wanted, 1995

Figura 11:
Vitaly Komar y Alex Melamid, Russia: Least Wanted, 1995

34



35

Figura 12:
Vitaly Komar y Alex Melamid, Holland: Most Wanted, 1995

Figura 13:
Vitaly Komar y Alex Melamid, Holland: Least Wanted, 1995
Los artistas rusos trabajaron con Dia Art Foundation en esta investigacion en el
mercado del arte acerca de las preferencias estéticas y el gusto de las personas en las pinturas.
Ellos querian encontrar el cuadro ideal de las personas por lo cual realizaron un encuesta a un
gran numero de personas y en diversos paises. Como resultado ellos pintaron los cuadros
ideales y los menos ideales de acuerdo a las respuestas de los encuestados. Estas obras la

titularon America’s Mos Wanted y America’s Least Wanted. Las pinturas preferidas resultaron
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ser de paisajes mientras que las menos preferidas eran mas abstractas y usualmente de figuras
geomeétricas. (Dia Art Foundation).

El proyecto de estos artistas tiene gran relacion con mi obra ya que en primer lugar es
una investigacion que se realiza al publico acerca del tema del mercado del arte. Su obra tiene
un principal enfoque en el gusto de las personas, y en relacién a mi proyecto, el gusto es una
principal influencia en la manera en la que las personas consumen arte. Los resultados de su
investigacion son Utiles para la mia ya que puedo comparar estos gustos ideales con los de las
personas a quien voy a entrevistar. También de esta manera puedo evaluar las obras de arte que

poseen y ver qué temas son recurrentes en las obras que poseen.
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PROCESO CREATIVO: ACERCAMIENTO
METODOLOGICO

El proyecto inicia a partir de la interrogante ¢cémo consume arte el publico quitefio en
general?. Y asi alrededor del consumo de arte también se busca entender en qué se basa el
gusto en relacion a éste, cuanto dinero se destina, cul es el propdsito y de acuerdo a esto, cémo
se lo considera.

Como artista, dentro del arte mi principal enfoque se encuentra en la pintura.
Personalmente he incursionado en el campo de la pintura en acrilico. Por esta razon también
surge mi inquietud en investigar el funcionamiento del mercado en tanto a este tipo de obras,
es decir pintura y escultura. También el poder entender como los consumidores de este tipo de
obras se relaciona con las obras y asi comprender un poco mas acerca del segundo tipo de vida
que se le dan a las obras. De este modo como artista es interesante poder imaginarse cual va a
ser el después de mis obras después de salir del taller.

Al inicio, el proposito era investigar el consumo de arte a partir de las obras que las
personas tienen en su comedor o en su sala. Luego decidi expandir la investigacion a las obras
de arte que tienen dentro de su casa ya que era muy limitante un solo espacio y tal vez hubiera
obtenido obras con temas muy similares. Ademas, quise enfocarme en las obras que mas les
gusten a las personas investigadas entre las cuales no se encuentran necesariamente ubicadas
en dichos espacios. El hecho de investigar las obras alrededor de todos los espacios la casa, me
permitio encontrar varios escenarios diversos e interesantes en los cuales éstas conviven.

La investigacion iba a ser realizada a muchas familias quitefias, pero al empezar la
investigacion decidi reducir el namero a menos familias y enfocarme mas en cada una de ellas.
Este cambio surgi6 a partir de que decidi enfocar mi teméatica mas hacia el lado emocional o
afectivo de las personas hacia las obras, mas que al lado econémico de éstas, porque a partir

de las entrevistas que realicé, noté que las personas atribuyen valor sentimental a las obras y
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esto me interes6 mas. Me interesd el investigar el lado personal de cada uno de los
consumidores con las obras que poseen y también analizar los lugares donde estas habitan, ya
que esto se relaciona con su afecto o entendimiento hacia la obra. Las obras consideradas como
un objeto que se encuentran dentro de una casa, ocupan el lugar que el consumidor le dé.

En relacion a los referentes tedricos de esta investigacion, encontré que no se toma en
cuenta los valores mencionados en relacion al momento de adquirir una obra de arte. Por
ejemplo su rareza, procedencia o su valor comercial. Se podria decir que su consumo se guia
principalmente por el placer estético y también la distincidn o status social que te proporciona
el poseer ciertas obras de arte. Por otro lado, en relacion a los roles dentro del campo del arte
mencionados en los textos, muy pocos juegan al momento del consumo del arte. Dentro de mi
investigacion los principales actores son artista, consumidor/coleccionista y dealer. Se podria
decir que se juega entre un mercado del arte primario y secundario dependiendo de cada obra.
Muchas de las obras han sido adquiridas directamente de los artistas. Si es que el artista es
reconocido muy pocas veces se le compra directamente a diferencia de que si es que esta
dandose recién a conocer, muchas veces se adquiere directamente a él. Otras su proveniencia
es desconocida ya que han sido heredadas o regaladas al propietario. Algunos de los
investigados si adquirian sus obras por medio de un dealer. Pienso que muchas veces, debido
a que el mercado del arte no es tan abierto ni transparente en el Ecuador, los mismos
coleccionistas terminan haciendo el rol de dealers ya que ellos mismos venden las obras de
arte que poseen.

Segun una entrevista realizada al artista Jorge Perugachy, en relacion al tema de la
compra y venta de las obras de arte, él menciona que es mejor vender directamente desde el
artista al consumidor porque asi hay una ganancia mutua por el costo de la obra. Por otro lado,
él menciona que en su caso rara vez vende su obra por medio de dealers ya que eso ha dado

lugar a la falsificacion de obras. Hay personas que se hacen pasar por dealers para que se les
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preste la obra pero su finalidad es llegar a falsificarla. Otra de las razones por lo cual dice que
es mejor vender personalmente es por la falta de conocimiento de los dealers. (Perugachy,
2018).

Hablando acerca del papel del dealer, segun Perugachy, existen un gran porcentaje de
personas que venden arte solo por vender y que no saben acerca de la obra misma ni del artista.
Por esta razon, el artista afirma que el rol del dealer como se lo conoce en Estados Unidos no
es necesariamente el mismo rol aqui ya que muchas personas se llaman vendedores de arte sin
realmente conocer acerca del tema. El alude este inconveniente a la falta de una verdadera
escuela en el pais donde se proporcione a los dealers o merchantes el conocimiento adecuado.
(Perugachy, 2018).

De igual forma encontré que los problemas del mercado del arte en el Ecuador que se
mencionan en los textos de Pamela Cevallos y de Ivonne Guzman se pueden ver reflejados
dentro de los consumidores. Se menciona que el mercado del arte se encuentra paralizado en
lo que se refiere al coleccionismo institucional principalmente, por ello me parecié bastante
importante investigar el coleccionismo privado. Por ejemplo, se dice que el mercado es muy
irregular y no se le puede hacer un seguimiento. En el caso de los investigados se podria decir
que la manera de adquisicion por un lado dificulta su seguimiento, pues también la
documentacion de cada obra es casi nula por parte de los coleccionistas. Otro punto que se
menciona es que se tiene mucho la concepcién de arte como un objeto decorativo. Dentro de
la investigacion se podria decir que finalmente las obras de arte si terminan jugando este papel
dentro de sus contextos. Justamente, se podria decir que por la falta de educacion artistica, se
puede entender las razones por las cuales muchos se guian principalmente por estos parametros
al momento de consumir arte. De acuerdo con esta idea, Jorge Perugachy dice que la falta de
educacion artistica influye en gran manera de ver al arte como mero objeto decorativo. El artista

menciona que en este sentido de educacion cultural en tanto al arte, en el Ecuador estamos bien
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atrasados por lo cual en cuanto a los dealers, hay gente que no sabe lo que vende e igualmente
con gran parte de los consumidores hay gente que no sabe lo que compra. Como solucion a
este problema el mencionado artista propone que el gobierno debe culturizar a las personas,
tratando de fomentarlo desde la educacion. Segin Perugachy, el problema no es principalmente
a causa de la falta de colecciones publicas ya que dice que si no hay una educacién cultural
para visitarlas entonces la gente no va a ir. Por otro lado, en referencia a los artistas que trabajan
por encargo, Perugachy dice que esto ya depende de la ética de cada artista y que él
personalmente no lo hace ya que piensa que para hacer arte uno tiene que hacer lo que a uno le
gusta y porque siente la necesidad de hacerlo mas no simplemente para vender. (Perugachy,
2018).

Mi temética se transformé hacia el querer buscar y presentar todas estas historias que
las personas tienen con sus obras de arte ya sea sentimientos, memorias, recuerdos en relacion
a la obra en si o al artista o0 alguna persona relacionada con la obra. Al preguntarles acerca de
cada obra, cada uno de los entrevistados tiene algo personal que contar sobre cada obra. Por
otro lado, al preguntarles mas acerca del lado econdmico de la obra muy pocos tenian un valor
exacto del costo de la misma, algunos ni siquiera conocian al autor de la obra, ni la fecha; es
decir, los datos técnicos o0 documentales se pasaban por alto. Ademas, en relacion a considerar
sus obras como un bien para inversion, solo uno consideraba que podria vender las obras si
fuere necesario, al contrario, otro decia que no hay quién compre arte, entonces que no lo
considera como tal. En cambio, todos los entrevistados coincidieron con que no venderian
ninguna de las obras con las cuales si poseian un lado sentimental.

En relacion a las razones principales por las cuales las personas adquieren obras,
Perugachy comenta que entre estas se encuentran el ganar prestigio o estatus, por inversion,
por gusto o por decoracion. Estas razones concuerdan con las mencionadas por los referentes

teoricos de la investigacion. Segun él, la gente que compra por decoracion no sabe realmente
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de arte. Las personas que compran por ganar prestigio tampoco necesariamente saben de arte
y a veces al adquirir por el nombre ni siquiera les gusta la obra. También hay personas que
compran por inversion pero, dice que en este caso es necesario saber de arte porque ha habido
casos donde las obras pueden resultar falsificadas como en el caso de Filanbanco que tenia una
gran coleccion de arte entre la cual muchas de las obras resultaron falsas. Finalmente el gusto
es una de las principales razones por la cual la gente compra arte, sin embargo este también es
mediado de acuerdo a la educacion que la gente tenga acerca del arte. (Perugachy. 2018).

En referencia acerca del significado que le da el artista a una obra de arte, Perugachy
nos dice que la funcién del arte es dar un mensaje ya que es una fuente de comunicacion para
los artistas. La transmision del mensaje también depende del tipo de obra ya que por ejemplo
en una obra figurativa el mensaje puede llegar a ser mucho mas fécil de interpretar que el de
una obra abstracta. “El artista siempre trata de dar un mensaje, que mejor si es que la otra
persona entiende pero algo le va a llegar.” El personalmente busca transmitir paz, alegria, gozo
en sus obras y que la gente al verlas pueda contemplarlas y percibir esto. (Perugachy, 2018).

El ver que una obra se transforma en una imagen como en un album de fotografias que
te transporta a un momento o recuerdo pasado, me inspiro en la basqueda por querer presentar
todas estas historias de los coleccionistas con sus obras. Pienso que estas historias transforman
a la obray le dan un nuevo significado, ya que en primer lugar el significado que le da el artista
para muchos es desconocido. Entonces al desconocer esto, cada una de las personas tiene su
propio entendimiento de la obra sin relacion a los valores tradicionales del mercado del arte.
Esto es muy importante ya que en base a esto también se da su entendimiento acerca del arte,
gue no es necesariamente por el contenido conceptual de la obra como tal, sino méas por su
relacion con la obra. Al tener una relacion o conocer al artista, se puede notar que si se mantiene

una parte del contenido conceptual dentro del entendimiento del coleccionista hacia la obra.
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Por esta razdn se me ocurrid generar una especie de texto en el cual se encuentren todas
estas historias que los coleccionistas tienen con cada una de sus obras para que pueda existir
una relacion diferente con las obras a partir de su nuevo significado adquirido. Desde mi
perspectiva vi con ojos distintos cuando me contaron la historia detrés de cada obra y también

obtuve una relacién mas cercana a la obra.
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El primer borrador del libro conté con una pequefia introduccién de cada uno de los
coleccionistas seguido por sus obras de arte. Cada una de las obras estaba acompafada por la
fotografia dentro del espacio que habita y la historia de su duefio en relacion a ésta. De esta
manera se puede hacer un cierto juego con el lector en el cual a primera instancia observe la
obra dentro de su contexto y luego pueda volver a mirar conociendo su historia. Asi se puede
notar como cambia nuestra percepcion de algo después de que nos cuentan informacién acerca
de ese algo como lo mencionaba John Berger.

Es importante recalcar que ademas de las historias que se generan alrededor de las
obras, cada uno de los coleccionistas si posee nocion de contemplacién o admiracion a las
obras en relacion al valor artistico. Es decir, al tema de la obra, a los materiales y técnica en si,
utilizados por el artista. Por ello se podria decir que el lado estético de las obras es algo que no
se pierde como el valor conceptual, sino que se mantiene.

El mismo hecho de que las obras se encuentren dentro de sus hogares o lugares de
trabajo las convierte en algo personal. La forma a través de la cual queria demostrar las obras
de arte de cada uno de los coleccionistas era por medio de la fotografia. Elegi la fotografia
porque me parecio la manera mas exacta para presentar a la obra dentro de su contexto. Al
realizar las fotografias me llamo la atencion los espacios en los cuales las obras se situaban ya
que estos contenian distintos objetos alrededor de la obra. Por ello también me interesé analizar
todos estos objetos que se encuentran junto a la obra. EI pensar como las obras de arte llegan a
convivir con cada uno de estos objetos y el juego de temporalidades y significados que se
encuentran entre si. A través del modo de decoracion de cada uno de estos espacios en relacion
a la forma que cada uno de los objetos esta ubicado, habla mucho acerca de sus duefios. En
tanto al gusto estético, este se relaciona mucho con el gusto personal e influye no solo en la
eleccion de la tematica de la obra sino también en el lugar que cada uno decide ubicar a la obra

dentro de su hogar. Perugachy dice que el lugar donde las personas ubiquen la obra depende
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mucho de su entendimiento y conocimiento acerca de la misma también. Por ejemplo dice que
las personas le tratarian de darle un lugar especial a la obra ya sea dependiendo de su gusto
hacia la obra o del costo de la misma (Perugachy, 2018).

Dentro de las fotografias, para poder jugar méas con la idea de analizar los objetos
alrededor, resaltando los objetos o realizando anotaciones alrededor de éstos. Intenté de esta
manera demostrar esta convivencia en las cuales se encuentran las obras de arte.

A causa de que se desconoce este lado de la obra de arte con su propio artista, surge
una resignificacion de la obra con su coleccionista. Aqui se juega con la idea de una pérdida
de autoria en el sentido que se borra u olvida la historia pasada y se la carga de una nueva
historia. De este modo también se aleja de cierta manera a la obra de arte del mundo del arte y
se la vuelve cotidiana y algo mas personal.

En la primera exposicion del proyecto se presento las imagenes tomadas de cada una
de las colecciones investigadas. Las fotos fueron expuestas en conjunto y adicionalmente
estaban acompafiadas de una pequefia descripcion cada una. Ademas se presentd el libro de
coleccionistas con las historias de cada una de las obras exhibidas en las fotografias. Esta
presentacion sirvié como un primer intento para posteriormente poder mejorar la forma de
exposicion de las fotografias haciéndolas mas comprensibles y también mejorando la estética
visual de la presentacion. El Libro de Coleccionistas también necesita mejoras en la

diagramacion.
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Figura 15:
Fotografias de obras, 1era Exposicion

En la segunda presentacion del proyecto, se realizé la exposicion de las fotografias de
cada una de las colecciones. Para esta exhibicidn se adiciond dos colecciones mas. Se expuso
las imagenes junto con sus textos en grupos separados de acuerdo a cada coleccion.
Adicionalmente se acompafio los grupos de imagenes con elementos cotidianos que fueron
sacados de mi hogar, pero gque iban de acuerdo a la estética de cada lugar de donde provenian
las colecciones. El libro de artistas lo presenté de la misma manera que la primera vez pero con

una mejor diagramacion.
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Fotografias, 2da Exposicién

Figura 16:
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Los resultados de esta exposicion fueron bastante positivos. Para la continuacion del
proyecto se busco en primer lugar ampliar un poco mas la investigacion a nuevas colecciones
privadas. En tanto al libro de artistas se lo presentara como un tipo de catalogo o con una mayor
intervencion en las fotografias.

En la tercera exposicion se presento solo dos colecciones, una anterior y una nueva. El
motivo de esto fue que esta exposicion era para probar el formato de las iméagenes, por lo cual
una coleccion se presentd en formato A4 como se habia realizado anteriormente y la segunda
exposicion se la present6 en formato A3. Ademas aqui si busco experimentar con los textos de
las fotografias. EI Libro de Coleccionistas también fue presentado pero esta vez las imagenes

tenian un poco de intervencion con marcador.



Figura 18:
Fotografias, 3ra Exposicion
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Los comentarios acerca de esta exposicion fueron principalmente el buscar jugar mas
con el formato tanto de las imagenes como de los mismos textos. En cuanto al Libro de
Coleccionistas, también este debe tener una mayor intervencion ya sea en las mismas iméagenes.

Durante esta etapa final del proyecto realice varios montajes virtuales para jugar con
los elementos, las fotografias y los textos. Después de varios intentos decidi cambiar los textos
de las imagenes en fichas técnicas que contienen los mismos textos pero hechos en maquina
de escribir. Ademas cada texto tiene una referencia de pagina que refiere al libro en el cual se
encuentran las historias, para que de este modo las personas puedan entender mas de las obras
buscando en el libro. Los textos se colocaran en la pared uno al lado del otro de manera que
recorran todo el espacio. En cuanto a las imagenes, realicé una seleccion de las mismas y éstas
van a ser expuestas en diversos tamafios, en formato de cajon y se encontraran colocadas
alrededor de los textos. Junto con las imagenes voy a colocar los diversos objetos de manera
similar a las exposiciones previas.

En relacion al Libro de Coleccionistas, también experimenté varios formatos. Un
primer intento fue convertir el libro en un album fotografico pero luego descarté esta idea. El
libro como resultado final va a ser un libro impreso de pasta dura en el cual se encuentren las
historias de los coleccionistas con sus obras, éste se va a titular “Historias de Coleccion” y
contiene texto e imagenes en relacion a las historias. Este libro lo voy a empastar dentro de una
pasta de otro libro antiguo que encontré. Las iméagenes no se encontraran dentro del libro ya
que estas estaran expuestas en la exhibicién. El libro de artistas se colocara en una mesa junto
con un sillon y estara abierto para que de este modo las personas puedan interactuar con él, si
lo desean.

La obra se expondra en una exhibicion conjunta de cuatro artistas titulada Lenguajes

Humanos, la cual se realizara en el Museo de Arte Contemporaneo de la ciudad de Quito.
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A continuacion una maqueta digital de como se exhibira la obra y un modelo del libro

de Historias de Coleccion.

Espacios
de

Figura 20:
Michelle Hidalgo, Exposicién Espacios de Coleccion, 2018
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ENTREVISTAS

Las entrevistas fueron realizadas a nueve coleccionistas de arte. Es importante recalcar
gue se denomina como coleccionistas a personas que posean obras de arte indistintamente del
nimero de obras que tengan. Las obras de arte que se tomardn en cuenta son pinturas
principalmente y esculturas. Las entrevistas se basaron en relacion al consumo del arte de cada
uno y se direccionaron acerca de la historia que cada coleccionista cuenta con cada una de sus
obras de arte. EI nombre de los entrevistados se mantendra en anénimo. Los entrevistados son
personas que conozco Yy fueron seleccionadas simplemente porque sabia que ellos poseian
obras de arte.

Dentro de las entrevistas se tocaron los temas relacionados a: su consumo de arte en
relacion a lo econdmico, la forma de adquisicién de la obra, su gusto por cada una de las obras,
su conocimiento acerca de ellas y su historia alrededor de las mismas.

Como mencioné anteriormente las principales razones por las cuales los entrevistados
consumen arte son por gusto estético, para ganar prestigio o estatus, por su valor econdmico
que sirve como inversion, por utilidad o ya sea como finalidad decorativa. Entre los
entrevistados se podria decir que la mayoria de obras que poseen son por su gusto estético,
aunqgue algunas obras son solo por el nombre, es decir el prestigio pero aun asi, si incide el
gusto personal. Ademas del nombre del artista entre los valores que se encuentran al momento
de seleccionar una obra esté el tema y también la materialidad de la obra ya sea la técnica o los
colores usados. En tanto a valor econémico varios de los coleccionistas si ven sus obras como
una inversion a futuro que en caso de necesitarlo recurririan a ello, sin embargo la principal
finalidad no es comprar para vender.

Algo interesante entre los entrevistados es que cada uno tiene una relacién personal con

el mundo del arte. Es decir, a parte de su gusto con el arte todos tienen algin pariente 0 amigo



56

que es artista o escritor. Estas relaciones los conectan de alguna manera mas cercana con el
mundo del arte e influyen en su percepcién hacia el arte.

La mayoria de las colecciones de obras son variadas y no homogéneas. Es decir, tienen
obras de varios pintores y de diversos temas. Los temas de las obras varian entre paisajes, figura
humana, obras religiosas y bodegones; sin embargo, la mayoria de las obras son de estilo
tradicional mas que moderno. Los principales pintores que se encuentran indistintamente en
las colecciones son, Oswaldo Guayasamin, Eduardo Kingman, Jorge Perugachy y Nilo Yépez.
Es importante notar que todos los coleccionistas poseen por lo menos una obra de un artista
ecuatoriano. Existe un gran nimero de obras donde el artista es desconocido, entre las cuales
mayormente son obras antiguas y de temas religiosos.

Es importante mencionar que todos los artistas mencionados son los autores de las obras
que aparecen dentro de mis fotografias, mas no son todas las obras que poseen cada uno de los

coleccionistas. A continuacion, presento una tabla con la informacion de las obras estudiadas.



Tabla: Fichas Técnicas de Obras

Coleccion 1

Artista: Guillermo Naranjo Aurtista: Pedro Gomez
Titulo: ------- Titulo: -------

Fecha: 2012 Fecha: 1996

Técnica: Acrilico
Propietario: H. N.

Técnica: Aerdgrafo
Propietario: H. N.

Artista: Naranjo, Otro Pintor
Titulo: -------

Fecha: -------

Técnica: Oleo

Propietario: H. N.

Coleccion 2

Artista: E. Garcés Artista: Erika Jaramillo
Titulo: ------- Titulo; -------

Fecha: 2008 Fecha; -------

Técnica: Acuarela
Propietario: C. P.

Técnica: Acuarela
Propietario: C. P.

Artista: La Chula
Titulo: -------

Técnica: Acrilico
Propietario: C. P.

Coleccién 3

Artista: Ana Jusid
Titulo: Pelea de Gallos

Técnica:
Propietario: P. V.

Artista: Oswaldo Guayasamin
Titulo: -------

Técnica: Lienzografia
Propietario: P. V.

Artista: Teo Constante
Titulo: -------

Fecha: -------

Técnica: Oleo
Propietario: P. V.

Acrtista: Jorge Perugachy
Titulo: -------

Técnica: Acrilico
Propietario: P. V.

Aurtista: Emilio Moncayo
Titulo: -------

Fecha: -------

Técnica: Oleo
Propietario: P. V.

Artista: Carlos Catasse

Fecha:
Técnica: Oleo
Propietario: P. V.

Artista: desconocido

Titulo: -------

Fecha: 1952

Técnica: Oleo sobre madera
Propietario: P. V.

Artista: Gonzalo Morales
Titulo: -------

Fecha: 1954

Técnica: Oleo
Propietario: P. V.

Avrtista: Eduardo Kingman

Titulo: portada de libro “Luto Eterno”

Fecha: -------
Técnica: Carboncillo
Propietario: P. V.

S7



Coleccion 4

Aurtista: Gonzalo Endara Crow Artista: Nilo Yépez
Titulo: ------- Titulo: -------
Fecha: 1987 Fecha: 2010

Técnica: Oleo
Propietario: R. A.

Técnica: Acuarela
Propietario: R. A.

Atrtista: desconocido

Titulo: Reproduccion del “Beso de
Gustav Klimt”

Fecha: 2002

Técnica: Oleo

Propietario: R. A.

Aurtista: Jorge Perugachy
Titulo: -------

Fecha: 2007

Técnica: Acrilico
Propietario: R. A.

Artista: Eduardo Kingman
Titulo: -------

Fecha: 1993

Técnica: Acuarela
Propietario: R. A.

Artista: Gonzalo Endara Crow

Fecha:
Técnica: Oleo
Propietario: R. A.

Artista: Eduardo Kingman
Titulo: -------

Fecha: 1975

Técnica: Tinta
Propietario: R. A.

Artista: desconocidos
Titulo: -------

Fecha: -------
Técnica: Oleo
Propietario: R. A.

Artista: Eduardo Kingman
Titulo: -------

Fecha: 1975

Técnica: Tinta
Propietario: R. A.

Artista: Nicolas Javier de Goribar

Fecha:
Técnica: Oleo
Propietario: R. A.

Artista: Cristébal Gonzalez Guzmén
Titulo: -------

Propietario: R. A.

Coleccién 5

Artista: Oswaldo Hidalgo
Titulo: -------

Técnica: Pastel
Propietario: I. P.

Aurtista: Quishpe
Titulo: -------

Propietario: I. P.

Artista: desconocido
Titulo: -------

Fecha: 1900
Técnica: escultura
Propietario: O. H.

Artista: Francisco Campafia
Titulo: -------

Tecnica: Lapiz
Propietario: O. H.

Coleccion 6

Avrtista: Fernando Botero Artista: Oswaldo Guayasamin
Titulo: ------- Titulo: -------

Fecha: ------- Fecha: -------

Técnica: Escultura Bronce
Propietario: J. B.

Técnica: Escultura Bronce
Propietario: J. B.
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Artista: Gonzalo Endara Crow
Titulo: -------

Fecha: -------

Técnica: Oleo

Propietario: J. B.

Artista: desconocido

Fecha:
Técnica: Oleo
Propietario: J. B.

Coleccién 7

Artista: Hernan Crespo Toral
Titulo: -------

Técnica: Acuarela
Propietario: R. B.

Artista: Pilar Bustos
Titulo: -------

Técnica: Acuarela
Propietario: R. B.

Artista: desconocido
Titulo: -------

Técnica: Acuarela
Propietario: R. B.

Artista: desconocido

Fecha:
Técnica: Oleo
Propietario: R. B.

Artista: Cristébal Gonzalez Guzman

Avrtista: Whitman Gualsaqui

Titulo: ------- Titulo; -------
Fecha: ------- Fecha: -------
Técnica: ------- Técnica: Acrilico
Propietario: R. B. Propietario: S. H.
Coleccion 8

Artista: Whitman Gualsaqui
Titulo: -------

Técnica: Acrilico
Propietario: S. H.

Acrtista: Pedro Niaupari
Titulo: -------

Propietario: S. H.

Artista; Anibal Villacis
Titulo: -------

Propietario: S. H.

Artista: Ojeda
Titulo: -------

Propietario: S. H.

Artista: Nilo Yépez
Titulo: -------

Propietario: S. H.

Artista: Ortiz

Propietario: S. H.

Artista; Guerra
Titulo: -------

Propietario: S. H.

Aurtista: Jorge Perugachy
Titulo: -------

Técnica: Acrilico
Propietario: S. H.

Avrtista: Pedro Niaupari
Titulo: -------

Propietario: S. H.
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Coleccion 9

Artista: Ezequiel Tamayo Avrtista: desconocido
Titulo: ------- Titulo; -------

Fecha: 1913 Fecha; -------
Técnica: ------- Técnica; -------

Propietario: C. M.

Propietario: C. M.

Artista: desconocido
Titulo: -------

Técnica: pintura en tercio pelo
Propietario: C. M.

Artista: desconocido
Titulo: Santa Rosa de Lima

Propietario: C. M.

Artista: Castillo
Titulo: El Sefor de la Justicia

Propietario: C. M.

Artista: desconocido
Titulo: La Marinerita

Propietario: C. M.

Artista: desconocido
Titulo: Virgen del Carmen
Fecha: -------

Técnica: -------
Propietario: C. M.

Artista: desconocido
Titulo: Virgen de Quito
Fecha: -------

Técnica: -------
Propietario: C. M.

Artista: desconocido
Titulo: San Jeronimo

Propietario: C. M.

Artista: desconocido
Titulo: Santa Marianita

Propietario: C. M.

Artista: desconocido

Titulo: El Sagrado Corazon de Jesus
Fecha: -------

Técnica: -------

Propietario: C. M.

Avrtista: Moncayo
Titulo: -------

Propietario: C. M.

Artista: Avilés
Titulo: -------

Propietario: C. M.
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CONCLUSIONES

Espacios de Coleccion es una propuesta artistica que se enfoca en las colecciones
privadas y su funcionamiento, para asi proporcionar una investigacion dentro del mercado del
arte en Quito. Por esta razon realicé entrevistas a nueve coleccionistas, para asi poder tener
perspectivas diferentes. Las personas con las que hablé fueron muy amables al abrirme las
puertas de sus hogares y permitirme realizar esta investigacion. En las entrevistas se discutieron
temas en relacion a las razones por las cuales los coleccionistas consumen arte y la forma en
que compran sus obras para de esta manera poder entender su conocimiento acerca del arte. A
partir de las entrevistas realizadas junto con la investigacion teérica y artistica, decidi
enfocarme principalmente en las historias personales que surgen entre los propietarios y sus
obras y cdmo estas historias se tornan en segundos significados para las obras. También busqué
demostrar la cotidianeidad de las obras al convivir dentro de los hogares de los coleccionistas.
Me interesd esta parte personal que existe, ya que esta misma es un reflejo de la concepcién de
arte de las personas y convierte a la obra de arte en algo méas que un simple objeto de lujo.

Para evidenciar los espacios en los cuales las obras habitan, decidi utilizar la fotografia.
De esta manera la propuesta artistica cuenta con una instalacion que contiene las fotografias de
las obras dentro del espacio cotidiano donde se encuentran. Ademas varios objetos cotidianos
acompafan a estas fotografias. Para evidenciar la perspectiva de los consumidores acerca de
cada una de las obras, decidi acompafiar cada fotografia con un texto que transcribe las palabras
de los coleccionistas. Adicionalmente para contar con mayor detalle estas historias y las
razones por las cuales los entrevistados consumen arte, realicé un libro de coleccionistas que
se titula Historias de Coleccion.

Durante varios meses efectué varios montajes, en donde experimenté con distintas
propuestas en cuanto a la forma de exhibir los distintos elementos de la obra. Esta busqueda

de como presentar la obra fue con la que mas dificultad tuve ya que existen muchas maneras
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de exhibirla y por ello intenté varias puestas en escena. Sin embargo, estos intentos me
ayudaron a esclarecer dudas y a encontrar una manera efectiva de hacer visible este proceso.
Finalmente, después de varios intentos la obra sera expuesta como una instalacion con
fotografias de varios tamafios, textos escritos en maquina de escribir, objetos cotidianos y el
libro de coleccionistas.

El tema del coleccionismo privado en el Ecuador es un campo muy vasto y muy rico
en informacién, que ha tenido muy poca exploracién; pero al ser uno de los campos mas
grandes en el mercado del arte, es necesario que se lo investigue. Una de las principales barreras
dentro de esta investigacion es la gran falta de informacién y la irregularidad por la cual es
conocida esta parte del mercado del arte; sin embargo, existe mucho material del cual se puede
partir. Por otro lado, en base a las experiencias en mi investigacién, he encontrado que hay
muchos de los coleccionistas encuestados, que tienen gran apertura, lo cual es un punto a favor
y permite que investigaciones artisticas como mi proyecto, Espacios de Coleccién, puedan
surgir y tengan un gran material de trabajo. Al ser un tema muy amplio da lugar para que temas
como esta obra, puedan seguir ampliandose a futuro. Espacios de Coleccion es un proyecto
que posteriormente puede incluir muchos mas coleccionistas, para de esta manera seguir

recopilando un sinnimero de historias a contar, como los que se encuentran en esta obra.
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