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RESUMEN

El proyecto de la escuela de musica se enfoca en brindar un espacio adecuado
aprendizaje y difusiomusicalparael Colegio Maria Mazzarello, localizado en el sector
de la Ferroviaria Bajaal sur de Quito. Ademas buscasatisfacer la necesidad de
espacios culturales, en este caso relaciaamiola musica, en eector.

La idea surge trasnainvestigaciénsobrela Musica Nacional erEcuadoyde un
libro bajo el mismo nombrescrito por Ketty Wonggl tema principal esla identidad
nacional ecuatiana dondese llega a la conclusion que desde la fundacion de nuestro
pais hemos sido una sociedad desuniddebido a diferencias socioeconémicas,
regionales y politicasComo solucion a esto, iaicios de la Republical gobierno
estableciéentes unificdores, como la religion &dlica,la moneda nacional ({sre, el
futbol y la musica nacional. De la previa listas Unicosque sobrevivieron el paso del
tiemposonlos dos ultimosde los cualesa muasica nacionaiene poco impacto ela
cultura de las nuevas generacianes

Dado este antecedente, el proyecto se centra en ser un ente unificador, un retorno
a la identidad nacional ecuatoriana, un lugar damdiuye la cultura, la musica, donde
se refleja la unién en la sociedad, er estso ComunidaBroyecteColegio.

Palabras clave:culturg escuela, musica, sur de Quito, musica nacional, identidad, ente
unificador,unién,comunidad



ABSTRACT

The music school project focuses on providing an adequate space for learning
and musicaldissemination for Maria Mazzarello Schodhcated in the sector of the
Ferroviaria Baja in south of Quito. In addition, it seeks to satisfy the need for cultural
spaces, in this case related to music, on the sector.

The idea comes after an investigatevout National Music in Ecuador, from a
book with the same name written by Ketty Wong. The main topic is Ecuadorian
national identity, where it comes to the conclusion that since the foundation of our
country we have been a diswedtsociety due to sociomeomic,regionaland political
differences. As a solution to this, at theeginning of the Republic priod the
government established unifier entities, such as the Catlgdiljgon, the national coin
(sucre), soccer and national musicrofn the previousist, the only ones that survived
the passage of time are the last tivom which national music has little impact on the
culture of the new generations.

Given this background, the project focuses on being a unifying entity, a return to
the Ecuadorian netnal identity, a place where culture and music converge, where
unionis reflecta in society, and in this cas®mmunityProjectSchool.

Keywords: culture school, music, south of Quito, national music, identity, unifying
entity, union,community.



TABLA DE CONTENIDO

Introduccioné é e é ¢ éeééeééeéecécécéceééeéeéeé ...
RelacionMusicay Arquitectur& e e e é é éééeéeeeéeééé ..
Musica, principios compositivads é é e é e é e ée éé e é e é

Musica, principios organizativisé é é é e ¢ é e € é e e é é é

s 7z oz oz

Mdusica, matematicas y arquitectgaé € € € € € € é
Experienciaemociondl é e é ¢ é é é e éeééé

Experiencia espacial ytempo&lé . ¢ € € é é € € é . é é é é..

Conclusionée é . éé¢éééééé.

N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N
N

s sz s

Mdusicay educaciore € . é é ééé e . é
Vinculacion historiaé é . é € € ééé. éeéééééeéé

-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
D

7

Bendicios: salud, comunidad, autoestindaé é é é é é é . é é &

MlsicaenEcuadoé é . ¢ é €6 ééé. ééééeéeéeeeééééeeé
Identidad nacional ecuatoriahaé . € € € € éé . ééééeééé
Mlsicanacionak é . é 6 €€ éé. ééééeéeeeéeeeeéeé...
Génerosmusicaleasé . é 6 ééé. ééeéééééééééeeé...

Analisisde pecedentes € . é € éé¢é. éeéééeééecéée.
Programética é . é @ é é . éééeéééeéééeéeééeeéé

Ciudad de la MusicaChristian de Portzampaéce € € é é é .
Formalé e é é éeéeéééeééeéeéecéeéeéeécée
Centro para las Artes Casa Das Mu@aulo Davide é é € é é .

sz

Parque Biblioteca Leon de GreiffGiancarlo Mazzantg é é é é .

Sistema de Orquestas Juveniles e Infantiles de Venezuelé € é .

&

([N
([N

Historia delsectorée é é ¢ é é e €€ e e éééééeéeé
El surde Quita® é é é é é
Situaciéon Sociaurbanag € é é é é

R

FiguraFondoé ¢ é € € é é e é é e e éé. éééeééeéeeé.
ééééé. éééeeeé

D

Areas Verdeg é é é é é é é

([pN D

[N

(O

([N

11
12
13
14
15
16

.16

17.
19
20
20
21

.23
.23

24,
26
30
30
30,
34
34
37
39
41
41
41
.42
44
44
45
45



s 7 7

UsodeSueleé é é ¢ éééééééééé.

N

M
M
®

M
M
M
M
B

M-
M-
M-
M-
M-
M-
M-
M-
M-
M-
M-
M-
M-
M-

é

D

Equipamiento e Hitoé é é é

(O
(O
(O
D
D
D~
D
D
D~
D
D
D~
D~
N

Red val y transporte publicé é

N
N

-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
B

eee

[N

Topografiaé é € é é

Andlisisdel Loted é é € é é é é

D
D
D
D
D
D
D
D
D
D
D
D
D
B

s

Edificaciones existentasé ¢ ¢ € é é é é é é

(D\
(D\
(D\
(D\
(D\
(D\
5N

s s sz 7

Cortes topografico6 é e e e e e e ééé. é

N

B
([N
@
-
([N
([N
-
([N

s 7

Vistasé ¢ ééééeééééeéeéeeé. éeéé

N

o™ D
[N
[N
[N
o)
[N
[N
5N

Asoleamientie é e ¢ é e e éééeeéeé eéeéeée
Desarrollodel Proyectbe € ¢ € € é é éé e e e éé. ééééeééeé
Memoria: Escuelade MUsiégae € € € é ééééeeeeée. éé&
ConceptoUnibné é é € ¢ é 6 €€ éééeéé. éééeeééé
Programa: Cuatro 4reésé € ¢ é e ¢ é € € é e e é. eé é &
PartidoArquitectonice é é € € € € € éééééée. éeééé
Propuestat é ¢ 6 6 é €6 é e éééecé. éééeéeéeéeé

7 7

Planimetricé ¢ ¢ ¢ é é e éééeéée. éééeeéée

5N

s sz £ 7 7 £ 7z 7z 7z z

Materialidadé ¢ ¢ € 6 € 6 ééééééé. ééeééeéeeé ...
Vistasinterioreg é ¢ é é é 6 ééééééé. ééééeééé..
Vistas exterioreg é ¢ ¢ é é ¢ é é é é é

sz

Maquetaz € € € é ééééeeeeéé. é

-
-
-
-
-
-
-
-
8

s 7z sz oz

Conclusioneg é é é é é é

N

-
-
-
-
D~
D~
D~
-
-
-
-
-
-
-
-
B

-
-
-
-
@
@
@
-

é

D
D
D
D
-
-
-

Referencias bibliograficas é

Anexo A:Oficioé é é ¢ ééééééééée. éééee. éééé.

Anexo B: Respuestaaoficoé e e € ¢ é é é é €

N
N
N
N
N
N
@

N

46
47
48
50
51
51
51
53
54
55
55
55
56
57
58
60

. 64

65
66
67
69
70
72
73



INDICE DE FIGURAS

Figura 1 Sonido agudo y grave.

Figura 2 Intensidad, picos de ondas.

Figura3. Pentagrama con notas musicales.

Figura 4 Figuras musicales.

Figura 5 Coro Polifénico Nacional de Argentina

Figura 6 Nociones de la musica nacional en el Ecuador

Figura 7 Ciudad de la Musica, Christian de Portzamparc

Figura 8 Filarmonica de Pariean Nouvey Ciudad de la Musica, Christiate
Portzamparc.

Figura 9 Concepto de unificar.

Figura 10 Objetivo e inspiracion del proyecto

Figura 11 Ala oeste y este.

Figura 12 Ala este, plata y vista aérea.

Figura 13 Ala oeste, planta y vista exterior.

Figura 14 Casa Das Muda (exterior y vista).

Figura 15 Descentralizar red de museos en Madeira.

Figura 16 Topografia de Calheta y seccion del proyecto

Figura 17 Planta baja y espacio interior del proyecto.

Figura 18 Parque Biblioteca Ledn de Greiff.

Figura 19 Diagramas de partido.

Figura 20 Cubiertas/Auditorio.

Figura 21 Planta general y espacios del proyecto.

Figura 22 Corte longitudinal del proyecto.

Figura 23 La Orquesta Sinfénica Simén Bolivar bajo la direccion de Gustavo Dudamel.

Figura 24 Libro La Ferroviaria: Una historia contada con fuerza.

Figura 25 Parroquia La Ferroviaria

Figura 26 Figurafondo.

Figura 27 Areas erdes

Figura 28 Uso de gelo.

Figura 29 Equipamiento e hitos

Figura 30 Red vial Transporte publico



Figura 31 Topografia

Figura 32 Espacio a intervenir
Figura33: Cortes topograficos.
Figura 34 Vistas.

Figura 35 Asoleamiento.

Figura 36: Memoria del proyecto.
Figura 37:Antecedentes del proyecto.
Figura 38: Programa proyecto.
Figura 39:Partido del proyecto
Figura 40:Union del proyecto
Figura 41:Lugar de encuentro
Figura 42: Circulacion en rampas.
Figura 43: Auditorio en planta.
Figura 44: Auditorio en corte.
Figura45: Planimetria del proyecto.
Figura 46: Vistas interiores.

Figura 47: Vistas exteriores.

Figura 48: Maqueta de contexto ESC 1:300.

Figura 49: Maqueta ESC 1:200.

10



11

INTRODUCCION

El siguiente trabajo de titulacion consiste en el desarrollo geolguesta de una
escueh de musica para el Colegio Marazzarelloy la comunidad del sector de la
Ferroviaria Baja al sur de Quito. El proyecto es una posible solucién ante una
problematica social y urbana, la desunion de elementos y la inexistencia de una

identidad nacional ecuatoriana definida.

Parallegar a esto, lanvestigacion se ha enfocado en todos los aspectos que la
musica y la arquitectura representan y la relacion de semejanzas y diferpreias
poseen entre si. Para mi fingportante empezar definiendmmbostérminos antes de
explicar el proyecto en sia que gracias astq el uso de referentes arquitectonicos y
sociales, asi como la historia de un sector y su comunaaotalidad del proceso de
desarrollo alcanza una respuesta y resultado mas adecuado, donde debido al
conocimiento de antecedente$sproyecto pued@rovocarun mayorimpactq a través

de la arquitectureenla calidad de vida de un lugar y su gente.

A continuacion empezaré con la definiciéde los términosesenciales a mas
luego tratar y en los que se basa el proyamtogeneral: mgica y arquitectura.
Empezaré desglosando qué es musica y sus términos compositivos, la relacion que
tienen con la musica con respecteaasmatematicos y geométricos, y finalmente sus

semejanzas en el tema de la experiencia emocienaporal y espadia
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Relacion misica y aquitectura

fLa visi-n es direccicoonablayvistdatsla,&ludi ci - 1

sonido incorpora. Los ojos se extienden, los oidos reciljBichard Mazuch, 2012).

La musica y la arquitectura son dos clases de bellas guesomparten un
notorio linaje cultural. Ambason similares ya quson formas de artgbstracto basadas
en el rimo, la proporcion y la armonia. Sin embangoseeralgunas diferencias, la mas
importante, que la musica es considaradmo el arte ddisefiar en eiempqg mientras
gue la arquitectural artede disefiar eBl espacioAdemas gracias aus caracteristicas
individuales,produce una relacién complementaréntre ellas. Urejemplo de esto se
aprecia en las palabras de la disefiadora de interiores meiftai@mgel Coghlan
qgui en menci ona (ue todoeen unf ®mierlo ennvvod, aque,la s o br e
interdependencia de estas dastividades artisticasarquitecira y musica es

i neludi bl e. 0

Desdetiempospasadosla musicaha sidopercibida como la masompletade
las arte, la cualinfluenciaba das demaskn 1877€l historiador de art&Valter Pater
mencion@ i ddas lasartes aspiran constantemente hiacla condicion ddéa musica, que
sblo esforma . C o, Fateersstltda importancia de la mica ya que al ser un arte
purg, brindaba placer estéticeraautonomo e independiente de todo principio maoral
al serabstactg su forma ycontenido gonidoy sentido)estaba integradosLa idea de
Paterinfluendo el espiritu de la épocapredijod enfoquedel arte abstracto durarites
proximos 30 afios donde pintoresde Paris y otros lugares buscaron una especie de
equivalentevisual a temas musicalesEn cuanto ala arquitectura,los arquitectos
expresionistas gubistas siguieron su ejempldondede hechoGoethe afirmé quéa

arquitectuwa podia ser consideradamo "musica congelada”, la cyabsia una larga
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historiabasadan un arte paraleld arden arménico y ritmico.

Mdasica, principios compositivos

De acuerdo a Guevara (2010), Al a m¥sic
agradablemente al dd segun las leyes que lo rigerAdemas, no es un elemento
aislado, sino que es un ente integrador geeconecta tanto al ser humano que lo
practica asi como a la sociedadspectador que lo disfryt cualinfluenciaaspectos

sociales, emocionales, espirituales y personales.

Esta se compone principalmente de dos elementos: los sonidos y los silencios.
Los primerosse definen como aquella sensacion que se produce en el oido como
consecuencia de la vibracion de cuerpos sonoros. @&sbacar aqujue la audicion es
el unico sentlo que no tiene la capacidad de exclusion, como es el caso de la vista
donde acostumbramos cerrar los ojos. Esto ulésanaazonmas de como la musica,

desdesus aspectos compositivos, estdocada a la inclusion de elementos.

Ademas,el sonido se derenciadel ruidodebido a que todas sus propiedades
pueden ser medidas, mientras que las del ruido no en su totabdapropiedades del

sonido son:

9 Altura: velocidad de la vibracién en un cuerpo sonoro, un sonido agudonti@émne

vibraciones a compar&n de un sonido grave.

Figura 1. Sonido agudo y grave.

Fuente: Elaboracién propia.
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1 Intensidad se enfoca en el t@fio de las picos de las ondaguivalents a la
amplitud y al volumen, es decir, cuando la onda tenga mas amplitud y altura, el

volumen obtenido ser4 mayor.

Figura 2. Intensidad, picos de ondas.

Fuente: Elaboracion propia.

91 Duracion caracteristica que brinda informaciéon sobreespacio émporal que

ocupa el sonido, desde que aparece hasta que se extingue.

1 Timbre:encargadale distinguir las fuentes tipos de instrumentos o vocegl cual

proviene el sonido por medio de la forma de las ondas.

Musica, principios organizativos

Para que efonido resultante sea agradable al ofdsical de un colectivo debe
existir organizacion de sonidos y silencios, los cuales producenrsidagentes

caracteristicas

1 Melodia:conjunto de sonidos dentro de wwesion singularizadas decir un
sonido tr& otro,la cual provoca una concepcion horizontal. En este caso, los
silencics se encargan de poner pausas a la melodia.

1 Armonia: conjunto de sonidos dentro de usacesion pluratada, es decir,
varios sonidos que suenan simultdneamente. Aqui, el enésgestablecer una
concordancia entre los sonidos.

1 Ritmo: consiste en la repeticion dedacesion de sonidos, silencios y acentos.
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Pentagrama

Asi como la arquitectura tiene los plan@nusicaiene el pentagrama, el cual
igualmente proporciona inforacion esencial al lector o ingrete para una correcta
presentacion de la composicion. De esta manera, se concluye que tanto la arquitectura
como la musica son tipos tenguajelos cuales se puedéger, escribir y hablar.

El pentagrama proviene del griegenthaque significa cinco ygrafos que
significa linea,que en conjunto son cinco lineas paralelas cuales adquieren un
enfoque musicahl momemno de escribir en su inicio el simbolo dedave musical.

Esta Ultimase encarga de sefalar la posicioriagefiguras con relacion a los sonidos a

través de cada linea y espacio.

61 e D

Figura 3 Pentagrama con notas musicales

Fuente:Google

Ademas, las figuras que conforman los pentagramas son semejantes a los
simbolos en los planos arquitecténicos ya que son elementos que permiten una
comprensién clara de la obra. Las figuras musicales de acakmimlen de mayor
duracién proporcionalos:

S I B T

Redonda Blanca Negra Corchea Semicorchea Fusa Semifusa

Figura 4. Figuras musicales

Fuente:Google.
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Mdusica, matematicas y arquitectura

Anterior al sigloVI a.C., la musica y la arquitectumstaban muynidas por una
conexion coOsmica. d ideaconsistia enque ambasran generadas por un cédigo,
producto delas matematicas y la geometria, cual surgi6 de Pitagoras, quiese
encargdel disefio denuchos templos griegdmsado®n principios proporcionales que

revelabarbelleza supremg "la musca de las esferas celestiales" (Dida paturaleza

De esta manera, los conceptos de geomédrimay matematicagstaba ligados a
las artes dda arquitectura y la musica. Un ejemple la relacibn musiematematicas
es el concepto darmonia dePitdgoragque consiste en la proporcion @s lelemerds
del todo 0o CosmogEste Gltimo poseia un orden dinamico, donde el univessabaen
constante movimienty todo en él se ajustalz todo armonico. Deestaforma, si el
Cosmos erarmonia también el alma lo era para los pitagoricos. Asi, Coronas Y2000
concluye que Al as matem8ticas y | a m¥sica,

aprende por |l os o02dos, constituyen | os dos

Segun el historiador de arte Rudolf Wittkower, esto posteriormente fue
reinterpretado @r nuevos disefiadores, cotog arquitectos del Renacimieniguienes
vieron las conexiones cosmicas en proporciones simples é¢dm@n sonido que se
repite, o la arquitectura dena habitacion cuadrada), y1la octava aina cuerdaa la
mitad desu longitud). Asi fue como surgié etddigo de la arquitectura musical,
mediante la comparacion tles resultados armoénicos con los ritmosudeedificio bien

proporcionado.

Experiencia emocional

La arquitectura y la muasica tienen objetivo en comuna edimulacionemocional
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extrema Por un lado, es comun que losiisicosaprendan sobre los seis estados
emocionalespara enfatizarlosy lograr una articulacion emociondl cual esun
proposito de la musicdMientrasqueenel casode los arquitectos de halja, estoesa
veces lo contrario ya que usualmeséevitaser explicitos con los estados de animo, y
mas bienbuscar laneutralidad A pesar de estola arquitecturasi respondea lo
emocional como se da en el case arquitectosonla cualidad de pseerla musica @
su mente, como son Libeskind@ehry, quieneshanconstruidoedificios inspiradosen

la 6pera dé&Schoeerg yla musica pop de los 60

Ademas, algo quambas artes tratan de provocar en los usuarios y espectagores
una experienciaa través de los sentidos. En mdsica, esto ocurrsm@mento que
vivimos y sentimos lo que nos transmite ui@era o una sinfonica, donde a veces
sentimoscalma y quietuddebido amelodias lentsy suaves, mientras que en stla
intensidad de la mush aumenta y nos sentimosnasemocionados. En el caso de la
arquitectura, un ejemplo de esto epitamenade architecturalde Le Corbusier cuyo
objetivo es creamuna arquitectura que usa el recorrido como un elemento para la
experiencia del usuario y el descuhignto del almade un edificio. Un proyecto

arquitectonico que utiliza este recurso es la Villa Saboye de Le Corbusier.

Experiencia espacial y temporal

A nivel neurolégico, existen paralelismos renla experiencia del tiempo &

espacio.Gracias aestudios cgnitivos, se hademostrado queuando los sonidos

=1}

rebotan en materiales altamente reverberalges,mos capaces de
0 2 d especialmente si aplaudimdwecho conocido por las personas no videntes. De
igual forma, gracias a la aya deescaneres cerebrales hademostrado recientemente,

guela musica abre&in mundo tridimensional equivalente dentro de masstabezas, el

r
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area devision. Este es el caso des sistemas estereofonicagiienesse encargan de

explotarestecampode la audicién

Este tipo de experiencia, de sentido espas&t/io por ejemplo en el periodo gético
por el lado de la musicpolifonica, comoen la Catedral de San Marcos en Venecia,
donde secolocabandiferentes corgsuno frente al otroEsta manerale ubicar los
elementostambién funciona con los instrumentosmusicales ya que esto parece
expandir ain mas el espacio en la mesiendo esto alggue Frank Gehry y Pierre
Boulez hanpuesto en practicg es mejor conocida comda visualauditiva espacial.
Esta combinacion se encuentrasaias de conciertos, donda metafora "el espacio
como los acordes del sonido" sansforma emmusica expresiva y petrifida. Desde
los expresionistas hadi Filarmonica de Berlin de Hans $cbun de 1956, la idea de

la arquitectura acustica se ha convertido en una metafora dominante.

Figura 5. Coro Polifonico Nacional de Argentina.

Fuente: Google

AdicionalmenteJa musica y la arquitectura sliferencian ya que son percibidale
diferentemanera La arquitectura, aker un arteespacial permitela participacion y el
control delperceptor de una manera que las artes del tiempo no lo, lawea la
musica Para el arte de construir es mas facil mostrar su drama, porque se puede inferir

comoun todo en una sola miradan ella, bs espectadores tienen mas control de la
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percepcion que los oyentes en un concierto, espemigdmos que escuchan musala

azar la cualpresentaun futuro incierto.

Conclusion

Después de ler analizad@ profundidadas propedadesie ambas artese puede
concluir que esumayoriaéstassin dudase relacionay ademase complementaras
caracteristicagn comun entre las dos artesn el ritmo, la armonia, la intensidad
emocional, y la progresion dies acordes (o la comparacidal recorridcarquitectonico
a través del espacioJgualmente comparten preocupacionesmo el caso de la
estimulacion emocional y sensorial, la caabbservaen la arquitecturdelas salas de
conciertosdonde lasestructurase encargan de aumentas sentidos y hacen que uno

perciba mas aguda y emocionalmedatenusicaenel espacio que la contiene
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MUsica yeducacion

Vinculacioén: historia

La musica ha tenido a lo largo de los afios un vinesfzecialcon la educacion,
siendo considerada como umaateria educativaEste hecho se dio varias veces en la
historia y comenzdesde la época de laastiguascivilizaciones como la egipcia, hindu
y griega clasica. Aquinuchas vecebastase la relacionaba cda religion ya queésta

facilitaba la conexiéron Dos, quien iluminaba el conocimiento.

Posteriormente, la relacion eamtrambas estuvo en auge durahée Paideia
griegadondeésta se torné nsaintensa.Un ejemplo fue la &deia de Homero, que
significd la base para laadicion pedagdgica griega. Aqui, la educadéhguerrerse
dividia endos parteseducacion fisica (gimnasig) educaci@é cultural (canto, danza,
manejo de instrumentos musicgle€sencialmente fueducacid de tipo artistico,
dondese asociaba conl eonceptode musiké, formado por la poasiel canto y la
danzalos jovenes de aquella época salian con conocimientos musicales, aprendiendo a
tocar irstrumentos como la lira, el asl® la flauta. Como consecuencia, el periodo
Helenistico para los griegos fue uno de los mas ricos a nivel cultural y humanistico,
donde las personas por medio de la musica y la educacioniadiuisatisfacciones
personalesfue fundamental para la superacion del mundbdréryel alcanzar la meta

del perfeccionamiento humano.

Mas adelantegnel periodo medievalfue cuandola misicaempezé a sgparte del
curricdo educativo. B ese entoncesraconocido como eQuadrivium el mismoque
constituia la segunda parte del plan de estudios definido por Platon durante La

Republica.El Quadrivium (cuatro estudiosyenia acontinuacion detrivium, el cual
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consistiaen gramatica, légica y retérica.d@maséste era consideradgomo untrabajo
preparatorio para el estudio de la filosofia y la teold@&be resaltagueagui la m&ica
adquirié6 mayor importanciaya que emba a la par de otros estudiesmo eran la

aritmética, geometria, lg astronomia.

Sin embargpa inicio de la Modernidad Ya llustracion, todos los logros alcanzados
por la musica hasta el momento empezaron a desaparen estas épocas, se
produjeron cambioen los fineseducativos, por ende, surgiédaperigidadde la radn,
un fervor porpoder ygrandesprogresas, todogracias a las cienciasst® tuvo como
consecuenciala llegada del racionalismo y el método cientifico, los cuales
transformaon la forma de entender la educaejdlegando a constituir el motor del
progresopienestar individual y sociay, la fuente de élicidad.Dados estos hechos, era
inevitable que se diera la relegacion de la musica, la cual pasé a un segundo plano en la
educacion, al ser vista como una actividad de ocio y entretenimiento antes que una
materia educativa para el desarrollo formativdadpersona. Lamentablemente, esto en
la mayoria de casos sigue influenciando el curriculo de laslascueolegios de la

actualidadya que somos herederos de los principios peglegsde la llustracion.

Beneficios salud, comunidad, autoestima

La muskca brinda varios beneficios y aspectos positivas desarrollo motriz e
intelectual de los nifios. Esto se ha evidenciado desde los inicios de la sociedad, donde
por ejemplo en la antigua China, el maestro Confucio mantuvo siempre ligada la masica
con la educacion, la cual consideraba una arte importardstaa presente en la
formacibnde | os | - venes. Ad e m§ s ,studibs cierdtificose r d o
sefialan qu& musicatiene efectos positivos en el desarrollo cognitivo, cveati

intelectual y psicolégico de los nifios. Incluso se ha demostrado que la esisivala

a


https://www.emagister.com/blog/?s=m%C3%BAsica
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el hemisferio izquierdo del cerebro, el encargado del aprendizaje del lenguaje, los

nYamer os y el uso de | a | -gica.o

Adicionalmente, la muasica brinda resultados fpas$ a nivel intelectual, ya sea
favoreciendo en el proceso de la memorizacion de tdata@syrrecta acentuacion de las
palabras e inclusen lamejorade la diccion.Las caracteristicas propias de la musica
como la melodia, el timbre y el ritmo mejornaudicion en los nifios, beneficia su
capacidad de concentracién y de igual forma emapeendizajede nuevas lenguas.
Aunque en algups casos ésta ha sido considerabigeto de interferencia con otras
materiasgesto esncorrecto ya que segun estudiosegunafirma Anna Diezprofesora
demdusica de primariay secundaeaE s c ol a d&H ®mair tcagrlsica ayyda i |

a interrelacionar conoci mient oso.

Pero los aportes positivos no quedan Unicamente en el aula, estosutane
capacidad de influenciaayor ya que ademas de permitir el desarrollo individual de
cada nifilo, permiten que ellos adquieran capacidades de socializacion, es decir, de
relacionarse con su sociedad t@no de mejor manera. Estla comoresultadola
formacion de nifios quese considran ciudadanos socialeszon espiritu critico,
capacidad de liderazgde colaboracion y respetguesin duda permite mejoras en la

comunidad yen un futuro, una mejor calidad de vida colectiva y justa.
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M Usica en Ecuador

A continuacionun aporte dami Ecuadoy su musica nacionafjue tiene gran
importancia para nosotros porque nos aceraauestra identidadsin embargpadn
perteneciendal mismo lugar, su significado es diverso y cambia en cada ecuatoriano
de acuerdo a la edad, etnicidad y antecedente séciabntinuacionuna pequefia
reflexion que considero beneficiosa para todga que analiza el por qué en ciertos

aspectosios sentimosrgullososdel pais, pero en otroaps sentimos ajenos a el

Identidad nacional ecuatoriana

Como cualquier pais de Latinoamérica, Ecuador tiene una larga hisgpéecto
a su diversidad de mestizaje racyakultural, estocomo consecuencia de la fusion
cultural en tiempos de la conquista con Europa, Africa y Ameriridébido a esto, la
poblacion se dividien tres clases sociales: alta, media y baja. En las dos primeras
Nfél a tendencia de | as c teaasteidentifbemsgicano y al t a
0 b | a(ancest® @uropeo), ignorando daiherencia indigena y africanle su cultura
me s t (Worg,2013 p.2) Por otro lado, la clase baja ha sido considetadaenos

favorecida yformada por los grupos étnicos messizimdigenas y afrecuatorianos.

Todos estos estratoscsalesforman la identidad ecuatoriansin embargo es
evidente que #ta no es del todo homogénea. Para Wong, el mejor concepto que
describe a la identidad ecuatoricemeld e O6comuni dasil eson analgii ch@ dp c
Anderson (1991), ya qui éanaliza el caracter subjetivo, colectivo e imaginario del
constructo soci al Estecophdsfutoneg claroZ dl Bajs yapquedcada
grupo étnico imagina su sociedaeldistinta manera, por lo que la identidamlse limita

a una, sing encontamos varias versiones de ésta gg&n en constante competencia
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por el dominio de la representacién nacional.

Ademas existendos tipos de identidades rainas fuerteslas regionas, que
son consideraddss dos centr®de poder econdmico en el pais: Costa y Sidtesa
Wong, citando a (Traverso, 1998Quintero y Silva,1991y (Silva, 2004) el que exista
otro nivel de divisi-n en el Eecun prayecto | o c o |
naci onal gue integre sus regiones Yy su gen
comparti endo un(Wong, 2013 p.43)eEstpor un @doiegositivoya
guees un ejemplo de la riqueza y variedad del pais, sin emkargbén es negativo
ya que por las diferencias ideoldgicas, religiosas y politicas sidmpestado presente

una desunion en la sociedad, donde no existe un apoyo mutuo desinteresado.

Como posible soluciona esto, desdeicios de la Republicase establecieron
entes unificadorescon la esperanza de yais mejor,los cualesfueron: la religion
catolica, la moneda nacional (sucre), el conflicto territorial con el, Réritbol y la
musica nacional. (Wong, 2013, p.5&)H embargo,con el paso ddlempo todocambio
y la mayoria ya no existesiendo los Unicogue sobrevivieronel fatbol y la muasica
nacional, peroésta ultimaen reducidas cantidades ya que actualméadenuevas

generaciones ya no #preciami se interesan por el la misma manera.

Musica Nacional

En Latinoamérica, sus habitantes descrife musica nacional bajo el nombre
de su pais, como por ejemplo musica brasilera, musica mexicana, o musica colombiana.
Sin embargo en Ecuador estamosacostumbrados a llamamalsica ecuatoriana, sino
gue laconocemos comausica nacionalSegun Wong (2013:p.61), éan concepto

genérico y descriptivo que alude a cualquier tipo de musica que representa sentimiento
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nacional de un pueblo, y el concepto prescriptivo de la musiciamal que representa

elsenimient o naci onal ecuatoriano. 0

El origen exacto del términes desconocidasin embargo se considera cgies
inicios posiblemente sucedieron duranée aparicibnde otros elementos nacionales
como la bandera y el escudo namab a principios del siglo XX. Igualmente, su
significado varia de acuerdo a los antecedentes de cada persona (grupo étnico, edad,
nivel socbecondmico), por lo que no existen géneros especificos que sean parte de ella

y mas bien contiene variedad méisica perteneciente a diversos estratos sociales.

Por ejemplo, por un lado existidos estratos sociaealtos, las élites del siglo
XX, que consideraban como musica nacional los géneros del pasillo, pasacalle,
sanjuanito, entre otrodNo obstante a finales de losafios noventa la poblacion
pertenecienta las clases populares empezdar el calificativo denusica nacional a la
musica degénero chichero y rocolero, dejando asi de considerar como nacional a los
antiguos pasillosEsto es un caso mas diense evidencia las discrepancjadesunion
gue existeen la sociedad ecuatoriamgye hasta en musica no se llegacuerdos y

existen constantemente recke opiniones.

NOCIONES DE LA MUSICA NACIONAL EN EL ECUADOR

Miisica Nacional de las Elites

Maisica Nacional de las Clases Populares

T 13 Chichera
Tecnocumbia peruana| Sanjuanito
Estilos eclécticos Yumbo

Musica Nacional Pasacalle
Otros géneros
Pasillo Sanjuanito Rocolera
Pasacalle Yaravi ?/ollem -
Albazo Danzante ELES
= Pasillo (1970s) Foy,
Fox Incaico S Kty

Muisica Nacional ‘160% %l'lo
Antigua %,‘.?n@
Pasillo Sanjuanito %,
Pasacalle Yaravi
Albazo Danzante
Fox Incaico

Los por de los estilos les que aparecen en el cuadro de la musica i 1 de las claes
(lado derecho) son aproxi i para indicar la relacién y aceptacion de quienes gustan de estos estilos de musica.
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Figura 6. Nociones de la musica nacional en el Ecuador

FuenteWong, K. (2013).La Musica Nacional: Identidh Mestizaje y Migracion en &cuador

Tras este breve resumen cfamosomos a nivel de sociedad y la manenala
gue la musica ecuatoriars® ha desarrollado a lo largo de los afos, he llegado a la
siguiente conclusiénLa situacion actual de pais en cierto puesgpositivaya que
considero sorprendente lo diversos que somos como pais, tanto por su gente, musica,
comida, topografia, climas y riqueza de flora y fauna. Sin embsirgogfundizamos en
aspectos sociales, twales, nacionales y étnicos, tenemos un vacio en nuestra

identidad.

Gracias al texto de Wong, he reflexionadeoncuerdagque en varios aspectos
los ecuatorianogstamos divididos. Ya sea a nivel de identidad nacional (grupos
étnicos), identidad regiohéCostaSierra), de ideologias, politica, de musica (nacional o
no), engeneral,desde siempre eel paisha existidociertadesuniéon etre todos Este
hecho es lamentabig que no nos sentimos orgullosos de ser ecuatorianos, o muchas
veces soOlo lo somos momentaneamente, como por ejemplo cuando juega la seleccion.
Sin embargo, al no estar bien representados intemaniente o no sobresalir en algun
campq la mayoria de @iatorianos tiene sentimientos de inferioridadeygiienza de

pertenecer al pais

Dada esta realidad, creo que ya es hora de cambiar esta mengalidasl
ecuatorianos ynomento de poner en accioremlentos que nos unan como pais. Por
esto,opino que lamusica macional,es un factor que debe renacer en la sociegiad,
nuestra identidad nacional. Esto sin embargo no consiste en Unicamente volver al
pasadoy ya, sino aprender sobre los acontecimientos y decisiones pasadas y de esta

manera ser parte de unangracion, creadora de una nuewasica nacional. De esta
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forma podriamos llegaa sentir orgullo del pais y de nosotros, dejandonasktras

diferenciasy més bierdisfrutara travége este arte unificador.

Géneros musicales

A continuaciéon enlistaré # géneros musicales que son parte de la musica
nacional (192€1950), denominadoscomo musica de las élgedel sigloXX. La
recopilacion de esta musica seg¥%n Wong (2013:p. 66), Apres
y estilizadas de danzas folcléricas tyadicionales usualmente cantadas con el
acompafiamiento de una guitarra y un requinto (guitarra flegue de ci nco cuer
Adem§s, este ti pdt fudiGm demélesnentos musicalssade tordgen i

i nd2 gena Lpsgénerosanuscales on:

Yaravi

Popular en la época de 191dk tonalidades menores y caracter melancolico y
triste, propio de la idiosincrasia ecuatoriaBaisten dos clases: mestizo e indigena, se
diferencianen su estructuranusicd y los instrumentos que utilizaEmpiezan con un
tempo lento y terminan con uno rapilamadoalbazo.Sus letragratan sobre temate

amor, nostalgia, tristeza y sufrimientén e j empl o es el yarav?2 NnPu

Yumbo

Género musical y danza popular la zona central de la Sierra (Chimaoo y
Cotopaxi) de origen preincaicoCi t ando a Wong (2013:p. 68),
significa hechicero, el cual hace referencia a los participaetées danzasnidigenas,
donde se agradece a la Madre Tierra, lehBmamaDebido asu caracter festivo, la

musicade este génenposee un tempo péo.
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Danzante

Género musical ydanza de origen preincaiquacticado especialmente en la
fiesta del Corpus Christbe divide en dos: indigena y urbamtifieren en siestructura
musical, instrumentos, melodia e idiori.mas conocide sVatsi j a de barr oo,
en 1950 porilustrespoetas ecuatorian@s u r a unma reoch@ de bohemia en la casa del
pintor Oswaldo Guayasami. 6 Wo n g ( 2 letdaBace rgferenciala muefewy

a latradicion de enterrar a los difuntos en vasijas de barro.

Sanjuanito

Género musical y baile indigena considerado segun Wong, el mas popular en el
EcuadorMusicapresente en la danza de los sanjuanes propio desta @l Inti Raymi
durante el solsticio de verano en ImbabuBa. divide en dos: indigena y mestizo,
difieren en estructura musical, uso, funcién y contexto s@&iahusicatuvo auge en la

primera mitad del siglixXX, si endo as?2 el m@s popul ar O6Pob

Fox incaico

Género musical y baileuyo periodo de auge fua das primeras décadas del
siglo XX, formado por la fusion del ritmo foxtrot americano con las melodias andinas.
Se caracteriza por sus canciones de tempo lento, siendo las més popularegseala m

nacional O6La bocinaé, 6Collar de | 8gri masbd

Albazo

Geénero con caracteristicas representativas de la musica mestiza ecuatoriana,
como ritmos sesquialteros, tonalidad menor y melodias pentafoi@casiderao

como un yaravien tenpo mas rapido, ligero y festivdsin embargo presentaun
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caracter melandi@o con expresiones de dolor o queja, ademas de ktlasamores

no correspondidos, como por ejemplo el al ba

Pasacalle

Género musical y danza originadaroximadamente en la década de 1940, bajo
la influencia del pasodoble espafiol, el-step, la polka europea y el corrido mexicano.
Su masica significd unién en la identidad ecuatoriana y patriotismo gasgs letras
describen ebrgullo y alegria que se debe tener por la tierra donde uno Racnitio
gue la poblaciéiseuna,aun tras logventos catastroficate esa décadael terremoto de

Ambato en 1949 y la invasion del Peru en 194driascancionedueron dedicadaa

ciudades y provincias, sienloas m8s popul ares: o0Chol a cuen
0O0Ambato tierra de floresd, 6Guayaquil efo, n
Pasillo

Género musial y baile introducido al paidesde Venezueh Colombiadurante
las guerras de independendajaefue adquiriendocaracteristicas locales y folcloricas de
la musica ecuatorianéla sido utilizado como musica de bandas militgrde salonen
bailes de pareja@iso depequefios pasm® 6 p a)sen tahcmre$ sentimentalea

fines del siglaXX como musica de escuelas profesionales de ballet.

Las letras se caracterizan por ser poemas romanticos @uéo se les agrego
musica, estae clasifica en doserrano y costefiil pasillo serrandiendea ser mas
l ent o, en tonalidad menor y melanc-11ico,
Mientras queel pasillo costefio es mas rapido, alegre, con armonias variadas y en

tonalidades mayores, un ejemplo de ésk | pasill o 6Guayaqui l de
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Analisis de precedentes

Programatico

Ciudad de la Musica- Christian de Portzamparc

El proyecto, renombrado en 2015 comitafmonica 2, fue inaugurado @95,
tras resultar ganador de un concurso internacional de 1985 en Francia, cuyo objetivo era
construir un complejo de musicaulticultural en un terreno ubicado en el Parque de La
Villet. La propuesta del concurso fue dada por el presidiemeés Francois Mitterrand
en 1983 con el fin de revitalizar un barrio obrero del norte de Bassi prover a la

ciudad de espacios abiertos, luminosoestinados al encuentro

Figura 7. Ciudad de la MUsicaChristian de Portzamparc

Fuente Google

La ubicacion del proyecto, &larque de & Villete, fue unantervencion urbana
realizadapor el arquitect@ernard Tschumpara revitalizar los terrenos abandonados
del antiguo matadero y mercado de caffleterreno total cuenta con 55 hectéreas, de
las cuales 33 hectareas pertenecenzanas verdeskEn la superficieconstruida se
encuentrasvarios elementospor un ladolos conocidos comdi f o | que 010

estructuras de color que ofrecen servicypor otro, los edificios vanguardistagle
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la Filarmonica de Parjgle Jean Nouveinaugurada en 201Y la Ciudad de la Musica

de Christian déortzampargcal extremo sur

PHILHARMONIE Batiment congu par Jean Nouvel CITE DE LA MUSIQUE Batiment congu par Christian de Portzampare

© Grande Salle ® Espaces éducatifs @ Espaces éducatifs 0 Musée de la musique
O Salles de répétition @ Espace d'exposition temporaire @ Salle des concerts © Meédiatheque
@ Salle de @R i © Amphithéatre © Café des concerts

CITE DE LA MUSIGUE
PHILHARMONIE
DE PARIS

Figura 8. Filarménica de Parjdean Nouve(izquierda). Ciudad de la MUsicghristian de Portzamparc
(derecha).

Fuente Google

Concepto

El proyecto surgi6é del deseo daificar en un edificio el Conservatorio de Paris
y su Museo de Instrumentos Musicalgsito a todo el equipamiento necesgraa la

ersefianza y difusién de la masica.

Museo de Instrumentos
Musicales

=+

| I

Conservatorio de Paris ‘ Un edificio

Equipamiento para la ensefanza
y difusion de la musica.

Figura 9. Concepto de unificar.

Fuente Elaboracion propia.

El arquitecto tenia como objetivoeli sefar wuna Aciudad de en

acogedor que invitara alovimiento, para el cudortzamparse inspiré en las conchas
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marinas, de las cuales utiliz6 su forma espiral y acaracolada en la gran calle que
distribuye los espacios en el complejo del ala este, ned de circulacién gunto de
encuentro corespaciogara los estudiantes. Ademas, se tenia como propésito que el
edificio llegara a ser un lugar para explorar y recorrer, en cierto punto un poco
laberirtico, por lo que se transformé en un proyecto que combina varios edificios en

uno, con multiples caminos y lugares de encuentro para nuevas y variadas experiencias.

Lugar de encuentro Calle en forma de concha marina

Figura 10. Objetivo e inspiracién del proyecto.

Fuente Elaboracion propia.

Programa

El proyectose divide en dopartesdistintas programaticamentperosimilaresa
nivel conceptual ya quse basan efa idea de a inclusion de calles plazas como

elementos organizadores

» » « AlaEste
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Figura 11. Ala oeste y este.

Fuente Elaboracion propia.

Por un lado, se encuentra a&la este,considerada la mas representativa y
escultdrica del proyecto ya gesta formada por una plardaforma triangular, la cual
rodea un elemento eliptico (sala de conciertdgemas la circulacién que la recorre
tieneforma espiral, inspirada exonchas marinagonsideradas eimbolo del sonido y
de los antiguos instruments musicals. Esta contieneactividades dinamicasy
extrovertidas:sala de conciertosanfiteatro, sala de ensayos y vestuarios, videoteca
interactva y centro de documentacion, laboratorio de restauracion de instrumentos,
oficinas café restaurante yiviendaspara alumos del conservatorio nacionall lado

oriental se encuentra Bluseo de la Musica

Figura 12. Ala este, plata y vista aérea

Fuente Google

Por otro lado, ehla oesteposee una planta cuadragaqui se encuentra el
Conservatorio de Parispn una superficie de 34.000 m? y una capacidad para 1.200
estudiantesSu programa es mas sereaointrovertido, el equipamiento cultural y
publico del Conservatorio de Paris, formado pawlas,salas de examen y concurso,

conjuntos de orguesta, auditorio eleeimistico, anfiteatrosals de ensay@uditorios
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publicos media center, centro audiovisual, unidades \iéenda paraalumnos

gimnasio, restaurarneafeteria, oficinas, centro médicpgrqueaderos.

Figura 13. Ala oeste planta y vista exterior

Fuente Google

Formal

Centro para las Artes Casa Das Muda Paulo David

El proyecto es obra del arquitecto portugués Paulo David, el cual fue construido
en 2004 en la ciudad de Calheta en la isla de Madeira, en Po8agahcuentra en un
acantilado sobre el Océano Atlantico y se caracteriza por su estrecha relacién con el

territorio y la topografia en la que se configura.

Es un lugar dedicado a la cultura de Portugal que cuenta con una variedad de
espacios para exhibiciones, obras de teatro, conferencias de todo tipo y eventos,
biblioteca, restauranteafeteria y espacso exeriores donde se aprecian los

impresionantes paisajes del contexto.
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Figura 14. Casa Das Mudéexterior y vista)

Fuente Google

Concepto

El proyecto surgié bajo el objetivo de proveer un espacio de soporte para el arte

contemporaneo como un purddicional a la red articulada de museos de la ciudad de

Funchal, capital de Madeir&u intencion principal fue descentralizar la capital y

brindar la posibilidad de habitar los limites urbanos de Funchal.

Antes

[ Funchal

Periferias Museos

Estreito
da Calheta

Figura 15. Descentralizar red de museos en Mede

Fuente Elaboracion propia.

Topografia

La topografia de Calheta es compleja y montafiosa debido a su ubicacion
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geografica en un sector de acantilados. Por esta razon, el edificio busca la abstraccion
arquitecturaopografia y elige el atamiento con piedra de basalpoopia del contexto.
El proyecto simula surgir de las rocas y convertirse en un promontorio, un espacio entre

el cielo, la tierra y el mar semejante a la proa de una carabela.

Figura 16. Topografia de Calheta y seccidal proyecto.

Fuente Elaboracion propia y Google.

Se caracteriza pofundirse y convertirse uno solo con el lugar, dorade
desarrollo estereotdmico (arquitectura de angs volumétrica en relaciéron la
topografia)toma un papel principaEl arquitectorelaciona la geometria de las formas
arquitecténicas con el lugar donde msertan, junto aetallesde iluminacion y
materiales.Aqui, la organizacién espacial es agrupada, donde el patio es el espacio

articulador del programa y las diferentes funciones

Figura 17. Planta bajgy espacio interiodel proyecto.

Fuente Google.
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Parque Biblioteca Ledn de Greiffi Giancarlo Mazzanti

El proyectoes obra del arquitecto colombiano Giancarlo Mazzdatcual fue
construida en Medellin, Colombia en 2007. Pertenece a la tipologia celtuicdtiva,
donde se desealkeatablecer una gran cantidad de conectividades urbanas y posibilitar el
desarrollo de espaciggiblicos, por lo que propone @0 de lasubiertas del edificio

como espacwpublicos para crear lugares de encuentro y miradores hacia la ciudad.

Figura 18. Parque Biblioteca Ledn de Greiff.

Fuente Google.

Partido

Esta formado por 3 volimenes cuadrados rotados que giran adaptandose a la

topografia y a las vistas, y un volumen curvo los articula y relaciona entre si.

Figura 19. Diagramas de partido.

Fuente Google.
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Su programa cuenta con instalaciones comunales: teatros al aire libre, miradores,
plazoletas, canchas deportivas endaiierta y los vacioglel lote para actividades de
uso externo. Proponen un programa llamado Cine, Mdsica y Teatro En Mi Barrio,
donde el proyecto se abre a la comunidad y brinda el uso de las cubiertas propuestas

como auditorios para llevar a cada bagiincenalmente un espectaculo cultural.

Figura 20. Cubiertas/Auditorio.

Fuente Google.

Topografia

La topografia del terreno intervenido es del tipo de ladera, por lo que los
volumenes se incrustan en el mismo y se desarrolla una arquitesteraotomicakl
lugar se presenta como un mirador verde y territorio de conexiones entre la parte baja y
las zonas altas del barrio, lugar de actividades deportivas para la comidieiads,
proyecto se organiza de modo que el usuario lo utilice csendero y mirador, donde

se potencia las plazas sombreadas en las cubiertas de la biblioteca.



39

Figura 21. Planta general y espacios del proyecto.

Fuente Google.

La organizacion espacial es lineal, ya que los volumenes van uno tras otro y se
unen pomedio de otro que se ubica a lo largo de todo el proyecto. Esta organizacién es

comun en usos educativos.
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Figura 22. Corte longitudinal del proyecto.

Fuente Google.

Sistema de Orquestas Juveniles e Infantiles de Venezuela

En mi trabajo de titulacién, me interesa explorar la importathela muasica en
la educacion de nifigsjovenegertenecientga gruposvulnerables y de bajos recursos.
Coincido con el pensamiento de Jd@s#@onio Abrey fundador del Sistema Naciordg
Orquestasy Coros Juveniles e Infantiles de Venezuglaienconsidera que la musica

no debeser sélo una actividad de las élites, ni la sociedad estar al servicio del arte, sino,
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ésta sewn derecho social de toda persona, sin importar su estrato sagial gl arte

esté al servicio de la misma.

El Sistemaes modelo pedagdgico, artistico y social fundaéo 1975cuyo
objetivo es el desistematizar leeducaciony la practica colectiva e individual de la
musicamedianteorquestas sinfonicas y corasendoun mediode organizacion social y
desarrollo humanisticoEste ha alcanzado relevancianundial y es considerdo el

programa de responsabilidad social de mayor impacto en la historia de Venezuela.

Consideramportantela presencia de lentsicaen losjovenesya quegracias a
ella reciben estimulos que lggermitenalcanzar un mayor desarrollo educativoa
mejor autoestima el sentirse partemportante desu sociedad. De esta manera, los
nifios yjovenes,tienenla posibilidad de seadultoscon maya espiritu de sugracion

gue a pesar de sus coridnes econOmicalgs superapara alcanzasusmetas.

Figura 23. La Orquesta Sinfénica Simén Bolivar bdfdireccion de Gustavo Dudamel

Fuente Google
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Historia del sector

El sur de Quito

La ciudad de Quitee ha caracterizado por sata urbecuyo crecimientose ha
dadopor fasesteniendoenun inicio una ciudad aborigen, lugar donde se congregaron
factores econdmicos, geograficos y culturales de distintos niveles. Fue aqui, sobre las
ruinas de la ciudad milenaria, donde los espafioles fundaron su lgjitel nombre de
San Francisco de Quito el 6 de Diciembre de 1534. Al inicio, la ciudad se caracterizd
por ser unicéntri, siendo su centro funcionall Centro Histérico. En aquella époce
estaba aun consolidado el actual Sur de Quito, sino que se lo conocia Unicamente por
ser el limite sur de la ciudad, situado a la altura del Panecillo.

Posteriormente, ocurridn hecho significativo para la ciudad y sobretodo para el
sector del surel arribo del tren a la estacién de Chimbacalle el 25 de junio de 1908.
Este evento constituyé el futuro inmediato y la columna veltejug sustentd a este
sector Alrededor dda estaciénse asentarolas primeras industrias, como la fabrica L
Internagonal y Artigas. la demanda de mano de obra creciéfye cubierta por
inmigrantes de zonas rurales y obreros ferroviarios, quienes dieron forma a los primeros

barriosobreros de Chimbacalle, La Méjico, La Ferroviaria y la Primero de Mayo.

Situaciénsocic-urbana

El Sur de Quito, cuenta con una poblacién cercana al millon de habitantes y esta
constituido por |l os distritos Metropolitan
actividad principal en el sector se cangn la industria, el comercito(ma e informal,

y los servicios. Ademas, a nivel locats importanteen aspectos financieso

administrative, de servicios, educatispasi comale uso residencial.
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Su situacion sociarbanaen general es similal resto del area metropolitana,
es decirun lugar dondeonvivenambosextremossocialesen cuanto a calidad de vida,
donde es evidente el contraste de un grupo mas favorecido comemoo. Da a diaen
la comunidad se obserwaseguridadyiolencia urbanadesempleo, precariedad laboral,
segregacion, discriminacién, marginacion y la emigracion coorsecuencia dé
anterior. La situacién socialafecta &€ campo cultural causandia inexistencia de
politicas culturales adeadasque faciliten el accionar de las diversas propuestas
artistco-culturales de sus pobladores y la falta de espamogpadospara cubrir el
crecimiento de la demanda cultural actual.

Adicionalmente, el Sur de Quits un espacio urbano joven, el cual es resultado
de luchas, ganancias y necesidades de la gente demanidad. Su poblacion se
compone tanto por migrantes y gente propia del lugar, por lo que lo convierte en una
sintesis de un Ecuador diverso, que genera poco a poco su propia idSutidgadie
tiene experiencia en el campo de la organizacién baraatgra, planteando soluciones
alos problemas que los aquejdtsta cualida@s visiblea través de su creatividad para

proponer, la cual ha permitido la construccion de viléenlevantadas por autogestion.

Sector de la Ferroviaria

El Sur de Quito presega referentes geograficos como el Paneadldtchimbia,
las laderas del Pichincha, y las quebradas, que son parte del paisaje urbano de la ciudad
y estan protegidos a medel crecimiento urban@ambiénlugares como la Mariscal, el
Centro Histdrico yla Ferroviariaforman parte de la identidad y patrini@eonservado
Este Gltimo,La Ferroviaria es un sector de clase media y rdedlia,el cual fueuno de

los sectores que impulso el desarrollo de la zodasimial y los barrios obreroSegun

ellioro publicado por el Distrito Metropolitan
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cont ada cadalparrid se dundd apsoximadamente EM0 y si nombrehace
referenciaa la construccion del Ferrocarril del Sur p@rCompafiia Extranjerauyo
dirigerte fue Archer Harman. d extraordinariaobra requirié atravesar quebradas y
coronar cimas de ht@s11841 pies de altura (3609,rasi comovalles fértiles ytransitar

la cordillera Andina para llegar a Quigmpezandaesde Guayaquil.

Debido a su magnitud, requirié un abundante nUmero de empleados,
trabajadores y obreros, los cual@sieron de varios lugares del paisy debidoa su
trabajose quedarom vivir en Quito. Ante esta situacidtas autoridades del ferrocarril
negociarorcon los propietrios de la hacienda Chiriyacu, llegaral@cuerdode lotizar
parte de esta hacienda y asi entregar estos lotes a la®solyreempleados del
ferrocarril La lotizacion delosterrenoseempezéen 1947 y digpasoa la construcciorde
infraestructura, come relleno de quebradas Iy apertura de calles en 1958stos
sucesosse relacionardirectamentecon el hechode que las calles del sector tengan
nombres de personas extranjakacionada con el ferrocarril, como por ejemplo calle

JamesSiverwrith, Pablo Charpantiedohn Harman, William Sk y Archer Harman.

-
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JE ROVIARIA

"UNA HISTORIA ADA CON FUERZA

QUITO 2009

3 1809 QUi
‘ QUITO | uIT0

Figura 24. Libro La Ferroviaria: Una historia contada con fuerza.

Fuente Municipio del Distrito Metropolitano de Quit@009)
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Analisis de contexto

La Ferroviaria Baja

La parroquia Lderroviaria, se ubica en la zona metropolitar@yBlfaro al sur
de Quito y estdormada por tres sectoresta, media y bajeenesta Ultima se enfocara
el andlisis urbang/ es actualmente dligar donde se ubica el lote a interveyiel

Colegio Santéaria Mazzarellopropiedadde la Sociedad de Madres Salesianas.

Figura 25. Parroquia La Ferroviaria

Fuente Elaboracion propia.
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Figura-Fondo

El sector de la Ferroviaria Baja no presenta wama ortogonal definida, sino
una resultado dan crecimiento urbano organico, el cymsiblemente surgié debido a
su topografia irregular y al proceso lento y acumulativo de asentamientos en el area.
Existegran densidad de espacios construidos, en su madgoalizadosen los limites y
de tamafios pe@iios. Alemasgxistengrandesvacics, los cualepertenece a parques,

canchas deportivaareas verdeg a rio Machangargor el lado noroccidente
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Figura 26. Figurafondo.

Fuente Elaboracion propia.

Areas verdes

El sector presenta areas verdes de todo tamafio y uso, al noroccidente esta el rio
Machangara y la quebrada Raya Norte, mientras que en los sectores mas cercanos a la

Ferroviaria Baja existen varios parques.



B Areas verdes

Figura 27. Areas verdes

Fuente Elaboraciérpropia.

Uso de Suelo

El uso de sueldel sectorescasi en su totalidad de tipesidencial 3, donde los
terrenos presentamna tipologia similar en tamafio y forma, divididos unéado de
otro. La segunda categoria predominantedegipo equipamiento,grupo donde se
encuentrarconstrucciones desttuciones educativas, parquesntrosculturales, salud
y religiosos, que satisfacen las necesidadda demunidad. En menor cantidad existe
de tipo industrial, multipley de proteccion ecoldgica, ges generalestan cerca al rio

Machangara y la AWwedro Vicente Maldonado.
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Figura 28. Uso de selo.

Fuente Elaboracion propia.

Equipamiento e Hitos

Se clasifican ennstituciones educativas, espacios dedpos; centros de salud e
hitos y estan distribuidos en diferentes puntos cercanos a zonas residenciales. Los
equipamientos de salud, centro comunitario y centro cultural son escasos, ninguno de
ellos se localiza dentro del sector de la Ferroviaria Bagxcapcion de un centro de

salud. A continuaciéon nombraré algunos de ellos:

Centro Comercial El Recreo

Terminal de Trolebus El Recreo

Centro Cultural Factory

Iglesia DelBarco

Colegio Particular Santa Maria Mazzardllote a intervenir)

arwnE
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Instituto deEducacion Especial IFEE

Estadio Sixto Duran Ballén

Concha acustica de la Ferroviaria

. UPC Ferroviaria Media

10. Colegio Vicente Rocafuerte

11.Centro Comunitario: Casa somos Ferroviaria

©oxo~NOo

B Educativo @ Deportivo [ Salud W Hitos

Figura 29. Equipamientce hitos

Fuente Elaboracioén propia.

Red vialy transporte publico

El sector presenta una red vial de alta densidad, principalmente con calles
secundarias y cucharas, propio de un area resideAdd&has, el lote a intervenir posee

dosparadagletransporte publicaercanas
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|

/

wwe Red vial Lote aintervenir [ Edificaciones existentes

s Ruta transporte publico @ Paradas de bus Lote aintervenir [ Edificaciones existentes

Figura 30. Red Vial Transporte publico

Fuente Elaboracion propia.
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Topografia

La topografia del barrio La Ferroviaria presenta una topografia bastante
pronunciada dada por su localizacién cercana a la quebrada de Raya Norte y el rio
MachangaraEl sector de la Ferroviaria Baja, lugar donde se ubica el lote a intervenir y
actual ubicacion del Colegio Santa Maria Mazzarello, preggatades pendientes, en

este caso, el terreno a intervenir cuenta con una de aproximadanmante 22

e

= Curvas de nivel cada Sm Lote W Edificaciones existentes I Area a intervenir

Figura 31. Topogafia

Fuente Elaboracion propia.
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Analisis delLote

Edificaciones existentes

El espacio a intervenir no posee ningun programa complementario al colegio,
sino Unicamente un altarla virgen, éste se encuendrala parte mas alta del terreno y
poseeuna gran vista del sur de Quitbos edificios proximos al mismo son la

comunidad de las madres salesianas, aulas de clases, bafos y el bar del colegio.

.
.......
--------

(1 Comunidad (@) Aulas primero de
Salesiana basica

(@ Baryaulasde (5 Bafios
clase

(3 Aulas declase (6 Altar de la virgen
y sala pastoral

Figura 32. Espacio a intervenir

Fuente Elaboracion propia.

Cortes topograficos

El terreno presenta una topogratanmpleja, corpendientes negativa en ambos

sentidos. Las alturas que presenta tanto en el corte longitudw#ab(A c o mo e n

el

transversal (BB6) est 8n apr oxi2nardspetizamentde. entre 11

y
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Figura 33. Cortes topogréficos

Fuente Elaboracion propia.
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Vistas

El &rea a intervenir posee una vista panoramica del sur de Quito, esto debido a

su ubicacion en un lugar a mayor altura.

Figura 34. Vistas

Fuente Elaboracion propia.
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Asoleamiento

El asoleamiento del terreno a intervenir se represerdaria siguiente manera:
En la primera imagen se muestra el ingreso de luz solar por las mafanas, mientras que

en la segunda imagen se observa la puesta de sol por las tardes.

Figura 35. Asoleamiento

Fuente Elaboracién propia.
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Desarrollo del proyecto

Memoria: Escuela de Musica

La propuesta tiene como objetivo brindar un espacio adecuado para el desarrollo
de la educacion musical del colegio Maria Mazzarello, el cual en la actuatiqaakee
un espacio con tales caracteristicas y donde el espacio en uso para estas actividades es
por ahora el patio central del mismo. Su contexto inmediato, el sector de la Ferroviaria
Baja, posee gran cantidad de espacios verdes destinados a actidepdes/asy
recreativas, sin embargo, presenta una escasez de espacios para el desarrollo de
actividades artisticas como la musica. Dada esta situacion, el proyecto propone de igual

manera satisfacer esta carencia en la comunidad.

Comunidad

~S

Escuela de Musica

t

Identidad Musical
Lugar de encuentro
Mirador a la ciudad
Inclusivo

Espacio publico

v

Colegio

Figura 36. Memoria poyecta

Fuente Elaboracién propia.

Concepta Union

Antecedentes

Clases Sociales
Identidad Nacional = Desunioén =———p Raza étnica

Regional (Costa/ Sierra)
Politica (Partidos)

A inicios de la Republica se propusieron entes unificadores:
Solucién

— Religion catblica En la actualidad:
Moneda Nacional (Sucre) Futbol
Conflicto Territorial con Peru o ]
Futbol Mdusica Nacional

Musica Nacional (desapareciendo)



Figura 37. Antecedentes proyecto

Fuente Elaboracion propia.
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El proyecto busca ser w@nte unificador enfocado en recuperar un elemento de

unién en el pais, la Musica Nacional.

Programa: Cuatro areas

Escuela de Musica Area

Administrativo

Restaurante
Mirador

Académico

Biblioteca

Académico

Auditorio

Area del terreno a intervenir:
3473 m2

Auditorio
Total area verde sin construir:
1697 m2

Total area que ocupa el proyecto:
1776 m2

Total area construida:
3460 m2 (7 pisos)

Biblioteca Musical

Area verde: 50%

Area construida: 50% Construido

Area Verde

TOTAL

Figura 38. Programa proyecto

Fuente Elaboracion propia.

Plaza peatonal de ingreso
Vestibulo

Recepcion

Servicios Terraza
Cocina-Area personal
Restaurante-Mirador
SUBTOTAL

Aula teérica multifuncional
Coordinador

Secretaria

Salas de repaso individual
Salas de repaso grupal
Sala de Estar

Sala de profesores
Snack-Bar

Barfios

Graderio/ Escenario
Terraza accesible

Bodega instrumentos
SUBTOTAL

Sala de Espera
Boleteria

Foyer

Sala de ensayo
Escenario

Sala

Control de luces
Control de sonido
Barios
SUBTOTAL

Vestibulo
Terraza Verde

Barfios
SUBTOTAL

Terrazas
Parqueaderos

SUBTOTAL

SUBTOTAL

Area Total (m2)

122
30
57
39

300

279

827

3460
1697

5157



Partido Arquitectonico

Dos ejes principales, direccion Dosvolumenesgiro de 30°

Topografia, volumenes enterrados Composicion formal, volumetria

Figura 39. Partido del proyecto

Fuente Elaboracion propia.
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