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RESUMEN

Arte Poética es una interpretacion de la cultura ecuatoriano-quitefia fuera de los marcos
tradicionales de representacion. En el proyecto utilizo apropiacion para registrar las palabras
expuestas en la calle en formato de anuncio o afiche. Utilizo el lenguaje de las mismas para
componer poesia que pueda cuestionar la construccion de identidad de ciudadano
ecuatoriano. El presente trabajo de titulacion busca evidenciar un aspecto de la cultura local
que por lo general se evita.
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ABSTRACT

Arte Poética (Poetic Art) is an interpretation of the ecuatoriano-quitefia culture outside of the
traditional frames of representation. In the project | use appropriation to register the words
exposed in the street inside of posters or advertisements. | use the language of them to
compose poetry that can question the construction of identity of the Ecuadorian citizen. The
present thesis project seeks to show an aspect of local culture that is often avoided.

Key words culture, poetry, identity, language, appropriation
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INTRODUCCION

El presente trabajo de investigacion busca exponer una interpretacion de la cultura
ecuatoriano-quitefia fuera de su marco tradicional de presentacion. El proyecto consiste en la
apropiacion de textos que “provengan” de la cultura en la ciudad. Para esto, me apropio de
las palabras colocadas en los afiches pegados en las paredes (u otros elementos) en el espacio
publico. Por un lado, las palabras tienen una preocupacién o necesidad particular de quien las
ha colocado. Por otro lado, las palabras reflejan las necesidades colectivas de una poblacion.
Entre estas dos lecturas se manifiesta la cultura; entre textos formales, palabras con su propia
poética y actitudes con respecto a la ciudad y la vida en ella. Mi produccion artistica esta
marcada por el uso del lenguaje. Mi metodologia trabaja en funcién de traducir estos textos
crudos de la ciudad al formato de poema. Y a la vez, volverlos a exponer al publico en
formato de exhibicion una vez intervenidos con poesia. Quiero producir en el espectador de
estos poemas (quien participa también de este gran paraguas cultural ecuatoriano-quitefio) un
proceso de identificacion y distancia. Que se de en la lectura de estos poemas una
familiaridad con los términos y que por un lado, se dé una identificacién con los mismos.
Aunqgue también deseo que el espectador constituya su identidad separandose de la
familiaridad de estos poemas con respecto a su ser por otro lado. La propuesta es pertinente
pues busca mostrar una lectura cultural desde la periferia generada por la lectura hegemonica.
¢ Qué es ser ecuatoriano y quitefio? ¢O sélo quitefio, o solo ecuatoriano? Las respuestas no
siempre son claras y estan marcadas por estructuras de identidad que no encuentran arraigo
en la facticidad de la poblacion. No obstante, hay un discurso politico hegemonico que busca
contestar a todas estas dudas sobre la identidad cultural. Mi proyecto es critico con todas las
propuestas superficiales de la cultura ecuatoriana, pues las encuentro parciales. Mi proyecto

busca hacer evidente el aspecto de la cultura que no se destaca en propaganda politica, ni si



quiera es mencionado como cultura entre aquellos que participan de la misma. A
continuacion, se expondré las partes que conforman esta investigacion y produccion artistica.
En un primer momento se expondra con detalle el trasfondo conceptual de este proyecto. Se
trataran las referencias directas tanto conceptualmente como en ejecucién practica. Ademas,
se examinara desde diferentes autores las concepciones de cultura con relacion al proyecto.
Al final se expondra la metodologia en detalle con el registro del proceso creativo y de los
cortes de produccion. Esto con el fin de hacer mas claro el proceso de aprehension de la

cultura con el paso al formato poema.
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ARTE POETICA: FUNDAMENTACION TEORICA Y ANALISIS

Esta seccion del presente Trabajo de Titulacion estara dividida en cuatro ejes de
analisis. El primero se enfocara al desarrollo formal de la obra en el contexto latinoamericano
del arte. A través de Barnitz expondré primero las précticas latinoamericanas que son afines
al modo de producir del Arte Conceptual en sus origenes para empezar a darle contexto a mi
obra. Al final de esta seccidn de la investigacion, las mismas consideraciones en relacion con
referentes directos inciden en la produccion formal de mi obra. El segundo eje estara
conformado por un analisis del espectro cultural; es decir, se esclareceran los conceptos de
cultura que se manejaran a lo largo de todo el proyecto. Expondré la relevancia de los
términos acufiados por los tedricos: Appadurai, Baudrillard, Beck y Canclini en torno a la
cultura. Ademas de exponer la vision propia de cada autor, trataré el tema enfocandolo desde
mi obra. Esto, para aclarar el didlogo que se da entre la produccion artistica y su trabajo sobre
la cultura global. El tercer eje se enfocara en la cultura local o, mejor dicho, lo que la ha
determinado. Es una suerte de indagacién en el aspecto ecuatoriano de mi obra. Si mi
propuesta es un intento de aprehender la cultura; consecuentemente no se puede ignorar los
aspectos socioldgicos y filosoficos que componen el ethos ecuatoriano. Para ello, examinaré
obras de Bauman, Echeverria, Espinosa-Apolo y Hopenhayn en relacion con la
contextualizacion de la obra bajo el marco epistemoldgico que nuestra cultura permite en su
localidad. El cuarto eje esta enfocado hacia el resultado de la investigacion y produccion
artistica. No estaria completo el trabajo si no se evaltan los resultados desde el ambito
tedrico, mas alla del formal. Por ello me enfocaria en el pensamiento de Darts y Sullivan,
para encaminar la reflexion tedrica dentro de la obra hacia la investigacion artistica. En otras

palabras, es abrir el marco teorico de la obra hacia las repercusiones que pueda generar
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después, es exponer esta exploracion de la cultura bajo el lente de la investigacion desde las
artes para revelar asi, la importancia de esta aprehension del espectro cultural ecuatoriano.
Es menester dedicarle un tiempo al analisis al titulo Arte Poética. El término es
utilizado por los poetas cuando van a exponer sus pensamientos y reflexiones acerca de la
creacion poética propia y en general. Me he apropiado del término porque denota una toma
de posicion frente a la actividad de creacion. El poeta realiza su Arte poética en un escrito
que puede ser 0 no un poema, pero que indica lo que éste aprecia de la poesia y sus creadores,
es claramente una declaracion artistica sobre lo que constituye el hacer poético. Mi forma de
hacer Arte poética es indicar, como una toma de posicién, que la poesia y el arte siempre
seran un reflejo de la cultura y su tiempo. Llevar el ejercicio a la urgencia de la facticidad de
tomar elementos culturales y volverlos poesia es lo que constituye mi concepcion del arte y la
poesia. Mas alla de discutir sus fines y mis preferencias dentro de la produccion artistica, este
statement a manera de Arte Poética invita a la reflexion critica de la cultura y cémo ésta no es
comprendida en su totalidad. Como ejercicio conceptual, el generar poesia dentro de la esfera
del arte contemporaneo no es una practica nueva. Pero al emparejarlo con la reflexion critica
de la cultura local se pueden comprender el potencial novedoso que este ejercicio acarrea.
Arte Poética es entonces, una forma de tomar posicién con respecto a la cultural ecuatoriano-
quitefia que vivimos, pero a su vez traduce mi forma de pensar y reflexionar sobre el arte en
grades rasgos. Es decir, el arte contemporaneo tiene que explorar las preocupaciones de su
tiempo, su localidad y la globalidad del mundo. Debe desarrollar una sensibilidad especial
para saber traducir las problematicas que percibe en obra que permita potenciar la discusion

sobre aquello que actualmente vivimos.
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ARTE CONCEPTUAL EN LATINOAMERICA

En primera instancia, quiero referirme al ecosistema artistico que se vive en
Latinoamérica en torno a las busquedas de caracter conceptual. Barnitz expone desde varios
paises las formas y estrategias que los artistas latinoamericanos adoptaron de sus referentes
norteamericanos. Varias de las manifestaciones artisticas desarrolladas en esa época
responden directamente al contexto politico del momento. No es sélo como se traducen las
practicas nuevas Yy el auge de diferentes medios; es como se adaptan al contexto de
Latinoamérica en particular. La sutileza que se manejaba en la practica artistica de los 70s y
80s en América Latina responde al riesgo por la militancia que tenian los artistas en el ambito
politico. Muchos exiliados y otros trabajando desde fuera por decision propia responden a su
manera a las problematicas de su tiempo. Incluso, los artistas que se quedaron dentro
buscaron diferentes lenguajes de expresion en funcion del contexto politico de su vida. En
relacion con mi proyecto, el lenguaje conceptual permite una aprehensién de la cultura mas
alla de las representaciones tradicionales manejadas en el medio. La sutileza del lenguaje
conceptual en la obra permite al espectador tener varias lecturas de la cultura a pesar de la
referencia en el texto. La cultura se torna diferente o, mejor dicho, aparece diferente ante el
espectador que encontraria una lectura familiar del texto expuesto. En consecuencia, es
necesario establecer los referentes artisticos directos que sustentan este tipo de produccion.
Los referentes artisticos usados muestran en mayor o menor grado y de diferentes formas una
relacion con el trasfondo tedrico o cultural que sustentan. Sin embargo, cabe recalcar que la
produccion formal de mi obra es més proxima a los referentes norteamericanos del arte
conceptual. Encuentro la estética manejada por ellos a través de la palabra, la tematica, la
disposicion en la pared y el uso de afiche (Glenn Ligon) importantes para la tarea de lograr

captar el espectro cultural local.
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Joseph Kosuth (1945 -), One and Three Chairs (Una'y tres sillas), 1965.

Si bien es cierto que el trabajo de Joseph Kosuth responde mas a las exploraciones
dentro del marco del Arte Conceptual, tomo de este referente su forma de trabajar con el
lenguaje y el texto. Pues, las reflexiones sobre la construccion de la realidad apoyadas en las
definiciones de los objetos exhibidos permiten al espectador confrontar los constructos que
conceptualizan la realidad. El soporte es el texto en relacion con la definicidn de los objetos y
los objetos en si. También, mantiene una relacion conceptual con el fondo tedrico detras de la
produccidén. Quiero decir, el hecho de utilizar las definiciones de los objetos en
contraposicion a los mismos es una caracteristica de su obra que llama mucho mi atencién y
quisiera rescatar para trabajarla en relacion con mi proyecto de exploracion cultural. Es decir,
incluir objetos que mantengan relacion con la proveniencia del texto apropiado o evoquen
una memoria del objeto. Lo importante es que esta memoria, traducida a través de la palabra
y su soporte, sea una memoria cultural. La misma, que permita una conexién de identidad y a
la vez de lejania entre el espectador y la obra instalada. Otro aspecto importante, es que
Kosuth se apoyaba en la filosofia y el lenguaje para la produccién de su obra. El apoyo
principal de mi proyecto es la cultura ecuatoriano-quitefia como he logrado identificar,
debido a que es el verdadero nexo entre la obra, su origen y su recepcion en el espectador.
Ademas de esto, la palabra o el lenguaje son elementos importantes para mi proyecto debido
a mi aproximacion con la Filosofia y la Historia del Arte.

Cuando entendemos que Joseph Kosuth escribi6: «El arte que yo denomino
conceptual lo es porgue se basa en una investigacion en torno a la naturaleza del arte»
(Fernandez, 2018). También se puede entender que la indagacion que yo hago busca
encontrar la naturaleza de la cultura ecuatoriana-quitefia. La obra One and Three Chairs
(1965) de Kosuth, por ejemplo, no solo es solida en el &ambito conceptual, sino que también

despierta la curiosidad por la naturaleza de otras areas como en la cultura.



Figura 1: Joseph Kosuth, One and Three Chairs (Unay tres sillas), 1965.

14
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Richard Prince (1949 -), Untitled (portrait), 2015.

A pesar de que Richard Prince trabaja varios medios dentro de su produccion artistica.
Quiero enfocarme en su trabajo de apropiacién, especialmente sobre su produccion en
postfotografia. Debido a la forma de exhibicion de imagen con texto apropiadas de la red
social Instagram, se produce una nueva relacion entre imagen y texto, que quisiera incluir en
mi proyecto. Entendiendo que me he apropiado de varios textos de la ciudad que denotan ya
en si mismas significaciones especificas. La apropiacion en este sentido me recuerda al
pastiche como lo expone Jameson; esto porque Richard Prince se apropia de las iméagenes en
Instagram y las vacia de su significado original. Las adapta a un nuevo contexto, el contexto
del mundo del arte y son exhibidas a otro tipo de pablico. Lo mismo pasa con mi proyecto.
Los poemas gque hago cambian completamente el significado contenido dentro del texto
original. Pues aquellos textos que fueron plasmados en las superficies de la ciudad responden
a varios espiritus y motivaciones individuales de un sujeto, las mismas que también son
culturales. Los escritos en paredes, afiches 0 medios de transporte tienen su propia carga
significativa personal como lo tienen las fotografias para los usuarios de Instagram. La
misma significacion que es vaciada al momento de transmutar el texto (o la fotografia en el
caso de Prince) en obra de arte. El objeto de trabajo cambia en funcion de una pulsién
artistica alegorica. Por eso, las fotografias de Richard Prince, al igual que mis poemas,
adquieren una nueva significacion que se traduce en su ejecucion como objeto de arte. Quiero
decir, tanto el soporte como el texto denotan un nuevo espiritu, aungque en mi caso se liga con
la “vieja” lectura que tenga el espectador con respecto al texto. La conexion desde espectador
se daria en funcidn del “tercer significado” que explicé Roland Barthes sobre la retorica de la
imagen; obviamente acompafiado con la lectura cultural que la referencia evocaria.

La fotografia apropiada de Instagram Untitled (portrait) (2015) muestra cémo un

artista puede utilizar la apropiacién para teorizar sobre el medio que trabaja (Prince:
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fotografia). Mi proyecto busca exponer ese caracter apropiacionista que Prince ofrece a la
esfera del arte, pero desde el lenguaje cultural. Asi como Prince comenta en la fotografia de

Instagram, quiero dejar mi impronta en la apropiacion desde la reestructuracion en el formato

poema.

186 likes

bennetteish Appppplessssss is dope

lucabertea @yohypekills @iivrupert | will murder you
both

richardprince1234 Ray more and Flanagan. Fuck, |
don't know

richardprince1234 Family @]

Figura 2: Richard Prince, Untitled (portrait), 2015, inkjet on canvas, 65 3/4 x 48 3/4 inches
(167 x 123.8 cm).
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Lawrence Weiner (1942 -) Lawrence Weiner, Aphorism-Archimedes, 2007.

Sobre la obra de Lawrence Weiner hay que tomar en cuenta la diferencia de contenido
entre su texto y el texto planteado en mis poemas. Pues, el proyecto que voy a llevar a cabo
tiene como base la cultura ecuatoriana-quitefia, los textos son producidos dentro del medio
que permite la existencia de esa cultura. En consecuencia, los poemas tienen esa
caracteristica, ese trasfondo cultural que permite relacionarse con los participantes de la
misma. Por el lado del trabajo artistico de Lawrence Weiner, encontramos texto con
referentes conceptuales dentro del lenguaje y la cultura. Si bien sucede que cada obra
corresponde a su propia coyuntura. Sus textos no repercuten en sus espectadores con la
misma fuerza que los vinculos de la cultura pueden hacerlo. Si bien, no todos los individuos
se pueden llegar a identificar con la misma. Por un lado, la cultura es algo que nos pasa a
todos estemos donde estemos; siempre se complementa con la identidad de su publico. Por
otro lado, el montaje o el sistema de exhibicion de la produccidn artistica de Weiner es muy
pertinente para mi proyecto. Si bien es cierto que €l usa texto sobre pared, la escala que
maneja, la cromatica y la disposicion de las palabras tienen una carga simbdlica importante
para la resolucion de la obra. En esta produccion artistica, puedo entender la importancia de
la escala en relacion a cdmo se presenta la obra frente a un publico y el valor que tiene ocupar
espacio en funcién de un tamafio relevante (para la consumacion de la obra). Quisiera que
uno de los poemas, como por ejemplo el de pared pueda llegar a tener esa escala poderosa
que no so6lo evoque su referencia cultural, sino que también impacte en el espectador de una
forma diferente a una pared de cualquier ciudad. Es decir, que el soporte mantenga esa
caracteristica de doble funcionalidad; que traduzca la naturaleza de la raiz cultural de donde
proviene y a la vez llegue a ser un objeto instalado (en el espacio del arte) que le permita

confrontar al espectador.
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La obra a la que me refiero es Aphorism-Archimedes (2007) en la cual se puede
observar como el artista se apropia de la cromatica y los morfemas presentes en la
cotidianidad. Yo por mi parte me apropio de la estética y las palabras presentes en el

escenario del dia a dia del individuo ecuatoriano-quitefio para construir una nueva lectura

critica de la cultura.

BICITC I7\I T =\
ufh-f) I\ ’ =
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Figura 3: Lawrence Weiner, Aphorism-Archimedes, 2007. Wall drawing in two colors of
gloss vinyl.
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John Baldessari (1931 -) Tips for Artists Who Want to Sell, 1966-68.

Dentro de la produccidn artistica del John Baldessari encontramos diferentes medios y
resoluciones de obra, sin embargo, lo que mas me impacta de este artista es su actitud frente
al arte, por un lado, y la forma en la que trabaja el texto dentro de su préctica artistica por el
otro. La obra de John Baldessari muestra una actitud critica frente al mundo del arte y como
opera. No sélo es el estigma de ser un comodity sino que en si la esfera del arte ha sufrido
varias ampliaciones y contracciones en su historia que permiten la aparicion de un examen
critico de sus bases. El artista critica a la institucion del arte, al arte como entretenimiento o
comodity, incluso a la figura del artista. Cuando quema su produccidn artistica pasada, ¢deja
de ser artista? Pues la critica y la ironia estan dirigidas al artista como creador y como figura.
Luego, en cuanto a su forma de trabajar el texto, encuentro muy relevante el uso que le da al
soporte y a los medios artisticos direccionandolos hacia una critica de lo mismo que esta
efectuando. En su obra el texto acompafia en ocasiones a fotografias intervenidas dotandolos
de significado. Pero, cuando ensefia a los artistas los tips para vender. Lo hace con el texto
como vanguardia (primera linea de ataque). El texto ironiza sobre la apreciacion y
produccidn de las obras, pero también implica una forma de criticar su propio medio de
trabajo. El texto es su primera linea de ataque, los morfemas contienen la carga critica de su
obra en la significacion que mantienen con la esfera del arte. Es por eso, que esta actitud
critica se traduce en mi proyecto dentro del &mbito de la cultura. Quiero decir, es mi forma de
ironizar sobre la poca percepcion que tienen los participantes de la cultura ecuatoriana-
quitefia sobre la misma. Pues, el texto es mi primera linea en el frente de batalla para
enfrentarme a las interpretaciones superficiales de la cultura. Los poemas son mis aliados,
herramientas que traducen mi postura critica hacia los espectadores. La estética de los

mismos busca llamar a la perplejidad y el asombro, para que ellos puedan tomar la cultura
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como suya. El texto en Baldessari criticaba al arte, el texto en mi obra critica a la cultura

desde sus origenes, ya que los morfemas son apropiaciones que la misma cultura produce.

TIPS FOR ARTISTS
WHO WANT TO SELL

e GENERALLY SPEAKING, PAINT-
INGS WITH LIGHT COLORS SELL
MORE QUICKLY THAN PAINTINGS
WITH DARK COLORS.

e SUBJECTS THAT SELL WELL:
MADONNA AND CHILD, LANDSCAPES,
FLOWER PAINTINGS, STILL LIFES
(FREE OF MORBID PROPS _ _ _
DEAD BIRDS, ETC.), NUDES, MARINE
PICTURES, ABSTRACTS AND SUR-
REALISM.

e SUBJECT MATTER IS IMPOR -

TANT: IT HAS BEEN SAID THAT PA-
INTINGS WITH COWS AND HENS
IN THEM COLLECT DUST

-~- WHILE THE SAME PAINTINGS

WITH BULLS AND ROOSTERS SELL.

Figura 4: John Baldessari, Tips for Artists Who Want to Sell, 1966-68. Broad Art
Foundation © 2009 John Baldessari
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Glenn Ligon (1960 -) Untitled from Runaways, 1993.

La forma de producir el texto o los morfemas de Glenn Ligon son de gran importancia
para la conceptualizacion de su obra. Al igual que mi propuesta, el artista busca relacionar el
texto con la forma en la que es expuesto al publico para producir una especie de memoria.
Por ejemplo, Glenn Ligon se apropia de la estética que exhibian los afiches en la época de la
esclavitud en Estados Unidos, antes de que se produzcan los movimientos abolicionistas. La
estética del afiche muestra la historia de un esclavo; de un ser humano conectado con un
pasado. El artista es critico frente a la actitud racista que mantiene la nacion en nuestra
contemporaneidad. No es solo por los crimenes de odio sino por los prejuicios que todavia
existen en nuestra época. El texto es un llamado a la conciencia a través de la critica. En mi
obra el texto es un llamado a la toma de conciencia sobre la cultura. La apropiacion y
exhortacion desde la estética del poema no es solo irénico y critico, sino que traduce en si
una llama a la toma de conciencia del propio discurso del que un individuo es parte. El dar
cuenta de uno mismo es importante para la construccion de identidad del ser humano. Ignorar
la cultura no hace mas que retrasar el proceso de autoconocimiento, lo que genera individuos
parciales, vacios culturales que permanecen sin llenarse nunca. La obra pretende invitar al
espectador a la toma de conciencia de si, que se aproxima a la cultura de la que es parte, sin
permitirle apartar la vista. Por ejemplo, para muchos, puede que la cultura ecuatoriano-
quitefia esté en el centro histdrico de Quito, por los museos, el patrimonio, el poder ejecutivo
o las iglesias. Muchos lo reconocen, pero a la vez muchos apartan la vista de la basura que
ensucia el centro histérico. O la venta informal del centro junto con las soluciones
econdmicas que presentan. La cultura no esta siendo aprehendida en su totalidad, sélo de
forma parcial y por discriminada preferencia. El individuo de nuestra cultura es hipocrita
porque la propia cultura y formacion lo han hecho asi. Mi obra es un llamado a la conciencia,

un llamado al reconocimiento de la cultura en su completitud por parte del sujeto de cultura.



Figura 5 Figura 5: Glenn Ligon, Untitled from Runaways, 1993. One from a portfolio of ten

R AN AWAY, Glenn, a black male,
58", very short hair cut, nearly

completely shaved, stocky build, 155165
1hs.. medinm complexion (not ~lght
shinned,” not “dark shinned,™ slightly
weange ). Weanring faded blue jeans, short
sleese buttondown 50% style shirt, nice
glovaes (saall, aval shaped), no socks, Very
nrticul ingly welled d, does
not leek at you stralght in the eye when
talking (o you, He's socially very sdept.
yot. paradoxically. he's somewhat of
o loner,
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lithographs, composition (irreg.): 12 9/16 x 8 15/16" (31.9 x 22.7 cm); sheet: 16 x 12" (40.7 x

30.5cm)



23

SOBRE LOS ESTUDIOS CULTURALES

La segunda parte esta direccionada a la exploracion y exhortacion del término cultura.
Esta parte se enfoca en mostrar las diferentes reflexiones que se pueden dar con relacion a la
cultura desde varias areas de conocimiento. En primer lugar, quiero referirme a los términos
paisaje imaginario y sus dislocaciones acufiados por Appadurai. El texto que proviene de la
cultura, se vuelve una suerte de eje transversal entre los paisajes imaginarios teorizados por
Appadurai. Los mismos son: el paisaje étnico, el paisaje mediatico, el paisaje tecnoldgico, el
paisaje financiero y el paisaje ideoldgico. La poesia construida desde los textos de la ciudad
tiene en si misma mdaltiples caracteristicas de todos estos paisajes; por ello los atraviesa, se
interseca con cada uno de ellos. En un solo poema se puede encontrar referencias a
problemas inmobiliarios, propaganda de eventos o conciertos, ofertas de trabajo o
académicas. Todo articulado a través de la exploracion poética del lenguaje. Como el mismo
autor expresa: “...la caracteristica principal de la cultura global actual es la politica de un
esfuerzo simultaneo por parte de la identidad y la diferencia por comerse una a otra...”
(Appadurai, pp. 20, 1990). Los poemas entran entonces, en este proceso de identidad y
diferencia, articulado por la cultura local y global. Sin embargo, continuando con el analisis
del autor, esta expresion se torna mas relevante para este proyecto: “La globalizacion de la
cultura no significa homogeneizacion de la cultura, pero incluye la utilizacion de una
variedad de instrumentos de homogeneizacion (armamentos, técnicas publicitarias,
hegemonias lingisticas, modas y estilos de ropa) que son absorbidos en las economias
politicas y culturales locales, sélo para ser repatriadas en la forma de dialogos heterogéneos
en torno a la soberania nacional, la libre empresa y el fundamentalismo, en que el Estado
juega un papel cada vez mas delicado.” (Appadurai, pp. 20, 1990). ;Cudles son los dialogos

heterogéneos que se producen por el constructo del estado-nacion en la cultura ecuatoriano-
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quitefia? Cuando paso por la ciudad buscando afiches que registrar y me encuentro frente a
afiches que traducen una suerte de sabiduria extrajera patriada. Por ejemplo, un anuncio
sobre acupuntura coreana en Carcelén.

Luego, es necesario aterrizar el analisis cultural en el pensamiento del filosofo Jean
Baudrillad y sus reflexiones en Cultura y Simulacro. Pues, el concepto de simulacro nos
permite entender la construccion hiperreal que el discurso popular de la cultura ecuatoriano-
quitefia tiene en nuestro marco social. Cuando el autor hace referencias a la arquitectura y el
territorio como en el caso de su ejemplo por excelencia, Disneylandia, uno puede entender
como el simulacro se posiciona por sobre lo real y se constituye como real desde la
apariencia. Cuando el autor enfoca su analisis desde la etnografia y la importancia que tiene
el mantener el simulacro del pueblo no contactado (Baudrillard, 1978). Es cuando podemos
entender la importancia que tiene para el constructo del estado-nacién no develar lo que esta
bajo el discurso superficial que ha constituido. Es mi intencién mostrar una propuesta cultural
de la cultura misma, no del simulacro edificado sobre ella. No obstante, es cada vez méas
dificil encontrarnos con nosotros mismos como participantes de esta cultura. Por eso, es mi
deseo devolverle este cardcter personal a la cultura. Es como el pensamiento de Zigmunt
Bauman en torno al a ética y la moral cuando este afirma que: “En cada escenario
desempefiamos un “papel”, uno de los tantos que tenemos, pero ninguno parece atrapar
“nuestra totalidad”, y ninguno es idéntico a lo que “verdaderamente somos” como individuos
“integros” y “unicos” (Bauman, pp. 26, 2011). Cuando uno piensa en volver a la ética y
moral personales, también lo puede hacer con la cultura. Pero no comiéndose el cuento
cultural propuesto desde los agentes del poder. Muy por el contrario, es volver la mirada
hacia el verdadero elemento constitutivo de la cultura, sus participantes. Si, es dificil vernos
como individuos integros, sin esa “totalidad” que se nos ha impuesto. Pero es un reto ético y

cultural que hay que afrontar para asi abandonar el simulacro de cultura ecuatoriana.
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CONSTRUCCION DE IDENTIDAD: LA PERPLEJIDAD EN PROCESO

Ahora, es necesario prestarle importante atencion reflexiva al momento de
identificacion y separacion con la cultura. Cuando el espectador se encuentre con los afiches
en el espacio de exhibicion, se desencadena este proceso. Bauman, de igual forma describe
con precision este momento constitutivo: “La mismidad se ve en peligro en el momento en
que sus condiciones empiezan a desmoronarse: cuando el equilibrio entre la comunicacién
“interna” y “externa”, que en tiempos se inclinaba drésticamente hacia el interior, se va
igualando, difuminandose asi la distincion entre el “nosotros” y el “ellos”. (Bauman, pp. 7,
2008). Es decir, la “mismidad” que esta dada por el discurso cultural hegemodnico se va
diluyendo. Al desaparecer, aparece a su vez este reto en forma de poemas frente al
espectador. El espectador podré entonces, diferenciar que partes del poema le resultan
familiares y cuales no. Podréa captar la ironia en algunos de los poemas, pero no podré hacerlo
en todos. Unos le sonarén bastante serios y otros muy cémicos. ¢Por qué se da todo esto?
Pues, como he expresado desde el pensamiento de Bauman con anterioridad, se pierde la
distincion entre “nosotros” y “ellos” como participantes de la cultura, en consecuencia, el
espectador se reconoce al igual que todos como un participante mas del espectro cultural
ecuatoriano-quitefio. Como he recalcado en mi propuesta, al mismo tiempo que se da este
proceso de identificacion de difuminacion y comprension de la cultura, tambien se produce
un proceso de separacion. “La identidad brota en el cementerio de las comunidades, pero
florece gracias a la promesa de la resurreccion de los muertos. .. ldentidad significa destacar:
ser diferente y Unico en virtud de esa diferencia, por lo que la basqueda de la identidad no
puede sino dividir y separar.” (Bauman, pp. 10, 2008). Bauman también expresa, como esta
separacion de la comunidad (en mi caso, del discurso cultural) promete una bisqueda de

construccién de identidad. La division y separacion se dan en el espectador, cuando este logra
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comprender el mensaje entre lineas detrds del poema que esta expuesto a él, pero éste no se
identifica con el mismo. Se reconoce como parte y participante de la cultura, pero su
identidad esta mas alla de lo que el auténtico discurso cultural pueda darle.

Pero, entonces se abre una cuestién importante al proceso de identificacion y
separacion cultural. ¢Con qué contenidos se completa el proceso de identidad cultural en el
espectador que se divide y se separa del auténtico discurso cultural? La respuesta es muy
simple pues, el espectador ve completa su identidad a partir de la cultura global. Para esto
podemos apoyarnos en el concepto acufiado por Ulrich Beck (2002), comprender el
funcionamiento de la sociedad global. Cuando uno se permite “viajar mas alla de las culturas
locales” puede llegar a completar su proceso de identidad alimentandose de otro paradigma
cultural. Con este paraguas tedrico podemos entender dos cosas. Por un lado, la forma en que
las problematicas locales evidenciadas en los afiches y a su vez en los poemas elaborados
pueden traducir problematicas globales. Y por el otro lado, entendemos como el espectador
puede sentir su identidad arraigada a una sociedad global mas que una limitada por su
contexto local. Entonces, primero se puede entender como los afiches de venta de terrenos o
casas traducen un problema inmobiliario global, al igual de aquellos que ofrecen un solicitan
empleos u oficios son capaces de evidenciar un déficit laboral global. Luego, en segundo
lugar, el espectador que después del proceso de identificacion con el encuentro con la cultural
ecuatoriano-quitefia desde el formato poema, puede tener sus intereses y preocupaciones

distantes del paradigma cultural local. Asi este puede completar su identidad.
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SOBRE EL CONCEPTO DE CULTURA QUE SURGE EN REFLEXION

Después, paremos por un instante a revisar el concepto de cultura que se emplea en
este trabajo de investigacion. Me apoyo en la definicién del filsofo ecuatoriano Bolivar
Echeverria: “El término cultura aparecié en la sociedad de la Roma antigua como la
traduccion de la palabra griega paideia: “crianza de los nifios™ ... Se trata del cultivo de la
humanitas, de aquello que distingue al ser humano de todos los demas seres...” (Echeverria,
pp. 28, 2010). Esto, debido a la proximidad que tiene él con nuestro contexto cultural.
Adicionalmente, en su conceptualizacién del ethos barroco Echeverria expone como este
modus vivendi es reaccionario al fracaso de las promesas del proyecto de la modernidad. Es
una vision cultural no uniforme, no homogénea, que cuenta con sus propias reglas
operacionales y bien puede ser un buen eje de analisis del ethos ecuatoriano. No obstante, es
una vision tedrica sobre la cultura ecuatoriano-quitefia que vale la pena revisar mas no
quedarnos sélo con ella. Es necesaria una vision cultural no uniforme jsi! Pero es mas
necesario que se encuentre en la proximidad del contexto cultural que afirma evidenciar. Por
esto podemos comprender el ethos barroco como una forma de entender el comportamiento
cultural local mas no como la Unica o la mejor. Para mi, es necesario establecer una lectura
desde la facticidad de la vivencia cultural. Por eso los poemas son construidos con textos que
la cultura mismo facilita. Pero entonces hay que entender bien la naturaleza de ese espectro
cultural al que quiero visibilizar. Para ello es importante poner en discusion la opinion de un
soci6logo ecuatoriano, Manuel Espinosa-Apolo. El expone en el capitulo “La autoconciencia
cultural y los elementos constitutivos™ en su texto L0oS mestizos ecuatorianos y las sefias de
identidad cultural (1995) la forma en que se da el proceso de identidad cultural en el
Ecuador. El texto propone una vision del proceso de toma de conciencia del espectro cultural

por parte de una comunidad. Se maneja del concepto de autoconciencia cultural para
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entender el proceso de autorreconocimiento grupal de los elementos constitutivos que
conforman la comunidad y permite la afiliacion de gente. EI autor propone elementos
constitutivos que se pueden encontrar en la cultura. Los textos provenientes de la cultura en
forma de poema proponen mostrar un etnénimo y sus atributos colectivos, asi como también
del pasado en comdn y la memoria historica. No solo son frases distribuidas en la ciudad, son
documentaciones de la toma de conciencia de nosotros como cultura en proceso de
identificacién y diferenciacion.

¢ Qué es entonces lo que se produce en este vértigo entre lo local y lo global? Una
posible respuesta en la que quiero apoyarme es en la teorizada por Néstor Garcia Canclini; las
culturas hibridas (1989). El autor muestra los procesos de hibridacién: la quiebra y mezcla de
colecciones que organizan la cultura, la desterritorializacion de los procesos simbdlicos y la
expansion de géneros impuros. El texto busca mostrar las articulaciones entre posmodernidad
y modernidad, cultura y poder. No obstante, la lectura de ciudad, de los monumentos, de las
plazas y la arquitectura permiten dar cuenta de esta relacion entre cultura y poder (sobre otras
culturas). Los textos de los que me apropio tienen una funcién similar, aunque no son suerte
de monumentos son también parte de este paisaje urbano construido por la cultura. Estos
poemas son capaces de revelar la hibridez cultural de la que somos parte. En sus fonemas y
morfemas sumadas a la construccion de sentido, los textos culturales en forma de poema
pueden traducir de forma auténtica la mixtura cultural de la que somos parte y normalmente
ignoramos cuando nos distraemos con el cuento cultural propuesto por un ente de poder
como es el estado-nacion. “Como la informacion de los aumentos de precios, lo que hizo el
gobernante y hasta los accidentes del dia anterior en nuestra propia ciudad nos llegan por los
medios, estos se vuelven los constituyentes dominantes del sentido "pablico™ de la ciudad, los
que simulan integrar un imaginario urbano disgregado.” (Canclini, pp. 268, 1989). Siguiendo

el pensamiento del autor, estamos dominados bajo una constitucion cultural que se ha vuelto



29

ya el “sentido publico” o comun en nuestra sociedad. Romper con aquella forma de control

sobre la cultura es uno de los retos que el arte en este proyecto asume.
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CUANDO LA CULTURA ESCAPA AL ESTADO-NACION

Luego, también es importante entender que el estado-nacidn parece promover la
multiculturalidad y el ser multiétnico. No obstante, se le ha dificultado demasiado a los
agentes de la cultura de la que somos parte aprehender esta nocién de identidad desde la
diferencia. Para este examen critico a la multiculturalidad quiero apoyarme en Martin
Hopenhayn y sus reflexiones en torno a la identidad, la diferencia y el otro. Como bien
explica el autor “...los publicos receptores van reconstruyendo identidades en combinacion
con la oferta de la industria cultural, lo que implica un estallido de mediaciones multiples en
el tejido social.” (Hopenhayn, pp. 1, 2002). De esta forma se aprehende no sdlo la cultura
global desde una sociedad global como habia expuesto antes refiriéndome a Beck. Sino que
de esta forma también se aprehende la multiculturalidad, es decir, la constitucién cultural del
otro como parte de una mas grande. Anclando este ultimo pensamiento con Espinosa-Apolo
se puede entender como nuestra “auténtica” cultura ecuatoriano-quitefia esta velada bajo la
presion de la industria cultural global y local, la multiculturalidad y también por los
elementos constitutivos que de forma etnografica y de forma sociol6gica nos hacen quienes
somos ahora. Por eso es dificil pensar en un concepto de cultura como puedo desarrollarlo
Bolivar Echeverria es importante, pero mas ain cuando se piensa en torno a lo que se siente
en la vida cotidiana. Por eso, mi proyecto es una vuelta a las calles, a ver las cosas como son
partiendo desde ellas. Si bien es cierto, se produce toda una reflexion tedrica critica en torno
a este gesto artistico de convertir la voz de la cultura en poema. Es importante recalcar que
donde proviene la misma, y que esta pulsion creadora no es inocente. Este proyecto esta
alerta y consciente de cdmo se constituye la cultura y la sociedad; ademaés de la presion que
sufren por parte de un estado-nacion dotado de poder. Mi proyecto invita a repensar la cultura

desde la propia particularidad del espectador. Al igual que afirma Hopenayn sobre esto
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ultimo: “...pensar América Latina y el Caribe como una region que desde sus origenes
produce y recrea su condicion de interculturalidad o "asimilacion activa" de la cultura
hegemonica (desde el catolicismo hasta la modernidad) desde el acervo histérico cultural
propio. Esta condicién persiste hasta la fecha, y sugiere la idea de permeabilidad entre
culturas y sujetos de distintas culturas, asi como la sincronia de distintas temporalidades
historicas en el presente.” (Hopenhayn, pp. 5, 2002). Se abre la puerta a la discusion desde la
lectura de estos poemas. Una discusion amplia que cada vez se va volviendo mas personal en

el espectador con respecto a quién es y por qué es.
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METODOLOGIA DEL PROYECTO Y COMO SE REALIZA LA OBRA

El proceso creativo usa la siguiente metodologia:

1. El trabajo consiste en salir a la ciudad en busca de los textos de la cultura. Los
mismos son aquellos elaborados por individuos pertenecientes al contexto
local, que més allé de su significacion coyuntural, denotan a la vez la voz de la
cultura local. Salir a la ciudad a elaborar registros de estos textos es lo esencial
en mi obra. Pues, se constituye en la materia prima que permite trabajar la

poesia posteriormente. Capturo textos de afiches, medios de transporte y

paredes.

Figura 6: Imagen ejemplo de registro de material
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2. El segundo paso, es recopilar todas las palabras registradas en estos textos de
la cultura en la plataforma Word. Para luego imprimirlos y recortarlos. De esta
forma, rompo con la rigidez del texto y lo puedo descontextualizar repensando
el significado desde el lenguaje poético. Encuentro en ellos un hilo conductor,
una narrativa cada vez mas mia en la cual se articula el poema. Ya no son los

textos de la cultura y a la vez lo siguen siendo.

Figura 7: Imagen de proceso de organizacion del material



34

3. El tercer paso es seleccionar palabras u oraciones tematicamente en funcion de
la narrativa que yo quiera explorar desde estos textos. Armar el poema, a
través del movimiento y constante relectura de estos fragmentos de texto en
relacion con otros. Con ayuda de una cartulina y un lapiz, muevo los

fragmentos y los organizo para armar el poema.
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Figura 8: Imagen del proceso de creacion



4. El ultimo paso es el disefio del material del que proviene. Por ejemplo, el
poema de afiche se exhibiria en formato afiche. La estética que ofrece la

cultura encuentra su respuesta en la ejecucion formal de mi proyecto.

Figura 9: Imagen del resultado del proceso creativo
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Sobre la metodologia pensada en montaje. Existen dos consideraciones principales:

ME VUELCO A MI REFUGI0 EN
CALDERON,
SE DARA INFORMACION.
SOBRE LA REINA DEL NORTE DE
NOMBRE ADAEL.

LA DEL MANTENIMIENTO.
A JUGUETES. ADORNOS Y ENSERES
DE COCINA

LA DEL MEDIO TIEMPO,
0 TIEMPO COMPLETO PARA TAREAS ‘
ADMINISTRATIVAS.

Figura 10: Imagen de la primera experimentacion con montaje

Primero, el formato de exhibicion es tipo poster con una pila de los mismos papeles
dispuestos bajo el que esta en la pared. Esto, para que las personas que visiten la obra puedan
Ilevarsela consigo, pues es parte de ellas. Es su contexto cultural atravesado por la poesia lo

que se encuentra ante ellos; pueden tranquilamente sentir la nocion de pertenencia.



Figura 11: Imagen de la primera experimentacion de montaje
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Ademas, la cartulina donde se concibi6 el poema puede o no ser exhibida en conjunto. Aqui
también expongo otras formas de desarrollar el montaje con forme ha avanzado la produccion

artistica:

Figura 12: Imagen de la segunda experimentacion de montaje
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PRUEBAS DE FORMATO DE EXHIBICION

Una de las partes mas relevantes del proyecto es como ha ido cambiando a traves de
su desarrollo. La idea de aprehender la cultura empez6 como una blsqueda poética y termino
en una exhortacion de frases y construcciones verbales muy apegadas al 1éxico que se maneja
en la cotidianidad de los habitantes de Quito. Los afiches generados se exhiben en pared con
distintos tipos de tipografia que hacen referencia a los referentes originales. Ademas, dentro
del formato de exhibicién los poemas se instalaran dentro de la sala como afuera del espacio
en la ciudad. Es importante que la poesia que ha nacido de los vocablos populares regrese a
su lugar de origen. Las pruebas de exhibicion se han mantenido en la misma linea alrededor
del afiche, no obstante, se han expandido los didlogos que se hacen con respecto al publico.
El manejo de audio para disponerlo antes los espectadores que ya no sélo van a leer el poema
y se lo van a poder llevar, sino que lo van a escuchar declamado, es una forma de ello.
Ademas, el romper con la pared y el afiche, incluyendo una pieza en el suelo es un ejercicio
de didlogo que permita subvertir la vision del espectador sobre este lenguaje, deslocalizando
su posicion ante la mirada. Estos dos elementos extra, sumados la instalacion de los poemas
afuera del espacio de exhibicion, traducen en si mismos un ciclo de produccién, pero sobre
todo uno de pensamiento. El arte conceptual de estos poemas parte de la calle con sus letras y
termina alli mismo. El ciclo de produccion de este proyecto también invita a reflexionar
dentro de la exhibicion como fuera, cdmo se dan los flujos culturales y qué es
verdaderamente aquello que vuelve, y que constituye lo que facticamente podemos ser y

SOmos.



Figura 13:

Imagen de la segunda experimentacién del montaje
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Formato final de exhibicion de los afiches (Tamafio A2):

POR DEUDA

URGENTE

DEPARTAMENTO JURIDICO

DEUDOR Y/O GARANTE

" DOMICILIO VISITADO PROXIMO AL
SECUESTRO DE BIENES

DIAS DE MORA:

SALDO DE DEUDA: $§
Oficina Matriz Av. 10 de Agosto N37-232 y Villalengua
Edif. Cominesa MEZANINE
RECUERDE QUE TIENE UNA
LETRA DE CAMBIO FIRMADA

Figura 14: Imagen de la segunda experimentacion de obra



LO QUE TODO EL MUNDO ESTABA
ESPERANDO,

EN LOS ALREDEDORES DE CARCELEN
ALTO,

DISCOTEK, TU REFUGIO INTERNACIONAL,
iBUSCA HOMBRES Y MUJERES
EXTRATERRESTRES!

CON CONOCIMIENTOS ANCESTRALES EN
LECTURA DEL TAROT, VELAS, CIGARROS,
ROSAS Y CURACIONES ESPIRITUALES.

A CAMBIO DE DOMINIO MATEMATICO Y
DOMINIO CIENTIFICO.

iVoy en busca de mensajeros cosmicos!
Seres sin limite de edad ni experiencia restringida
Con dominio abstracto en técnicas de a(:upunmm coreana
Para formar un patronato de manejo sélo practico
El veterinario ofrece,
Un curso tedrico practico,
Acerca de la mutacion sexual garantizada y mas...
Entregamos un certificado avalado,
Por un chaman y Yachak espiritual.

APROVECHEMOS ESTA OPORTUNIDAD DE VIAJE,
POR LOS CUPOS LIMITADOS DE CHOFERES.

¢ ACASD ES EL KARMA UN CASTIGO?

LA RAZA SHIH TZu,

SE LD ROBA EN QuITO,

TODOS LOS VIERNES DE 8H:00 A 16H:00.

“El Tao es tuyo”

¢Qué significa esto?

Es volver el dominio lingiiistico en dominio social
¢Qué es eso?

Que toda informacién acarrea una recompensa.

Figura 15: Imagen de poema en exhibicion
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ME VUELCO A MI REFUGIO EN
CALDERON,

SE DARA INFORMACION,
SOBRE LA REINA DEL NORTE DE
NOMBRE ADAEL.

LA DEL MANTENIMIENTO,

A JUGUETES, ADORNOS Y ENSERES
OE COCINA.

LA DEL MEDIO TIEMPO,

0 TIEMPO COMPLETO PARA TAREAS
ADMINISTRATIVAS.

DEBERIA YO COMO JOSE,

COMO TODITITITITITOS EN EL INSTITUTO EN COTOCOG,
O DEBERIA YO COMO ROBERTO,

COMO PERROS MACHOS EN UNIFORMES

IR EN BUSCA DE LA MUJER QUE BOTA FUEGO

iVEN POR LA TUYA TU TAMBIEN!

VAMOS JUNTO A LA CLINICA, {SALUD!

SON LEGENDARIAS PARA EL ESTUDIO DISCOTEK

Figura 16: Imagen de poema en exhibicion formato afiche
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Miércoles,

Te invito a festejar mis 69 afnos,

Conun curso auxiliar de electricidad
albaiil,

Ayudame, a ganar vendedores de tesis,
Te ofrezco, nivelacion académica en
lavado de muebles,

También, protesis fijas de matematicas
y calculo.

ABRO M| CENTRO DE ESTUDIOS DE ALTO RENDIMIENTO,
TESIS DE UNIVERSIDADES ALEMANAS, DE PARAMEDICO,

UN CONJUNTO SEGURO, INGLES A DOMICILIO MAS CLASES DE
PIANO,

ENFERMERIA EN MATEMATICA, GEOMETRIA, FISICA Y QUIMICA,
EN EXCELENTE CALIDAD Y. A TRAVES DE ANTENA GRATUITA

Viernes,

Trabajos de titulacién para carreras técnicas,

Paramédico auxiliar de contabilidad,

Tesis de contabilidad general en enfermeria,

Preparate para el ingreso a universidades privadas,

Como auxiliar contable en problemas de humedad,
Y asistente en paredes

Y SABADO, 5
ESTOY PARA SERVIRTE, EN PROYECTOS O MONOGRAFIAS DE SILLAS
PREFERENCIALES,

SON MAS DE 13 ANOS COMO GRINGO GENERAL,

ESPERO TU PAGO EN EFECTIVO EL DOMINGO,

EN EL AUDITORIO DEL SINDICADO DEL VIDENTE CRIS.

Figura 17: Imagen con poema en afiche montado.
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iCon antena satelital y varios canales full HD!

San Antonio de Pichincha responde al duo de planta
Fresley DJ y Master Casa Comunal,

Con cédula para bailar el Rey del Norte

Junto a Rojas Glorita Cedeno, cupos limitados de servicio
San Isidro del Inca “Octubre”, en la calle Lulubamba

iCON ANTENA SATELITAL Y VARIOS
CANALES FULL HD!
SALE RAUL Y SU “ONDA” RITMICA
DIGITAL,
A CARGO DE DJ WILMER REMIX ESTA LA
CONDUCCION,
DEL URBANLAND 360; DUOS EDITION,
PLANTA, INGRESO,

FRESLEY DJM RKM & KEN, DJ FLOW
ANIM,
EL LOKO FREDDY Y GEOBIX
CHERENGUE DJ.

iCon antena satelital y varios nales full HD!

La Hueca Bar-Discc K te presenta

coleccion del Pequeno Frank Jan Carlos en Quito
Gloria Trevi vs Alejandra Guzman en conjunto a
Zion & Lennox, Alexis y Fido, Baby Rasta y
Mister Weshe, DJ Mufieco Fire y DJ Davicho

iCon antena satelital y varios canales full HD!

Las dobles, directamente desde Peru

Desde Pusuqui, DI Negro y Edy Mix DJ
El rey de Nayon Sound; G¢
Medios oficiales del evento

El sabado 8 con el Loco A

Figura 18: Imagen de poema afiche en exhibicién
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CONCLUSIONES: PRODUCCION ARTISTICA E INVESTIGACION

Para cerrar este texto, quiero realizar un andlisis sobre mi trabajo realizado hasta este
dia. Dentro del proceso de reflexion sobre el montaje y produccién, la obra tuvo muchas
variables. Al principio planeaba realizar el proyecto con textos de tres elementos que se
muestran en la ciudad. Los afiches, los vehiculos y las paredes eran mi primer objetivo con
este proyecto. Sin embargo, resulté ser demasiado material para poder crear una sola obra,
por lo que decidi dividirlo en secciones. Entonces, el presente trabajo de titulacion cubre la
primera seccion de lo que habria sido el proyecto completo, utilizando como material
unicamente las palabras que provienen de los afiches en la ciudad. Adicionalmente, el
procedimiento metodoldgico anteriormente expuesto fue generado paso a paso a través de la
experimentacion con el material. Tomo al menos un mes en perfeccionar como trabajar con el
registro obtenido de las fotografias y ademas hacerlo en formato poema. Ademas, el formato
de los poemas, es decir la escala de exhibicion y de difusién ha ido variando con el tiempo.
Pues al principio era muy pequefia pero un tamafio muy grande implicaba mayores costos y
es mas complicado que el espectador llegue a llevarse algo que ocupe mucho espacio. Por lo
que opté por desarrollar la obra con los dos tamafios, un formato grande para exhibicién y un
formato pequefio para que el espectador pueda llevarse los poemas. Otro elemento de la obra
que cambio con el proceso de creacion es la tipografia. Al principio utilicé una sola tipografia
en un solo poema divido a su vez en cinco afiches diferentes. El resultado no fue bueno, pues
los afiches no tenian una estética propia y se veian friamente serializados sin contar con que
no se completaba el hilo conductor del poema, por lo que las frases al “azar” estaban
“demasiado al azar” y separadas que no se comprendia la intencion detras. Por ello decidi
utilizar un poema por afiche y no tratar de dividirlos. Pero afiadi el elemento de la tipografia

y jugando con él y sus formas se completo la estética del poema como se va a exhibir.
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El segundo plano de reflexion es el concepto de la obra ya una vez ejecutado el
proyecto. En retrospectiva puedo entender la fuerza con la que parte el proyecto y como ésta
se va volviendo una constante con la experimentacion. Uno de los retos principales
conceptualmente era el hecho de comprobar la capacidad del espectador de establecer la
relacion de proximidad y distancia con los poemas. Me parece un reto complicado, pues se
esta pidiendo al espectador desde un inicio que tenga una agencia y una suerte de
introspeccion previa y de frente a la obra. Por ello, no queria llegar a mostrar el lenguaje
como elemento cultural de forma literal fria. Puede que el concepto llegue a superar la
produccion de los poemas y los afiches, y sea mucho mas ambicioso que el resultado final de
este proyecto. No obstante, como expliqué desde un principio ésta s6lo es la primera seccion
de tres que conforman la totalidad del proyecto. En adicién, exige plenamente que se exhiba
la poesia en el formato del que surgi6, en forma de afiche. A mi parecer, la resolucién
plastica del proyecto recalca los puntos pertinentes de la investigacion detras y el proyecto en
su totalidad, pero me enfoco mucho mas en el elemento conceptual que éste mantiene y en
verdad deseo que se dé un proceso de identificacion y un cuestionamiento a la identidad
nacional-cultural en el espectador cuando éste se encuentre frente a mis poemas.

Como cuarta instancia de reflexion quiero referirme a las adiciones que me hubiese
gustado hacerle al proyecto. En todos sus montaje se planted la exhibicion de texto, pero en
un punto también llegué a querer experimentar con audio. Es decir, que los poemas sean
declamados y que se pueda generar una instalacion interactiva no sélo en el momento en el
que el espectador lee y se lleva los poemas, sino que también le permita a éste escucharlos
como si de un recital cultural se tratase. Por ello, en un futuro deseo que el formato de
exhibicion cuente con este complemento auditivo que le dara un impulso extra a la obra.
Explicado de mejor forma, quiero que cada afiche con cada poema cuente con su instalacion

de audio particular y la obra se expanda en otros niveles. Adicionalmente, otro elemento que
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deseo desarrollar a futuro es continuar las secuencia de proyectos. Es decir, dedicarme a
completar el proyecto con las palabras de los vehiculos y las paredes en otras dos propuestas
a futuro. Ademas, quiero seguir generando un archivo de iméagenes con las fotografia que he
realizado en la ciudad para poder seguir extendiendo esta serie de poemas.

En consencuencia, es una obra que apenas inicia y que abre la ejecucion de otros
proyectos que realizaré en el futuro pero aun siento que le debo mucho trabajo en la
produccion. Aungue he desarrollado una metodologia y teoria con mi proyecto, siento que
después de exponerlo ante mi tutora, mis profesores y mis pares artistas aun existen
incosnsitencias. Es decir, mi obra todavia le falta ser pulida y es algo que quiero seguir
trabajando en el futuro. Es decir, que la investigacién puede terminar y se puede dar un
proceso de cierre pero en si la obra todavia no alcanza a llegar a una categoria de cierre.
Aunque ha adquirido un formato que le permite sostenerse sigue sin ser con el que me quiero
quedar. Me siento con una deuda de produccion y experimentacion con el proyecto, pues este
se ha desarrollado y a la vez encasillado al formato afiche y a una intencion muy particular.
Creo que después de haber recibido las sugerencias de mis profesores y amigos, es
importante reabrir el proceso de experimentacion con la obra, para su montaje e instalacion,
mas alla de lo que el proyecto plantea en un inicio. Pues existe el riesgo de perder el potencial
que esta obra tiene en un montaje muy cerrado y que se presume “resuelto”. Por ello, creo
gue mi intencion a futuro con esta obra es saldar mi deuda de produccion. No ignorar las
necesidades que la obra misma tiene es una obligacacion que como artista debo aprender a
suplir. Una aditiva que también quiero incluir es el hecho de que si realizo una residencia en
otra ciudad me gustaria dedicarme al mismo ejercicio. Pues la cultura esta a la deriva y morfa
constantemente, me gustaria realizar el mismo trabajo de archivo en otra locacion para
evidenciar como existen problematicas comunes dentro del mundo contemporaneo y coémo

éstas afectan mas alla de las fronteras y divisiones. Ademas de recalcar problematicas de los
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contextos particulares de cada ciudad que pueda visitar, enriquerceria mucho mas el proyecto
y se podria llegar a crear una serie de poemas basados en localidad y constexto cultural que
podria dar nueva informacion sobre la cultura mas alla de la que ofrece el estado nacion.
Finalmente y a manera de conclusion quiero referirme al pensamiento de Darts que
expuse en un inicio. Su texto, Visual Culture Jam: Art, Pedagogy, and Creative Resistance
(2004) es la exposicidn de la relacion que mantienen el arte, la cultura, la politica y el poder
(ideologia) dentro de las practicas pedagdgicas. La cultura es un sitio dificultoso para definir
la vida, aparece la resistencia como forma de educacién. Es la pedagogia critica de la cultura
lo que permite esta interferencia cultural que desafia a las interpretaciones de la misma. Mi
obra permite entender la apropiacién de los textos como interferencia cultural a las lecturas
dominantes de la cultura ecuatoriana que denotan Unicamente los aspectos que por intereses
politicos y estratégicos se desean mostrar. Permite al espectador desarrollar una vision mas
amplia de la cultura mas alla de discurso y del imaginario de la “cultura ecuatoriana”
construido por libros de texto y de la Historia. EI mensaje final que este proyecto quiere dar
es, citando a Darts: “El mensaje que subyace es que la cultura es algo que te pasa a ti”
(Original: “The underlying message is that culture is something that happens to you.”) (Darts,
pp. 322, 2004). Por esto, si la cultura nos afecta a todos. Todos somos capaces de volvernos
agentes de resistencia. La resistencia como explica Darts, esta definida por la pedagogia
como un comportamiento contestatario hacia el poder institucional y las formas dominantes
de cultura. Por ello este proceso de identificacion y separacion que quiero generar en el
espectador propone ser una forma de resistencia al discurso cultural hegemonico. Recalco
una vez mas, la importancia que tiene esta investigacion al ser elaborada desde las artes.
Apoyandome en el pensamiento de Sullivan, entiendo mi practica artistica como una forma
de hacer teoria. Este pensamiento me sirve a mi como artista para colocarme en la posicion

de tedrico. Si bien mi trabajo siempre ha contado con proximidad al campo y lenguaje del
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arte conceptual, este texto me permite entender a mi el completo espectro de posibilidades de
creacion que tengo como artista en funcion de mi investigacion. Todo a partir de ese deseo
por usar la disciplina del arte para interactuar con el espectador trabajando en el plano de la

cultura.
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