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RESUMEN

La crénica periodistica es uno de los trabajos mas complicados dentro de esta profesion.
Es algo complicado de hacer y que tiene una demora constante, pero, cuando se hace
adecuadamente, es uno de los formatos que mejor cuenta las historias humanas que tanto
busca el periodismo. En Ecuador, este tipo de periodismo no esta tan desarrollado como
en otros paises y aiin existe una falta de pasion por el tema de la cronica periodistica. En
este trabajo se hace un analisis de contenido de revistas que apuestan por la cronica dentro
del Ecuador y, ademas de ello, se hace entrevistas a profesionales para poder entender al
mismo cronista.

Palabras claves: cronica periodistica, estructura narrativa, prensa, Ecuador.



ABSTRACT

The journalistic chronic is one of the most complicated jobs inside the profession. Is a
complex thing to do and it takes time, but, when it is done the right way, is one the formats
that excels at telling the humane stories that journalism seeks so much. In Ecuador, this
type of journalism is not so developed as in other countries and there still is a lack of
passion for the chronic in journalism. On this job, there is an analysis of content from
magazines that invest on this formant in Ecuador and, besides that, there are interviews
to professional to create an understanding of the writer.

Keywords: Journalism stories, narrative structure, press, Ecuador.
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Introduccion

La cronica periodistica es, considero, un arte que no ha sido reconocido lo

suficiente. Este formato es valorado, pero no se lo ve mucho en los diarios. En un ensayo
para la revista Chasqui (2008), Carolina Ether, periodista, recalca que los medios piensan
que “la gente ya no lee”.
Pese a esa percepcion, los cronistas siempre serdn expertos narradores de historias,
siempre seran expertos en usar las herramientas de la literatura para poder crear una
novela. En una entrevista para el periddico ecuatoriano El/ Comercio, en el 2015, la
periodista Josefina Licitra dice que es un error dar una crénica llena de adornos y dejar a
un lado la investigacion periodistica. Asi podemos ver que la cronica periodistica no es
solo un texto adornado literariamente: es una novela, en cierta manera, con carga detras
de ella y esa carga es la realidad. Los medios tradicionales y los medios nuevos, es decir
los emprendimientos digitales, han innovado en cierta manera el periodismo y han
marcado un antes y un después.

Los medios tradicionales han visto un cambio en su manera de construir la
realidad gracias a la llegada del Internet y el periodismo movil. Esta manera de informar,
tan instantanea, ha alzado la barra estandar de la llegada de informacion. Actualmente, el
publico espera tener la informacion al instante del suceso. En un estudio sobre el
periodismo on-line en publicado por Hanalore Dobler (2001), socidloga ecuatoriana, los
periodicos van a tener que comenzar a tener que cambiar su forma de escribir. Ademas
de esto, Dobler habla sobre como ahora las agencias noticiosas tienen una pelea en el
momento de quién da la noticia primero. La inmediatez es esencial y esto es algo que la

crénica no posee.
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Tampoco, la crénica es algo breve o simple que son caracteristicas que Pascual
Serrano sefiala sobre la informacion mediatica de hoy en dia; ¢l dice que “la brevedad y
la simplicidad se han instalado en el intelecto moderno y se diria que no dejan lugar al
razonamiento complejo y elaborado”. La cronica, en cambio, es un texto que lleva una
carga de investigacion detrds de si y este tipo de investigacion siempre sera larga y
siempre se reflejard en un texto completo y extenso.

Esas tendencias mundiales de la informacion se complejizan en lo local. Por ello,
una pregunta que siempre llega a mi mente es ;Por qué la cronica no es tan popular entre
los ecuatorianos hoy en dia? Segln el peridédico cuencano El Tiempo (2017) es porque la
falta de tiempo hace que los ecuatorianos no se interesen en leer, aun asi, las personas que
st leen, tratan de hacerlo en sus tiempos libres. En este articulo, segun el Instituto Nacional
de Estadisticas y Censo (INEC), las personas que mas leen en el pais van entre los 16
hasta los 24 afos y el 32% de ecuatorianos que leen lo hacen para conocer sobre algin
tema.

Segun estos datos, si hay interés de las personas por la lectura y conocer mas. Si
ese es el caso, entonces ;por qué los periddicos tradicionales no estan sacando crénicas
mas seguido? Segin Rodriguez y Aiguabella (2012), en los periodicos duefios de la
prensa convencional creen que las personas simplemente no encuentran un interés en leer
algo tan largo o simplemente el periddico no se puede permitir estos reportajes.

En el trabajo mencionado anteriormente, los autores hablan de cémo no hay un
interés y en esta cita queda clara la situacion de los periddicos: “se hacen agua: reducen
personal y paginas, y en estas ya no caben las grandes historias” (Rodriguez y Aiguabella,
2012). Con esta cita tan corta podemos entender la situacion actual de los periddicos,

incluyendo los nacionales: hay una crisis dentro de ellos y, por motivos econémicos, no
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hay manera de darle espacio a cronicas elaboradas o, como dicen los autores, a disefios y
fotografias extraordinarias.

Dentro de la academia se han hecho varios estudios sobre la prensa escrita. La
dindmica de los periodicos, sus contenidos e, incluso, la produccioén de los mismos han
sido temas de interés para varios articulos o tesis. Aun asi, no se llega a encontrar un
trabajo acerca de la cronica periodistica ecuatoriana y su produccion.

Se habla de como el internet ha cambiado la manera de hacer reportajes y entregar
la informacién y como serd todo el periodismo en el futuro (Lopez, 2016), del desarrollo
de la crénica periodistica, su historia, objetivos y qué espera transmitir (Gonzalez, 2004)
e, incluso, han llegado ensayos sobre la prensa en el sector publico. Todos estos trabajos
enfocados en temas de prensa o periodismo narrativo no llevan el enfoque que se busca
con esta tesis: conocer como esta la produccion de la cronica periodistica en Ecuador y
qué intereses hay sobre la misma desde los cronistas y los medios.

Aun asi, el nicho existe y la gente desea ver estos temas desarrollados. Es aqui
donde entran los formatos de la revista y su contraparte digital. Segun Benavides (2016),
en Latinoamérica el futuro del periodismo literario se ve en las revistas. Benavides
argumenta que en Ecuador han existido varias revistas dedicadas a este género y que las
revistas ecuatorianas “se caracterizaron por su intermitencia y escasa permanencia en el
mercado editorial”. Como ya he mencionado, son pocas las revistas en Ecuador que tratan
periodismo narrativo y permanecen en el mercado. Benavides, en su trabajo, da tres
ejemplos: Mundo Diners, Gatopardo y Soho. Todas estas revistas son de procedencia
extranjera y tiene ediciones en Ecuador que son recibidas positivamente por los lectores.
Es aqui donde la cronica comienza a tener espacios y, de esta manera, da pie a lo que se
habla dentro de este trabajo sobre como es su produccion y de qué manera de hace en el

Ecuador.
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Esta manera de ver el periodismo siempre sera de gran importancia para las
personas. Vemos que esta investigacion sobre la recopilacion de la cronica ecuatoriana y
la produccién de la misma es de interés, pues no se ha hecho tanto estudio sobre ello en
la academia del pais. También es claro, por las cifras presentadas en esta introduccion,
que si existe un interés por las nuevas historias y por la lectura. Sabemos que este es un
nicho desatendido que se puede explotar y también vemos, claramente, que una revista

es la manera comun de entregar cronicas a los lectores.
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Justificacion

Como se menciond en la parte introductoria, la cronica es una manera de ver el
periodismo que siempre serd de gran importancia para las personas. Vemos que esta
investigacion sobre la recopilacion de la cronica ecuatoriana y la produccion de la misma
es de interés, pues no se ha hecho tanto estudio sobre ello en el pais. También es claro,
por las cifras presentadas en esta introduccidn, que si existe un interés entre los lectores
por las nuevas historias y por la lectura. Sabemos que este es un nicho desatendido que
se puede explotar y también vemos, claramente, que una revista es la manera comun de
entregar cronicas a los lectores.

Ademés, un articulo de E/ Comercio, publicado en el 2015, evidencia que trabajos
de cronica pueden ser encontrados en antologias o compendios que recopilan las cronicas
ecuatorianas. Uno de estos es el Premio CIESPAL de Cronica 2014donde se recopilaron
los mejores 20 trabajos de un concurso de cronica organizado en Ecuador. Este libro es
una guia de todos los autores ecuatorianos que se dedican al periodismo narrativo.

Aun asi, la academia no tiene una investigacion sobre la produccion de crénica
periodistica en el Ecuador y se nota que hay una falta de interés en la misma en los medios
tradicionales debido a que es dificil adaptar el contenido de la cronica al disefio del
periddico. Esto es parte de un problema mas grande en Ecuador: la falta de

reconocimiento de la cronica para el periodismo y la sociedad en general.
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Pregunta de investigacion

En este escenario la pregunta de investigacion seria: ;cémo esta la produccion de
la crénica en la prensa de Ecuador? Lo que se quiere saber es, en si es hay intereses de
los actores medidticos alrededor de la cronica: periodistas, medios y lectores. Esta

pregunta sera la que guiara el trabajo y sera el pilar para esta investigacion.
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Objetivo general
Conocer la situacion de la produccion de la cronica periodistica en revistas

impresas de Ecuador en los Glltimos cinco afos, y los intereses mediaticos alrededor de la

misma.

Objetivos especificos
1) Identificar las caracteristicas de la crénica, como el formato periodistico mas

cercano a la Literatura, y su presencia en el escenario mediatico actual de
Latinoamérica y del pais.

2) Reconstruir el desarrollo del periodismo narrativo en Ecuador en los tltimos afios
enfatizando en la situacion en revistas impresas.

3) Disenar una metodologia que permita conocer los intereses alrededor de la cronica
periodistica en revistas impresas desde diversas voces mediaticas y consumidores

de medios, cuyos resultados se registren en un articulo.
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Disenio metodologico

Este trabajo tuvo muchas maneras de ser ejecutado, ya que las cronicas
periodisticas son de multiple interpretacion o semiosis ilimitada que, segin Charles
Pierce, es cuando todo signo interpreta a otro signo o el fendémeno en el cual un signo da
lugar a otro signo. En este trabajo se decidid hacer un analisis de contenido de prensa
escrita, especificamente de la cronica en Ecuador, que se completard con entrevistas
etnograficas.

Para entender mas sobre esto, tenemos que adentrarnos en el qué es un analisis de
contenido. Seglin Abela (2002), el analisis de contenido, en su forma mas simple, es una
técnica de interpretacion de textos en sus diferentes formatos.

En ese caso, podriamos quedar unicamente con el analisis basico de una crénica,
pero aqui llega otra pregunta: ;Como hago ese andlisis de texto? ;Solo hay una manera
de analizar algo? Segun el libro Andlisis de contenido de Bardin (1991), este analisis no
se limita solo a los contenidos; puede también tomar en cuenta los significados, que seria
un andlisis tematico, o los significantes, que seria un andlisis de los procedimientos. Asi,
finalmente podemos decir que esta metodologia no puede tomar en cuenta solo el
contenido: debe ser mas profunda, ver mas alld del contenido y analizar las partes mas
profundas de lo que se tiene en manos.

El analisis de contenido no es suficiente como metodologia, asi que en este trabajo
también se usardn técnicas etnograficas. La etnografia es un método de investigacion
cualitativo, asi que ya no solo habra una vista fria y de analisis sobre el contenido: también
habré algo mas profundo y un estudio de las personas detras de la cronica.

Pero esta palabra se puede referir, segin Angrosino (2012), a dos cosas: la

investigacion etnografica y el producto etnografico. En su trabajo, Angrosino define a la
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investigacion etnografica como una recoleccidon de datos sobre las creencias, productos y
valores de una sociedad. Esta recoleccion se realiza mediante diferentes técnicas en las
cuales lo més ideal seria acercarse desde todos los angulos al tema que se desea investigar.

Ahora la etnografia va creciendo y se ha expandido a mds areas de la
investigacion. Segin Paradise (1994), los antropdlogos ven la etnografia como una
manera de interpretar los significados de lo que se esta investigando. En este trabajo poco
a poco se ird investigando lo que significa para los cronistas el poder tener un espacio
dentro de los medios. Para esto es necesario uno de los pilares de la etnografia: la
entrevista.

En este trabajo se realizaron varias entrevistas a profundidad semi-estructuradas
a Xavier Gomez, Rubén Dario Buitrén, Dimitri Barreto y Alexis Serrano. En el caso de
los dos primeros entrevistados, Xavier Gomez y Rubén Dario Buitron, se los ha escogido
porque ellos han trabajado en medios escritos y, en el caso de Xavier Gémez, han hecho
trabajos sobre la cronica en la actualidad. Rubén Dario Buitrén es un reconocido escritor
y cronista ecuatoriano que actualmente se dedica a la crénica y a una escuela web para
periodismo narrativo. Por otro lado, Dimitri Barreto es el editor macro de la seccién web
del periddico El Comercio y dard una vision mas completa de como se podria manejar la
cronica dentro de los medios tradicionales; Alexis Serrano es jefe de informacion de La
Hora y ha trabajo los temas de cronica durante varios anos, culminando con su trabajo
mas reciente: un articulo sobre periodismo narrativo dentro del libro monografico de
Periodismo en Debate. Estas entrevistas serds realizadas en las dos semanas del mes de
noviembre del 2018.

Para el analisis de cronica, se hizo una revision de ejemplares de la revista Mundo
Diners de agosto y septiembre del 2015, de agosto del 2016 y junio del 2017. También se

revisaron ediciones de la revista Soho en la temporalidad del 2015 hasta el 2017. Estas
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ediciones fueron seleccionadas porque las cronicas que se escogieron pertenecen a
ediciones especiales de estas revistas, también se seleccion6 dos cronicas que se
publicaron en ediciones comunes, las cuales serviran de contraste y como un ejemplo del
espacio real que se da a las cronicas.

De la revista Mundo Diners, se analizaron dos cronicas publicadas en las ediciones
ya mencionadas y se hizo lo mismo con las cronicas escogidas de la revista Soho. Estas
dos revistas se publican de manera mensual y siempre traen una seccion de cronicas. La
revista Mundo Diners comenzo6 su circulacion en 1979 y se ha publicado desde ese
entonces de manera regular. Se distribuye por medio de suscripciones pagadas, aunque
también se puede acceder al contenido mediante su pagina web. La revista Soho, por otro
lado, comenz6 su publicacion en 1999 en el pais de Colombia. Esta revista dejo de
circular en el pais en el afio 2017. Aun asi, se la tom6 en cuenta para este trabajo pues

tiene una seccion de cronica dentro de sus pagina
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Capitulo 1
La cronica periodistica: de sus origenes a la presencia en los medios

La crénica es un género que, aunque no parezca, tiene muchos afios de historia
detras de si mismo. Viene desde las cortes europeas que consideraban algo de lujo el
registrar sus vivencias y, por ende, los cronistas comenzaron a tener importancia.
Poco a poco, la cronica comienza a llegar al continente americano en forma de los
conquistadores espafoles y sus cronicas de las Indias para terminar en lo que es la
cronica actual.

Este género es tan extenso que tiene una manera de definirse especial segiin qué
se esta tratando. En este capitulo se va a definir la cronica como un formato dentro
del periodismo. Se dividira en diferentes secciones que analizaran qué es la crdnica,
la relacion que tiene con la literatura, su recorrido por Latinoamérica y, finalmente,
la cronica en Ecuador. Este capitulo, entonces, ira aclarando las dudas de las
crénicas y también nos dard una vista al mejor oficio del mundo y por qué este es
denominado de tal manera.

1.1 Cronica periodistica: su definicion

Hay muchas maneras de definir a la cronica. A través del tiempo se han visto
diferentes conceptos de estas palabras. Estos conceptos se adaptan a lo que las
personas consideran como una “cronica”, esto da a ver que, al igual que muchas cosas,
la cronica va cambiando segun el tipo de sociedad en la cual se encuentra. Entonces,
(Como se podria definir a este género? Podriamos hacerlo desde la vista del
periodismo o simplemente hacer una definicion de la palabra desde los diccionarios.

Primero tomemos el qué significa la palabra crénica desde los diccionarios. Segun

la Real Academia Espafiola, la conocida RAE, la palabra cronica es una narracion

histérica en la cual se sigue el orden respectivo de los acontecimientos. Aqui tenemos una
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definicion muy bésica de lo que es una cronica. Segun esto, una cronica podria ser la
narracion de un partido de futbol o incluso la narracion de un dia comtn y corriente dentro
de la vida de una persona.

(Es este el significado de cronica que buscamos en este trabajo? Ciertamente no
lo es. En este trabajo la cronica es més que un simple relato cronoldgico de lo que ocurrid
en un momento y en un lugar especifico.

Para entender qué es la crénica primero debemos comprender que es parte de los
géneros periodisticos. Segun Velazquez (2005), en periodismo existen géneros
informativos, interpretativos y argumentativos. La cronica entra en los géneros
interpretativos, junto con la entrevista.

Hasta ahora podemos decir que la créonica es parte de los géneros periodisticos,
especificamente de los géneros interpretativos. Ahora que ya hemos definido el contexto
en el que se usara la palabra cronica (el contexto periodistico) podemos pasar a definir
qué es la cronica dentro del periodismo.

Aunque la definicién cambie segun el contexto, dentro del periodismo la cronica
tiene un solo significado. Para el autor Salaverria y Cores (2005), la cronica es un género
que cumple con lo principal del periodismo, pero lo hace de una manera un poco especial.
La cronica, segin estos autores, es un género que se diferencia de la noticia porque el
autor toma la narrativa como herramienta para narrar lo que ha ocurrido.

Esto es una manera mucho mas personal de narrar una historia. En su antologia
de los géneros periodisticos, Atorresi (1995) declara que la crénica es un discurso
narrativo en el cual el escritor maneja con mucha destreza las lineas temporales en las

cuales se desarrolla el relato noticioso.
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Con esto, Atorresi se refiere a que hay dos lineas temporales trabajando dentro de
una cronica periodistica: el tiempo donde est4 ocurriendo la historia y la temporalidad en
la cual se desarrolla el relato de esta.

Para aclarar este punto podemos tomar como ejemplo el libro 4 Sangre Fria de
Truman Capote. En este libro tenemos las dos temporalidades: el relato de lo que esta
ocurriendo en la investigacion de los asesinatos y el relato de como se desarrolla la
narracion de esta historia por el lado del autor. Son dos temporalidades diferentes
manejadas dentro de un mismo género. De esta manera, segiin Antorresi, el autor le da al
lector una sensacion de desarrollo cronolégico.

La crénica periodistica siempre serd una manera artistica de contar la verdad.
Siempre sera una manera de contar las partes de la sociedad que, tal vez, no se contarian
en un periddico comun y corriente. Segiin Hernandez (2013), la cronica se describe no
solo cdmo un medio para informar o un reflejo de los acontecimientos actuales, también
como una forma mucho méas humana de comunicar los hechos y que debe aspirar a una
forma de arte. {Qué nos da a entender esto? Que la cronica y el periodismo narrativo no
son solo adornos, también son maneras de comunicar que llevan detréas de si, como ya he
dicho, una forma especifica y humana de llegar a su audiencia.

1.2 La literatura y la cronica: la conexion entre el mejor oficio del mundo y

la literatura
Ahora que ya definimos a la crénica como un género periodistico y entendemos como
funciona, es hora de pasar a tratar de entender como la cronica se relaciona con la
literatura. En este apartado vamos a tratar de definir como la crénica periodistica usa la
literatura como una herramienta, casi un arma, para poder contar las historias que serian

casi imposibles de contar dentro de los formatos tradicionales de reporteria.
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Comencemos definiendo qué es literatura. Aunque sea tedioso, se necesita
entender cada uno de los términos para que, mas adelante, se pueda comprender lo que
nace de la unidn de estas disciplinas que parecerian diferentes.

Entonces, tomando de nuevo la definicion dentro de la RAE, la literatura es un
“arte de expresion verbal”. Aqui vemos que la literatura entra dentro de lo que es un arte.
Es algo tan intricado de hacer, tan complicado y que requiere tanto esfuerzo que no puede
ser clasificado como algo diferente.

Por otro lado, tenemos a la crénica, que toma partes de este arte para poder seguir
adelante con su narracion. Segun Byron Rodriguez (2008), la literatura y el periodismo
son dos aguas dentro de un rio vigoroso, parecen distintos en apariencia, pero siempre
estan juntos. La pregunta que surge siempre es como se produce esta union.

Rodriguez tiene una respuesta a como se unen: usando las herramientas narrativas
de la literatura. El mismo autor lo explica en su texto:

Al usar las herramientas de la literatura, que estan al alcance de todos, siempre y

cuando sean lectores voraces de textos de calidad: creacion de atmosferas con

pocas y decisivas imagenes, recreacion de los personajes en sus actitudes, su
psicologia y su lenguaje, didlogos vivos, un fraseo corto combinado con parrafos
mas largos, pero con buena sintaxis y puntuacion; uso de imagenes sobrias, nada
contaminadas por el lugar comun; uso de metaforas sin ningin rasgo de
grandilocuencia- (Rodriguez, 2008, pp. 37).
En este punto ya vemos cuales, en especifico, son las herramientas que se pueden usar
para crear un relato, una narrativa, dentro de un texto periodistico. La creacion de
escenarios, las metaforas, el lenguaje y el dialogo siempre seran precisos para crear una
buena crénica. Como afirma el autor: la crénica es literatura, sin importar si es buena o

mala.
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Con esta afirmacion podriamos decir que la cronica entraria en la afamada
literatura de no ficcion. En este género siempre se encontraran novelas con historias
completamente reales, desde los didlogos hasta los personajes y las situaciones. Segun
Garcia (1999), la aparicion de esta “no ficcion” llegd para desestabilizar todo lo
tradicional y con ella surge el género del “nuevo periodismo”. Garcia argumenta que este
nuevo periodismo supera en calidad al tradicional articulo y comienza a competir con las
novelas de ficcion.

Aqui vuelve a entrar 4 Sangre Fria como el libro que sacd adelante el nuevo
periodismo y la literatura de no ficcion. En esta novela podemos ver un concepto del que
habla Georgescu (2013) en su trabajo sobre la novela de no ficcién donde, ella explica,
“el autor no es solo un periodista sino también el protagonista que habla de sus propias
experiencias y emociones convirtiéndose asi en personaje”. El protagonista de 4 sangre
fria da a conocer sus sentimientos constantemente en la novela, dandole al lector su punto
de vista sobre el asunto en cuestion.

Todas las definiciones de la cronica terminan en el mismo argumento: es necesario
el aporte de la literatura para poder desarrollar sus narrativas. En su trabajo sobre el
periodismo narrativo, Limones, Hurtado, Garcia y Alban (2017, pp. 23) hablan sobre
coémo el periodismo literario o narrativo “recibe aportaciones de los géneros literarios
testimoniales como el diario personal, el relato de viajes [0] el ensayo”. He aqui el por
qué es tan importante entender la importancia de la literatura para el periodismo: siempre,
de una forma u otra, van de la mano para contar las historias.

No debemos olvidar que la crénica periodistica siempre serd eso: periodistica.
Nunca se debe falsificar un hecho o tratar de hacer el relato mas interesante por medio de
mentiras. Leila Guerreiro, afamada cronista argentina, dice que la cronica siempre debe

ser justa y correcta. En el articulo de la revista Anfibia (2010) donde Guerreriro habla del
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gran papel del periodismo narrativo, ella se queda un momento comentando la
importancia de no falsificar las historias o inventarlas. Ella argumenta que cuando algo
es falso resulta en una decepcion para el lector. Es por esto que nunca hay que olvidar la
importancia de siempre contar realidades sin distorsion dentro de nuestras cronicas. No
es un trabajo de ficcion lo que se trata de hacer, es un trabajo que dé a conocer una
realidad.

1.3 La cronica en América Latina

Hay muchas maneras en las que se puede decir que comenzé la cronica en
América Latina. Cuando se piensa en cronica en esta parte del continente, pensamos en
Gabriel Garcia Marquez, Martin Caparros o Leila Guerreiro. Estas personas son cronistas
con mucha historia y que aportaron para siempre en el mundo del periodismo.

El principio de la cronica en Latinoamérica, o al menos el momento en el que en
realidad entra en el ojo publico, es en el boom latinoamericano. Segin Jaramillo (2012)
la sociedad siempre intentd recrear esta alza de la narracion latinoamericana, tratando de
encontrar un nuevo Mérquez o un nuevo Cortazar. Poco a poco, los escritores se dieron
cuenta que para tener este nuevo surgimiento se debia tener un cambio en la escritura y,
segun Jaramillo, eso es lo que esta ocurriendo con la crénica latinoamericana actual.

Para que la cronica tuviera este resurgimiento siempre se necesitd una nueva
manera de escribir, de llamar la atencion del lector. Para Jaramillo (2012) los cronistas
latinoamericanos “encontraron la manera de hacer arte sin necesidad de inventar nada,
simplemente contando en primera persona las realidades en las que se sumergen sin la
urgencia de producir noticias”. La cronica en Latinoamérica se trata de eso: de encontrar
maneras nuevas de contar las historias cotidianas.

Muchos consideran que la “nueva” cronica surgi6 con él, con Garcia Marquez. En

su articulo sobre la nueva cronica latinoamericana, Tirzo (2013) habla de como Gabo,
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como lo llama ¢él, dio un nuevo boom a la crénica, como ahora se leen sus trabajos como
parte de la preparacion para los nuevos periodistas. Tirzo también menciona como
Marquez junto con otros autores fue uno de los padres de la Fundacion por el Nuevo
Periodismo Iberoamericano.

Ahora se habla de una nueva generacion de periodistas. Después de todo el boom
causado por los clasicos autores de Latinoamérica, siempre se trata, como ya dije, de
emular este avance. Se comienzan a ver, de igual manera, recopilaciones de trabajos por
distintos cronistas en libros. Estos trabajos siempre buscan que el lector se haga preguntas
que hasta ahora no han tenido respuesta (Aguilar, Darrigrandi, Mendez y Viu, 2014).
Vemos que la cronica en estos paises cobra vida de una manera especial que parece nueva
en estos trabajos. Aqui esta lo que se llama el “nuevo” periodismo en América Latina.

En su trabajo sobre la cronica latinoamericana, Darringrandi (2013) dice que hay
tres momentos claves en el desarrollo de esta. El primer momento clave es el de la cronica
escrita por los cronistas de Indias. En este punto se habla de los relatos sobre la conquista
espafiola que se contd por medio de diferentes autores. El segundo momento es la que se
desarrolla en la corte modernista del siglo XIX al XXy, finalmente la cronica actual.

La autora, como muchos otros académicos, describe este tltimo momento como
el nuevo periodismo o el periodismo narrativo. Darringrandi dice que estos tres momentos
no parece haber mayor conexion y ella dice que esto no deberia ser asi pues entre la
cronica modernista y la cronica a partir de los afios noventa hay varios trabajos que
quedan fuera de los paradigmas.

En las cronicas de Latinoamérica siempre se va a recordar esta alza de
popularidad. Se habla de diferentes momentos dentro de la cronica en Latinoamérica y

siempre se estd recordando que el género, aunque parezca nuevo, viene desde hace mucho
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tiempo atras y tiene que seguir evolucionando con los tiempos para mantenerse relevante
e interesante.

1.4 La cronica en Ecuador

Dentro de nuestro pais, la crénica se lee en lugares como la Revista Diners o Soho.
Ambas revistas daban cronicas enmascaradas de algo mds para atraer a los lectores y
hacian un muy buen trabajo.

En el caso de Ecuador se debe notar la irrupcion del modernismo que ocurrié con
la publicacion de “Prosas Profanas™ de Rubén Dario y esto deja ver que el modernismo
literario llego a Ecuador al mismo tiempo que en los demas paises (Benavides, 2016).
Siempre se habla de un modernismo en Ecuador y siempre se habla de la creacion de
revistas sobre cronicas para poder avanzar y darle un lugar al género en el pais.

En su trabajo sobre el periodismo literario o narrativo en Ecuador, Benavides
habla de como con la vuelta de la democracia comienza la edicion de revistas como
Mundo Diners. Benavides también dice, con mucha seguridad, que los medios sobre
cronicas que han perdurado en el pais normalmente pertenecen a universidades aun asi
las revistas sobre cronica en Ecuador siempre fueron identificadas por su poca duracion
en el medio.

Con esta informacién se puede decir que la crénica en Ecuador no ha sido
estudiada adecuadamente y de la manera en la cual es debida. Hay muchas publicaciones,
como la ya mencionada Mundo Diners, que se mantienen porque tienen una gran empresa
o una gran asociacion detras de ellas. Mientras tanto publicaciones como Soko o la revista
Nueva de 1972 se cortan en algin momento por falta de lectores.

En pocas palabras, la cronica es un formato del periodismo narrativo que permite
al periodista contar una historia de manera mas elaborada y tomando en cuenta cosas

externas al periodismo coémo la literatura. La cronica, al ser un formato tan complicado
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en términos de produccidn, no siempre tiene el espacio necesario en los medios. En el
siguiente capitulo, veremos como las revistas en el Ecuador han evolucionado y cudles

dan espacio a la cronica dentro de sus ediciones
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Capitulo 2
Reconstruccion de la situacion de la cronica periodistica en Ecuador

En esta seccion, vamos a ver a la cronica en el Ecuador durante los ultimos afios
pasara una revision a las revistas en el Ecuador desde la publicacion de las primeras
publicaciones periddicas hasta llegar a la publicacion de revistas como Mundo Diners y
la revista Soho. Estas dos ultimas revistas serdn analizadas con mas profundidad en el
siguiente capitulo, donde entenderemos como se estructuran las cronicas y la percepcion
de los cronistas ecuatorianos.

2.1 Panorama de las revistas en Ecuador

Hay que dar un poco de contexto para entender como se han hecho las revistas en
Ecuador. Segtin Benavides (2016), las revistas en el Ecuador siempre han sido breves y
se caracterizan por tener un tiempo de vida un poco corto y, con respecto a las revistas
con contenidos de periodismo literario, primero habia espacio en los suplementos y
secciones culturales de los diarios y los periddicos de la época del modernismo en
Ecuador.

Antes de adentrarnos a las revistas del pais se debe entender qué es una revista,
qué hace que una publicacion se califique como una revista dentro del periodismo. Una
revista, segiin la RAE, es una publicacion periddica con imagenes y textos que puede ser
sobre varios temas o un tema en especifico. Esa definicion, no obstante, ha sido
modificada por el tiempo. Ahora las revistas ya no solo se limitan a imagenes y textos,
ya que con la aparicion del internet, pueden explorar mas maneras de crear contenido para
todo tipo de audiencias.

En su trabajo sobre las historias de las revistas en Ecuador, José Villamarin (2000)
da un resumen bastante completo sobre el comienzo de la revista en Ecuador. Villamarin

argumenta que las primeras revistas ecuatorianas fueron Revista de Guayaquil, publicada
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en 1873, y la revista quitefia E/ Iris, publicada en 1861. De la primera revista no se
encuentran ejemplares en existencia mientras que la segunda, segun el autor, era una
revista dedicada a la literatura, el arte y la noticia en la ciudad de Quito.

Pasan algunos afios y en el texto de Villamarin la primera revista literaria es la
Revista Literaria, editada en Quito en 1881. Segun este articulo, la revista tenia un
contenido totalmente narrativo termind de publicarse en el afo 1882 con 48 numeros.
Desde aqui, las revistas de literatura y culturales tienen un alza hasta los afios 50, donde
recaen hasta la modernidad y el regreso de la democracia a Ecuador.

Luego llegan las revistas que tienen mas fuerza en el pais: las de tipo tabloide o
las revistas de politica. Ediciones como Vistazo o la revista Vanguardia toman fuerza
dentro del pais. Una vez establecido esto, podemos llegar a la época de las “revistas
alternativas” como las denomina Villamarin. Esto ocurre, como ya se explicd, por el
regreso de la democracia a Ecuador.

Aqui comienzan las revistas como Mundo Dinersy Soho, el foco de este analisis.
Seglin Benavides (2016), otras revistas literarias que lograron mantenerse a flote en el
Ecuador se deben al pertenecer a otras universidades. El articulo da como ejemplo a la
revista Nueva de 1972.

Es en estas revistas impresas donde vemos un esfuerzo real por hacer periodismo
narrativo y también donde se esconden las cronicas. Estas dos revistas, una aun en
circulacion y la otra fuera de los mercados, son parte de una apuesta por el periodismo
narrativo. Este género de la profesion, especificamente la cronica, siempre sera uno de
los més complicados de lograr, pero cuando se hace adecuadamente tiene una repercusion
en los lectores y eso hace que las personas se acerquen mas a la crénica y al periodismo.

2.2 Las revistas que dan espacio a la cronica en el siglo XIX, XX y XXI
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Comenzando con el silo XIX, las revistas ya podian tener un espacio. Segun

Benavides (), las revistas puedes ser espacios perfectos para la evolucion de ideas y
porque cosas como cuentos, fragmentos de novelas y poesia siempre han estado en
suplementos o revistas, mas nunca en los diarios perse. En esta seccion, se tomara en
cuenta dos revistas ecuatorianas: Mundo Diners 'y Soho. También se hard un recuento de
coémo han evolucionado las revistas de literatura y cultura, mas probable tener cronica, en
los ultimos siglos. Estas revistas se caracterizan por ser publicaciones mensuales con un
contenido mas profundo y elaborado que la revista tabloide o de variedades.
En el caso del Ecuador, las revistas que se dividen por secciones, que, si tratan de abarcar
mas temas, tienen un enfoque en Actualidad y, segun un estudio realizado por Gabriela
Salas en 2015, el 12% del contenido de una revista es dedica a la cultura. Este 12% podria
incluir reportajes sobre arte, interculturalidad y las cronicas.

En este estudio también se menciona que las revistas en Ecuador son parte de
casas editoriales. Salas examind 44 revistas del pais y, en estas revistas, pudo ver que el
33% formaban parte de la editorial Mundo Vistazo y el 22% de la editorial Dinediciones.
La primera casa editorial se encarga de la publicacion de revistas como Vistazo, Hogar o
América Economia. Por otro lado, Dinediciones toma las revistas con mas contenido
literario: Mundo Diners 'y Soho.

Comenzando con el siglo XIX, las revistas ya tenian un espacio dentro de la
sociedad ecuatoriana. Villamarin, al hacer un analisis de las revistas, dice que para finales
del siglo XIX los temas principales de estas publicaciones eran entre la religion y la
literatura.

El autor en su trabajo es claro al dar incluso porcentajes sobre como las revistas

en esa época eran 33% literarias, 23% religiosas y 21% culturales. No se menciona cudles
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dan espacio para la cronica, pero al ver que los porcentajes de revistas literarias era
bastante alto, se podria decir que la cronica si lleg6 a ser parte de la cultura del siglo XIV.

En este trabajo también se habla de como una de cada cuatro revistas que
aparecieran en el Ecuador eran dedicadas a la literatura y la cultura en este lapso de
tiempo. Aun asi, se habla de que las revistas siempre tuvieron una tirada baja y un tiempo
de publicacion bastante corto. Ademas, Villamarin menciona que era algo resaltable el
que las publicaciones se lanzaran a estos temas cuando habia una restriccion en el
mercado y una poblacidén ecuatoriana con analfabetismo y una tradicion de lectura
bastante escasa.

Se entra al siglo XX y, tomando nuevamente de referencia el trabajo de
Villamarin, se ve un aumento en revistas con tematicas literarias, culturales o ambas.
Aunque se habla, mas que nada de revistas religiosas. El autor afirma que, desde 1960,
las revistas religiosas eran entre 5 y 7 por décadas.

Luego comienzan las revistas como los Magazines y el ejemplo mas basico, mas
obvio, de un magazine es la revista Vistazo. Esta revista nacio en 1957, es decir en pleno
siglo XX. Comenzd como una revista mensual que, gracias al éxito que ha tenido, se
publica cada dos semanas actualmente.

En esta época, segun el recuento de Villamarin, comienzan las revistas politicas.
Comienzan a tener fuerza y espacio en el Ecuador gracias al nacimiento del Partido
Socialista en 1925.

Otra revista politica y de renombre sali6 en este siglo: la revista Vanguardia que,
segun Villamarin, comenz6 en el afo 1927. Esta revista fue cerrada y se traslado al sitio
web que se conoce como PlanV, donde se tratan los mismos temas, con casi el mismo

disefio, que tuvo esta revista en sus ultimos afios.
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Las revistas son espacios valiosos para el periodismo literario, segin Benavides
(2016). Es aqui donde se puede encontrar una especializacion del periodismo. Las revistas
no tienen que abarcar un abanico de noticias: ellas pueden escoger dedicar su contenido
a un solo género, a un solo tema, y mantener esa linea periodistica por varios afios. Es
mas, segun el articulo de Villamarin un 73% de las revistas publicadas dentro del pais
hasta el afio 2000 fueron literarias o culturales. Algunas de estas revistas culturares
pueden ser las ya mencionadas varias veces Mundo Diners o Soho. Este par de revistas,
aunque tienen enfoques muy diferentes, siempre traen, al menos una cronica dentro de
sus ediciones y exploran otro tipo de temas ademas de la cronica periodisticas.

La revista Mundo Diners comenz6 a publicarse en el ano de 1979. Esta revista es
bastante extensa. Las ediciones que se analizaron para este trabajo tienen entre las 80
hasta las 100 paginas. Cabe recalcar que todas las ediciones de esta revista tienen una
seccion de reportajes fotograficos y todos sus otros contenidos tienen fotos de gran
tamafio o ilustraciones que suelen ocupar, si no gran parte de la pagina, un espacio
considerable.

Esta revista tiene una o dos cronicas publicadas en todas sus ediciones, cuando se
revisa el indice se puede ver que incluso han resaltado una seccion de “cronica” para que
el lector las pueda encontrar con mayor facilidad. Estas cronicas suelen tener desde dos
paginas hasta cuatro y no existe un niimero especifico de cronicas por edicion. Lo unico
constante es su seccion de cronicas y esto da la seguridad al lector que siempre habra una
crénica dentro de la revista.

En el caso de la revista Soho se ve algo muy contrario a la linea editorial de Mundo
Diners, a pesar de que ambas traten la cronica, tengan la misma casa editorial y sean de
publicacion mensual. En So/ho, se ve un enfoque mas adulto y de entretenimiento. Las

portadas de las ediciones que se revisaron para este trabajo, la de noviembre del 2015 y
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la de abril del 2016, traen siempre imagenes de mujeres desnudas o semi-desnudas como
portadas mientras que los titulares, ademas de hablar de la portada te dan informacion de
las cronicas que traen dentro de la revista.

Esta revista también tiene publicidad de manera moderada, al igual que Mundo
Diners. Segun Xavier Gomez, ex colaborador de la revista, llega a tener menos publicidad
en sus ultimos afos, pues la revista perdié varias compaifiias en publicidad gracias a la
Ley Organica de Comunicacion (entrevista, noviembre 2018"). En cada edicién hay al
menos una cronica, a la cual se le dan de tres a cuatro paginas. En el caso de la edicion
del 2016 hay hasta cinco cronicas por el especial de Deportes de Alto Impacto.

Estd revista no tiene secciones dedicadas a temas de politica, actualidad o
economia. Se trata temas mucho mas ligeros y de tematica de entretenimiento como la
fardndula, sucesos de deportes, perfiles, resefias y opinion para nombrar algunos temas.
Las ediciones analizadas en este trabajo tienen una extension de 98 paginas de contenido,
sin contar la portada y contraportadas.

Actualmente, las revistas que dan espacio a la cronica son pocas. Los cronistas no
se rinden y atin asi buscan maneras de publicar sus trabajos, de dar a conocer sus cronicas.
Esta manera es los medios digitales, los cuales siempre tratan de dar un espacio para

contenidos como la cronica y los reportajes de largo aliento. Cémo ejemplos de estos

! Dentro de la Ley Organica de Comunicacion (LOC) se prohibio en el articulo 68, bajo la seccion de

Regulacion de Contenidos, la difusion de contenido sexualmente explicito a menores de edad o contenidos
sexualmente explicitos que no tengan un fin educativo. Dentro de este articulo se explica que el
incumplimiento de este articulo se sancionara con una multa de 1 a 5 salarios basicos. Ademas de esto, en
el articulo 94 de 1a LOC, se especifica que cualquier publicidad de pornografia infantil, bebidas alcohdlicas,
cigarros y sustancias estupefacientes o psicotropicas esta prohibida y, en el mismo articulo, se especifica
que el Superintendente de la Informacién y Comunicacion podra suspender la publicidad que incumpla las

regulaciones de ese articulo en cuestion.
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ultimos afios, tenemos medios como GK, La Caja Negra, PlanV, La Barra Espaciadora,
entre otros.

En este capitulo se ha estudiado las revistas, como funcionan, cual es su historia
con el Ecuador y cémo dan espacio a la cronica. En el siguiente capitulo, entra el
protagonista de este trabajo: la cronica. Con analisis a diferentes cronicas, entrevistas y
demas se analizara y se vera como es realmente la cronica en el Ecuador.

Por otro lado, en la web las revistas han tomado la iniciativa para publicar un
“periodismo independiente” o solamente hacer un trabajo diferente a los medios
tradicionales, como lo es GK, y desde el 2010 se ha visto un incremento de los medios
digitales en el pais por ese “boom” de emprendimientos digitales (Loor, 2018). Los
medios tradicionales del pais no han hecho las grandes transiciones a la web como lo han
hecho medios extranjeros como 7he New York Times o The Guardian. Se han limitado a
transcribirse a si mismos dentro de la web y atin no han hecho reportajes multimedia. Los
medios nativos del internet si han logrado hacer reportajes mas elaborados, cémo los
presentados en GK, La Barra Espaciadora o Plan V.

Muchas personas podrian creer que los medios digitales no tienen espacio para
tgrabajos tan largos y demorados como la cronica. Siempre habra una creencia de que los
medios digitales se deben dedicar a noticias cortas y rapidas. En ciertos sentidos, si se
trata de un medio donde la noticia debe ser rapida, incluso inmediata. Aun asi, existen
periodistas que piensan que no todo lo que tenga la palabra “digital” en su titulo tiene que
ser necesariamente corto. Este es el pensamiento de Alexis Serrano, jefe de informacion
de La Hora, cree que los medios digitales no tienen por qué ser un sinénimo de algo corto
y qué pueden ser un nuevo hogar para las crénicas, y el periodismo narrativo en general,

dentro del pais.
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Haciendo una revision corta de las revistas en Ecuador que traen cronicas, siendo
esas Mundo Diners, Soho, Vanguardia y Vistazo, todas tienen, o tenian, un sitio web en
el cual publican parte de sus contenidos. En el caso de Vanguardia, revista dedicada a la
politica e investigacion periodistica, la revista paso a ser el medio web Plan V, que sigue
la misma linea editorial. Soho es una revista internacional que tenia una edicion en el pais
y, por lo tanto, tiene todavia una plataforma web donde se pueden encontrar las cronicas
de la revista en Ecuador y este es el caso también de Mundo Diners.

El reconocimiento de las crénicas es importante y, por ello, nunca se debe dejar
de mencionar las crdnicas ecuatorianas que han sido premiadas. Sitios como Los
Cronistas, una escuela relativamente nueva de periodismo narrativo, o instituciones como
fa CIESPAL toman en sus manos premiar a los cronistas del Ecuador. Este Gltimo
reconocimiento tiene a sus ganadores recopilados en un libro titulado “Premio Ciespal de
Cronica”. Segun un articulo del periédico nacional La Hora, este premio se anunci6 en
el 2013 y, tomando en cuenta un articulo del periddico E! Telégrafo, se hizo entrega del

premio en el 2014.
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Capitulo 3
Analisis de la cronica dentro de medios ecuatorianos

En este capitulo se hace evidente que la crénica tiene una historia un poco diferente dentro
de los medios que se analizan. En este capitulo se hard un analisis de las crénicas en la
revista Mundo Diners y Soho. Ademas de esto, habra extractos de entrevistas realizadas
a personas conectadas con el mundo de la cronica dentro del pais. Con este capitulo, se
espera dar una vista general de la cronica y su produccion dentro del pais. El articulo que
se va a presentar en este capitulo fue hecho con el formato de la revista Abra, la cual exige
la tipografia Arial en 11 puntos, un titulo en inglés y espafiol y una extension de hasta
7000 palabras. En este articulo se presentan los resultados de investigacion del anélisis
de contenido y entrevistas de esta tesis.
Crénica de crénicas: su producciéon en Soho y Mundo Diners
Journalistic Chronic: its production on Soho and Mundo Diners
Raisa Castro, Universidad San Francisco de Quito.
rcastro@estud.usfe.edu.ec

Resumen

La crénica periodistica es un formato complicado de realizar y que, en los ultimos
anos, ha llegado a tener un alza en Latinoamérica. Este formato del periodismo siempre
ha sido para nicho y, los medios tradicionales no lo toman en cuenta. Son las revistas
quienes hacen inversiones en este tipo de contenido. En este trabajo se estudiara dos
revistas de Ecuador y se haran entrevistas para entender como se estructura las
crénicas y su importancia dentro del periodismo ecuatoriano. Usando entrevistas y un
analisis de contenido a revistas dentro del Ecuador, se llegd a una conclusion de que la
cronica se esta realizando de una manera no adecuada en el Ecuador.
Abstract

Chronic is one of the most complicated formats to achieve in journalism and, in

the recent years, it had an uprising in Latin America. This format of journalism has always
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been meant for few people and, even with this uprising, the traditional media do not take
it into consideration for their regular content. It is magazines that invest in this kind of
content. This paper will study two magazines from Ecuador and it will have interviews so
that we can understand what is the structure of this format and its importance within
journalism in Ecuador. Using interviews and an analysis of content of two magazines
from Ecuador, the conclusion that was drawn was that the writing of narrative journalism
is not made adequately on Ecuador.

Introduccién

La crdénica es un género que, aunque requiere un trabajo arduo y tiempo para su
realizacion, no se ha reconocido lo suficiente. Aunque sea valorado, no se ve en diarios
constantemente porque los medios se han hecho una idea de que las personas ya no
tienen ningun interés en la lectura (Ether, 2008). La crénica periodistica es, en su
esencia, periodismo y nunca podra ser pasada como algo diferente. Estos trabajos
siempre llevaran una investigacion profunda detras de si y, hasta cierto punto, es
considerada una novela de no ficcion.

Entonces, si no hay personas-publico, si no se valora lo suficiente, ¢ por qué la
cronica sigue dentro de nuestro medio? Esto se debe a que las poblaciones quieren leer
algo diferente y es esta minoria lectora la que mantiene viva a la crénica dentro del
Ecuador (El Tiempo, 2017). En un estudio realizado por el Instituto Nacional de
Estadisticas y Censos las personas que mas leen en el pais son jovenes entre los 16 y
los 24 anos y el 32% de la poblacion lee porque desea conocer sobre un tema en
especifico.

Aunque el interés existe, los periddicos no toman las cronicas y esto se debe a
una sola razén: los duefios de estos medios piensan que las personas no encuentran
un interés en leer reportajes largos o simplemente no se pueden permitir mantener a
una persona que haga este tipi de reportajes (Rodriguez, Aiguabella, 2012). En ese
caso, ¢ Dénde hay espacios para la cronica periodista? La respuesta es igual de sencilla:

en las revistas.
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Las revistas son lugares donde la crénica puede florecer, gracias a la naturaleza
de las mismas. Las revistas siempre apuntan a un nicho desatendido y, en este caso, el
periodismo literario tiene su futuro dentro de las revistas (Benavides, 2016). En el pais,
segun Benavides, las revistas siempre han sido fugaces y, actualmente, hay dos que se
dedican a la publicacién de crénicas en todas sus ediciones: Mundo Diners'y Soho, esta
ultima dejé de circular en el pais en el aio 2017. Lo cual deja una sola revista que se
dedica a la publicacion de una crénica, al menos. en cada edicidn impresa.

Todo esto demuestra que las cronicas aun tienen un espacio dentro de la
sociedad ecuatoriana y que hay personas que estan hambrientas de historias diferentes
y mas profundas. Con las cifras, es claro que la crénica es un formato deseado por las
audiencias y que puede tener acogida enorme dentro de la sociedad ecuatoriana.

Para hablar apropiadamente de la crénica, se debe entender qué es. La cronica,
en su formato mas simple, es una historia o un relato y no es algo actual, como muchos
creerian. Las cronicas datan desde mucho antes de la conquista de América, pues las
cortes europeas tenian cronistas para registrar sus vivencias y no se puede dejar de
lado las famosas cronicas de las indias que salieron después del descubrimiento de
América. Aun asi, la definicién de la cronica como género periodistico es algo un poco
diferente.

Si se toma como base la definicidon de diccionarios como el de la Real Academia
Espafiola, la cronica no es mas que un relato cronoldgico, una narracion muy basica de
cOmo ocurrieron las cosas en un espacio de tiempo determinado. La crénica periodistica
es algo complejo que entra en el apartado de los géneros interpretativos del periodismo
(Velazquez, 2005). La cronica periodistica, dentro del género interpretativo, es un
formato que cumple con lo mas esencial del periodismo, el informar, pero de una manera
especial (Salaverria y Cores, 2005). La crénica es diferente porque el autor toma las
herramientas de la literatura, herramientas narrativas, para poder contar lo que ha

ocurrido.
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Esto genera una manera personal de contar la historia y, segun Antorresi (1995),
la crénica es un discurso narrativo en el que se manejan lineas temporales de manera
compleja para desarrollar los hechos. Siempre habra dos maneras temporales de narrar
la crénica: el tiempo donde ocurre la historia y el tiempo donde la historia es contada.
Esta diferenciacion de lineas temporales se ve en la obra maestra de Truman Capote,
A Sangre Fria. De esta manera, la crénica no solo es diferente por el estilo artistico que
usa en su escritor, también maneja maneras temporales de contar la realidad e incluso
llega a aspirar a ser arte por su manera mas humana de contar los hechos (Hernandez,
2013). Asi es como la crénica comienza a diferenciarse de los otros formatos del
periodismo y comienza a tener una fuerza dentro del mismo

La cronica es periodismo en su esencia, €so no se puede negar, pero nunca se
debe olvidar que en este intento de crear algo bello siempre habra el uso de la literatura.
Esta manera de narrar las historias toma la literatura, un “arte de expresién verbal’,
segun la RAE, para contar sus historias. ¢ Significa esto que la cronica es equivalente a
la literatura? Estas dos cosas son dos aguas dentro de un rio vigoroso, parecen distintas,
pero siempre estan juntas (Rodriguez, 2008). La unién de estos dos torrentes se
resuelve en que al usar herramientas de la literatura la crénica crea algo diferente que
no aspira a tener aires de grandeza y que, en su mas profundo ser, es el uso de las
normas de narracidn para crear una pieza de periodismo

Entonces, ¢es la cronica literatura? Segun Rodriguez (2008) la cronica si es
literatura. Con esto la crénica entra en el reino de la no ficciéon, un género que, segun
Garcia (1999) desestabilizo todo lo tradicional y trajo el nacimiento del famoso “nuevo
periodismo”. Esta nueva manera de narrar las historias sali6 a la luz con Truman Capote
y, a partir de ese momento, continio dando de qué hablar en Norteamérica.

Aunque la crénica use muchisimos elementos de la literatura, nunca dejara de
ser un trabajo periodistico, por lo cual se debe tener en cuenta que los hechos dentro
de la misma sean reales. Leila Guerreiro (2010), dice que el lector llega a desilusionarse

completamente de lo que ha leido cunado se entera de la falsedad del texto, es por ello
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que la crénica siempre debe ser real y no ficticia. Eso es lo que atrae a los lectores: la
veracidad de lo que se esta contando dentro de ese texto.

En América Latina, la cronica tuvo un boom. Un estallido, de cierta manera, con
el surgimiento de autores como Gabriel Garcia Marquez o Martin Caparros, para
mencionar los mas famosos. Segun Angudelo (2014), la sociedad siempre esta
intentando recrear ese estallido de la cronica ecuatoriana y trata de t5raer un nuevo
cronista estrella. Los cronistas latinoamericanos siempre han encontbSrado una manera
de escribir muy diferente a la del tipico periodismo, encuentran maneras incluso mas
complejas y originales en con las cuales se puede contar una historia (Jaramillo, 2012).
Eso hace diferente la cronica latinoamericana de todo lo demas: su manera de contar
las historias.

En América Latina, se comienza a hablar de una nueva generacion de
periodistas, ya que, después del boom, no hay vuelta atras. Los trabajos siempre
buscaran ejes que no se habian visto antes y la cronica comienza a cobrar vida de
maneras especiales (Aguilar, Darrigrande, Mendez y Viu, 2014). Los momentos claves
de la cronica, segun Darrigandi (2013), se dan cuando comienzan las cronicas de las
indias, cuando se desarrollan las cortes modernistas y, finalmente, cuando llega el boom
del nuevo periodismo o el periodismo narrativo, que es como se le conoce ahora a la
nueva manera de contar las historias.

Entonces, ;Qué ha pasado con Ecuador? ;Se ha quedado atras en temas de
cronica periodistica? Segun Benavides (2016), la crénica en el pais tiene lugar en las
revistas especializada en este tipo de trabajos. Ecuador entré a la crénica unicamente
con la irrupcion del modernismo y acomparfiada de una novela de Rubén Dario Buitrén,
cronista ecuatoriano.

La crénica en Ecuador, en las revistas especialmente, siempre habla de cédmo
hacer un avance para el periodismo dentro del pais. Asi es como surgen las dos revistas
analizadas en este articulo: Mundo Diners y Soho. Estas revistas se arriesgaron u

tomaron las cronicas como parte esencial de sus publicaciones y, de esta manera
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permitir que el periodista cuente las cosas externas a su medio y darse un espacio
dentro de los medios.

La situacién de las revistas en Ecuador es algo que se debe entender antes de
centrarse en como las revistas dan un espacio a la crénica en el pais. Cémo se
menciond anteriormente, las revistas del pais siempre han tenido poco tiempo de vida
y, las que tenian deseos de ser contenido literario, se distribuian como suplementos en
los diarios tradicionales.

En un articulo sobre las revistas del Ecuador, José Villamarin (2000), da una
visién de las revistas, desde la aparicion de la primera en 1873, hasta las que han
surgido en el afio 2000. Muchas de las revistas publicadas en ese lapso trataron de
apelar hacia un contenido cultural o literario, pero poco a poco se dejo de buscar ese
eje y comenzaron a surgir las revistas de politica o de opinién, lo cual, eventualmente,
da paso a revistas alternativas.

¢, Cuales son estas revistas alternativas? Claramente van desde Vistazo hasta
Mundo Diners. Aqui se ve un esfuerzo por entregar contenido de calidad a los lectores,
especialmente cuando se trata de articulos de periodismo narrativo. Aunque el género
es complicado de lograr, estas publicaciones se dedican a hacerlo de una manera
correcta lo cual, a la larga, ha hecho que se acerquen mas a sus lectores.

Al recorrer rapidamente las revistas que se han publicado en los ultimos afios,
se puede ver un patrén en las mismas. Segun Gabriela Salas, el 12% de las revistas
tienen contenido cultural, en el cual se incluian reportajes de arte, interculturalidad v,
obviamente, las crénicas. ElI Grafico 1 muestra en detalle como se dividen los

contendidos de revistas en el pais.
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GRAFICO . TEMATICA DE LAS SECCIONES
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Grafico 1: contenidos de las revistas por Salas, 2015.

Con el paso de los siglos, las revistas cambian poco a poco, pero en su
recopilacién sobre las revistas que han vivido en el Ecuador, José Villamarin (2010)
relata que las revistas con tematica literaria, cultural o ambas, iban en aumento cuando
se llegé al siglo XX. Después de estas revistas, el autor comenta que surgen las famosas
Magazines y las revistas de opinion o politicas. Esto da paso a las revistas como Vistazo
o Vanguardia.

Las revistas que dan espacio a la crénica en la actualidad son pocas, hay que
mantener a un cronista es complicado dentro de una redaccion. Muchas de las revistas
que se dedican unicamente a la crénica son digitales, entre las mas conocidas estan
GK, Plan V, La Caja Negra o La Barra Espaciadora. Esto representa el boom de los
medios digitales como manera de emprendimiento (Loor, 2018). Esto se produce porque
los medios del Ecuador no han hecho transiciones exitosas hacia la web y crea un nicho
para estas revistas digitales.

Algunas revistas que dan espacio a la crénica traen consigo una pagina web,
donde se podria encontrar los trabajos completos. Asi mismo la crénica se gana
reconocimientos de importancia en el pais al tener premios o al encontrar sitios,

escuelas, que se dedican unicamente a la preparaciéon de periodistas narrativos, un
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ejemplo de ello es el sitio Los Cronistas o la edicion del “Premio CIESPAL de Cronica”
en el 2014.

¢, Qué ha quedado ahora? La crénica esta lista para salir a jugar en el Ecuador,
solo necesita un espacio lo suficientemente grande y permisivo para lograrlo. Los
medios tradicionales deben comenzar a ver a la crénica como una oportunidad de
ganancia y se debe ensefiar a las personas a realizar estos trabajos narrativos de
manera adecuada. Se debe motivar a los periodistas a salir del periodismo tradicional,
de la piramide investida, y meterlos de lleno en el periodismo narrativo y el arte de contar
historias.

Método y Metodologia

La metodologia que se usd para la elaboraciéon de este articulo es una
combinacion de analisis de contenido con etnografia. Se decidid hacer este tipo de
metodologia porque la pregunta de cdmo es la produccion de la cronica dentro del
Ecuador se puede resolver con el analisis de las revistas en la cuales se publican
crénicas y con entrevistas a cronistas y directores de medios.

El analisis de contenido es, segun Abela (2002), una interpretacion de los textos
en diferentes formatos. Esto quiere decir que para este trabajo se uso el analisis de las
cronicas periodisticas, tanto en datos basicos como en la estructura, para determinar la
produccién de las mismas en las revistas.

Para este andlisis se hizo una revision de las revistas Mundo Diners y Soho.
Estas dos revistas son, y en el caso de Soho, fue, de gran importancia para el desarrollo
de la crénica dentro del pais. aunque ambas tienen una linea editorial muy diferente y
el publico al que apuntan no es el mismo, se puede apreciar que ambas tenian, al
menos, una cronica en sus ediciones impresas.

Los ejemplares de Mundo Diners que se analizaron pertenecen a los meses de
septiembre del 2015, agosto del 2016 y junio dl 2017. De estas ediciones se escogid

dos cronicas para ser analizadas, una perteneciente a la edicion 400 de la revista. Para
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dar un poco de contexto, Mundo Diners es una revista que se publica desde el afio 1979
y las ediciones que se analizaron tienen entre 80 a 100 paginas.

En el caso de los ejemplares a analizar de la revista Soho, se encuentran solo
dos revistas, pues este producto editorial dejo de publicarse en el 2017. Se revisaron
los ejemplares de noviembre del 2015 y abril del 2016. Esta revista tiene un enfoque a
publicos adultos y de entretenimiento. La edicion de noviembre del 2015 es especial por
ser la publicacién 150 y la de abril del 2016 tiene un especial de Deportes de Alto
Impacto. De estas ediciones, de igual manera, se escogieron dos crénicas para ser
analizadas en este articulo.

Para la parte etnografica de este trabajo, se haran entrevistas semi estructuradas
a periodistas del pais. Se logré entrevistar a Xavier Gomez, cronista, Dimitri Barreto,
editor macro del diario E/ Comercio, Alexis Serrano, jefe de informacion del diario La
Hora, y con Rubén Dario Buitrén, cronista.

Se han elegido estas personas ya que, ademas de tener una conexion directa
con el periodismo se han dedicado de lleno a analizar las cronicas o estan conectados
directamente con la situacién de la misma dentro de los medios de comunicacion. Estos
profesionales daran una visién de la crénica y ayudaran a comprender mejor como es
la produccion desde el lado del periodista.

Analisis de resultados

En esta seccion se vera, primeramente, el resultado del anélisis de contenido
dentro de cuatro crénicas en total. Esto quiere decir que habra dos crénicas
pertenecientes a la revista Mundo Diners y dos cronicas pertenecientes a la revista
Soho. Estas crénicas son publicadas bajo este nombre dentro de las ediciones y por
eso se las escogio como ejemplo para realizar el analisis de contenido.

En el caso de Mundo Diners, se analizaran tres cronicas. La primera fue
publicada en la ediciéon 400, conmemorativa, la segunda en la edicién 411 y la tercera

en la edicién de noviembre del 2018. Las cronicas a analizar de la revista Soho fueron
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publicadas en las ediciones 150, conmemorativa, y la edicidn numero 154, con un
especial de deportes de alto impacto.
3.1 Analisis de crénicas Mundo Diners y Revista Soho

Antes de entrar al analisis de las crénicas, se debe entender cémo se las ha
analizado. Se ha tomado en cuenta elementos de numero de paginas, uso de graficos,
fuentes primarias y secundarias, hechos comprobables y observaciones. Ademas, se
hizo un analisis de descripciones, narrativa, antecedentes y la conclusién de la crocina

en el Grafico 2.
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Gréfico 2: Numero de paginas por crénica. Elaboracién propia

En este grafico podemos ver como se repartieron las cronicas segun sus
paginas. Solo una cronica llegé a las cuatro paginas de extension y fue publicada en
una de las ediciones especiales analizadas, precisamente en la edicion 150 de la revista
Soho. Las demas cronicas se han repartido entre un promedio de 2-3 paginas, donde
las cronicas con tres paginas estan publicadas en ediciones especiales y las que

contienen 2 paginas en ediciones comunes de las revistas en el Grafico 3.
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Gréfico 3: Uso de elementos graficos dentro de las cronicas. Elaboracién propia.

En este segundo grafico se ve que los recursos graficos mas usados con las
fotografias, los entresacados y los intitulares dentro de las cronicas. Solo una de las
cuatro crénicas uso ilustraciones, siendo este el porcentaje mas bajo, y solo dos tuvieron
uso de recuadros. Se ve, en el Grafico 4, que los recursos que mas espacio ocupan o

que fragmentan la informacion son los que llegan a ser usados regularmente.

Fuentes Secundarias
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Grafico 4: Uso de fuentes secundarias dentro de las cronicas. Elaboracién propia.

En el caso de este grafico se usan solo las fuentes secundarias pues las fuentes
principales varian dependiendo de las crénicas. Se ve un uso grande de amigos y
familiares dentro de las crénicas, también hay uso de la pareja o los compafieros de

trabajo cuando se amerita. Lo que llama la atencién es que no existe un uso de fuentes
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como noticias dentro de las crénicas. Esto deja ver que los cronistas se basan, mas que
nada, en los testimonios de las personas y no toman muy en cuenta los datos.

La primera crénica que se va a analizar fue publicada en la revista Mundo Diners
en la edicién de septiembre del 2015 que es la numero 400 de la revista. La crénica fue
escrita por Juan Fernando Andrade, cronista ecuatoriano con titulos como Hablas
Demasiado, una novela sobre los altos y bajos de la vida de un joven universitario.

La cronica de Andrade se titula E/ amor espera y se trata del romance de varios
afos entre sus personajes principales. La historia es algo que a simple vista puede
parecer simple y bastante comun, pero mientras se va desarrollando se nota una
profundidad y un trabajo muy bien investigado.

Este autor en particular usa las metaforas y las figuras literarias de una manera
ligera. La belleza de su escritora esta en el hecho de que es, en cierta manera, simple.
No trata de ser demasiado exagerada y llenarla de palabras, expresiones o figuras
literarias dificiles de entender. Todo es sencillo, sin llegar a ser una cosa cualquiera o
algo simple.

Se puede notar, también, que hubo un gran trabajo de investigacion detras de
esta cronica. La historia se cuenta de manera trivial, pero los datos que se dan, la misma
trama, es algo que se adquiere con tiempo y ganandose la confianza de las fuentes.
Esto es claro en la lectura, Andrade desarrollo una relacion con estas personas e intimo
lo suficiente para poder hacer una crénica que, a pesar de ser una “historia de amor”,
logra transmitir diferentes realidades de la vida de dos personas.

La crénica esta, obviamente, basada en una historia real. Este hecho se
comprobd al ver que las identidades de los protagonistas pueden ser buscadas en la
base de datos del registro civil, al igual que su matrimonio.

Una de las cosas que llama la atencidén con respecto a esta cronica es que se
cuenta como un testimonial. Como vimos antes, la crénica es un trabajo de investigacion
periodistica que, a pesar de usar las herramientas de la narrativa dentro de si mismo,

debe tener investigacion periodistica y variedad de fuentes detras de si. Con esto no se
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quiere decir que este trabajo no se ha investigado lo suficiente, se quiere decir que la
crénica que se presenta aqui se ve esta contando como un testimonial, mas no como
una cronica. No se usan cifras oficiales o algun tipo de informacion oficial dentro de la
cronica. Es decir, se esta desviando hacia otro género completamente diferente que es
el testimonial.

La siguiente cronica a analizar de esta revista es la titulada Carla Pérez. Del
Rucu al Everest. Se publico en la edicion de agosto del 2016. En el indice esta sefialada
como una croénica y fue escrita por Ramiro Garrido quien, en sus redes sociales, se
describe como guia de montafa y comunicador social. Esta crénica tiene un poco de
perfil en si misma. Cuenta la historia de la andinista Carla Pérez quien fue la primera
ecuatoriana en llegar a la cima del Everest sin necesidad de oxigeno suplementario.

Esta cronica tiene un tinte diferente a la anterior. Esto se debe, ademas de al
cambio de autor, a que la historia es muy distinta. Aqui se hace un tipo de perfil, como
ya se menciono, sobre la andinista. Esta historia da mucho mas material para poder
graficar y se nota en cada una de las paginas del articulo. Esta es una de las crénicas
que se publica en las ediciones normales de la revista y se ve una reduccion drastica
de paginas pues, en comparacion con la anterior, esta cronica tiene 2 paginas. El
numero de paginas se redujo a la mitad.

En cuanto a la escritura del autor se puede decir que es bastante clara.
Nuevamente se puede ver que no hace uso exagerado de figuras literarias o demas
herramientas para adornar el texto. Se mantiene en una linea un poco mas fria, mas
periodistica, con respecto a la anterior crénica. Aqui también se siente, con la lectura
del texto, que hay una investigacion bastante profunda, se nota a simple vista que el
autor hizo una investigacién tanto sobre su personaje principal como del deporte en si.
Esta cronica también es facil de leer y se siente un cambio. En solo un afo, las crénicas
han cambiado para ser mas amigables con el publico que, supuestamente, no lee.

Una cosa que se mantiene en esta cronica, al igual que en la anterior, es que el

formato no cumple con todas las caracteristicas de cronica que se mencion
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anteriormente. Hay una investigacion, si, pero se ve que se trata unicamente sobre la
protagonista y su vida cémo andinista. No hay, nuevamente, informacion oficial ademas
de la que se proporciona en el recuadro sobre los montes mas altos del mundo. Es decir
que, nuevamente, la cronica estda cayendo en un género que es parecido, pero
completamente diferente: un perfil o un testimonial.

Como ultima crénica a ser analizada de esta revista, se encuentra la titulada
Shungotola, donde la vida florece. Esta crocina fue publicada en la edicion numero 438
que corresponde al mes de noviembre del 2018. Es la crénica mas reciente y servira de
ejemplo para comprobar cémo se hace la cronica actualmente.

Esta crénica es relativamente corta, con dos paginas de extension y tiene dos
fotografias y un recuadro como elementos visuales. La verificacién de datos en este
aspecto no fue complicada pues, al hablarse de un solo lugar, hacer una simple
busqueda en internet sobre el lugar arrojé un sitio web oficial sobre la localidad y los
duefios, quienes son los protagonistas de esta crénica.

A comparacién con las otras cronicas, esta tiene un tinte mas periodistico. No
hace uso de muchas herramientas narrativas ademas de imagenes literarias. Tiene mas
investigacion por la parte periodistica, lo cual se ve claramente en los antecedentes. Se
ve que hay una investigacion previa del tema y que se consulté a otras fuentes, no
personas, sobre el tema.

Aun aes, le falta desarrollo a esta cronica. Al irse a un lado mas periodistico la
esencia de lo que es una crénica. No llega a transportarte al lugar porque carece de
descripciones o planos para ayudar al lector a meterse en la crénica. Esto hace que
pierda mucho valor como pieza de periodismo narrativo y comience a tener una mirada
mas fria, menos humana, de lo que se esta contando.

La revista Soho, por otro lado, tiene a analizar dos crdnicas de ediciones
especiales y dos cronicas de ediciones “normales”. La primera crénica se encuentra en
la edicibn numero 150 de la revista. Esta edicion cuenta con varios especiales

relacionados con el numero 150. La crénica en este caso tiene cuatro paginas donde se
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usa, mas que anda, entre sacados, fotografias e intertitulares. Todo esto son métodos
para que la informacién sea mas amigable, en términos de disefio, a los ojos del lector.

La cronica titulada Visita guiada al pueblo de Breakin Bad, tiene cuatro paginas
en total. Una de estas paginas esta dedicada unicamente a fotografias de los sucesos
y tiene varios intertitulares que fragmentan la informacion. Esta critica esta narrada en
primera persona por el autor.

Esta cronica, al ser mas personal, conecta mejor con el lector al momento de
usar imagenes, descripciones de sentimientos en primera persona e incluso de los
escenarios. Las descripciones son muy ricas, en comparacién con las cronicas ya leidas
de Mundo Diners, hay un uso de todos los cinco sentidos para lograr que el lector entre
en contacto con lo que esta ocurriendo dentro de la historia. Se da incluso informacion
y descripciones totalmente especificas de los lugares que el autor visité en Nuevo
México.

En esta crénica no se ve tanta investigacién como las anteriores. Al ser narrada
en primera persona y tatar de un suceso completamente especifica, una visita al
afamado pueblo de la serie Breking Bad, se ve que el autor se centré6 en contar
especificamente su experiencia. Uso diferentes fuentes, pero la voz mas fuerte es la del
periodista. También hay uso de datos técnicos acerca de la serie estadounidense. Estos
datos de la serie, aunque muy breves, sirven para dar un tipo de antecedente sobre por
qué esta crénica es importante para la sociedad en general.

Como ya se mencion6 esta cronica tiene elementos narrativos, pero no se ha
basado totalmente en la investigacion. Esta seria la tercera cronica analizada que no
llega a cumplir con ese parametro de la crénica que se establecen dentro de la
bibliografia. Nuevamente, cae en el error de ser un testimonial, una narracion
periodistica, y no una crénica como tal. Se vuelve a mezclar, o incluso confundir, la
cronica con otros formatos del periodismo narrativo como el testimonial o el perfil.

La siguiente crénica a analizar de esta revista se titula Al ring con la Chica de

Oro. Fue publicada en la edicion niumero 154 de Soho, la cual dedico gran parte de su
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contenido a exponer los deportes de alto impacto, titulo del especial. Esta crénica tiene,
en total, tres paginas. Estas paginas estan llenas de imagenes, entresacados y tiene
nameros como intertitulares. Estos nimeros hacen la funcion de contarle al lector cémo
esta organizada la crénica y también demuestra que hay una intencién de fragmentar la
informacién para que sea mas amigable con el lector y el disefio.

Esta cronica tiene un trabajo mucho mas elaborado, en temas de investigacion,
qgue la anterior. También tiene varias descripciones de escenarios, lo cual la ayuda a ser
mucho mas fluida y facil de leer. Al tratarse de una sola persona, también se facilité la
comprobacion de datos. Esta cronica es totalmente real, ya que la protagonista, su titulo
como boxeadora y la existencia del evento narrado en esta cronica fueron comprobables
por medios de una busqueda en Google.

En el caso del lenguaje narrativo, esta crénica esta bastante bien hecha. Se usa
la cronologia para dar sentido a las situaciones, aunque se hace uso de una estructura
de circulo: comienza con el final y termina en el mismo punto. Esto hace que el cierre
sea aln mas satisfactorio y atractivo para el lector. No se usa recursos de dialogos, pero
hay uso de planos, metaforas y varias imagenes que enriquecen la narracién de la
cronica.

Al estar centrada en una sola persona, se da un antecedente de la vida de la
protagonista de esta cronica. Cémo fue su vida cuando pequefa, quienes son sus
padres, cdmo era el lugar donde vivia y, como punto de partida para la parte principal
de la crénica, cédmo fueron sus primeros pasos en el mundo del boxeo.

Se ve claramente que en esta cronica hay una inclinacién muy profunda hacia el
formato de perfil periodistico. Se centra en una sola persona y, aunque en el trasfondo
se puede ver con claridad que el autor hablé con los familiares y amigos de la
protagonista, no hay mucha profundidad en el tema del boxeo, que es casi tan
importante como el mismo perfil. Nuevamente, hay una inclinacién hacia otros formatos
del periodismo narrativo.

Por fin, hablan los cronistas
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Como se menciond anteriormente, en este trabajo se realizaron cuatro
entrevistas. Dos de ella fueron a cronistas y la otras dos a personas que, a pesar de
denominarse como escritores y amantes de la cronica, estan involucradas directamente
con la produccién de noticias en los medios y el paso de la informacién. Cada entrevista
fue hecha en base a cinco preguntas que se detallaran en el anexo de este trabajo de
tesis. Gracias a la opinién de estas personas, se pudo tener una mirada mas exacta del
por qué la produccion de cronica en Ecuador no es tan alta como en los demas paises
y qué se puede hacer con respecto a eso dentro de medios de comunicacion.

El primer entrevistado, Xavier Gomez Munoz, se denomina asi mismo como
periodista y escritor. Mufioz ha escrito dos tesis dedicadas al analisis de la cronica
periodista, la ultima enfocada completamente en como se usa la crénica dentro de los
medios digitales. Es periodista freelance, por lo que tiene la oportunidad de trabajar para
varios medios. Era redactor de las dos revistas analizadas en este trabajo y actualmente
es profesor en la facultad de Periodismo Multimedios en la Universidad San Francisco
de Quito.

Para Xavier, la crénica es un género del periodismo por si mismo. Cree que es

el unico genero dentro del periodismo que puede conectarse con las personas de una
manera mas intima con las personas. El dice que la crénica “te puede hacer un poco
sentir y ponerte en los zapatos de los t5ros. Y al mismo tiempo te explica y te da puntos
de vista”
y argumentos, yo creo que ningun otro género del periodismo puede hacer eso”. (X.
Gdémez, comunicacién personal, 8 de noviembre del 2018). El piensa que el problema
de la crénica no tiene nada que ver con falta de interés, tiene que ver con el factor
econdmico que esta detras de la misma.

La crénica, al ser un formato de realizacion lenta, no es algo que beneficie a los
medios de comunicacion. Gomez es consciente de esto, pues sabe que para un medio
tradicional resulta mucho mejor invertir en una persona que pueda publicar varios

reportajes en un dia que una persona que logra hacer un reportaje de largo aliento en
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un mes o mas tiempo. El cree que los medios de comunicaciéon no han invertido lo
suficiente en crénica o no se ha interesado realmente. El dice que “es mas valioso y
mas honesto invertir en el género, preocuparse y no solo decir “ah el gran cronista
salcedo ramos y aqui la entrevista”. si no que tu medio realmente se preocupe de hacer
un periodismo mas profundo. En vez de estar golpeandonos el pecho como periodistas
y publicar una entrevista y tener una visioén fatalista” (X. Gdmez, comunicacién personal,
8 de noviembre del 2018). Esta es la manera en la que Gomez también cree que la
crénica podra prosperar en Ecuador: con un interés mas grande de parte de los medios
y, para los futuros cronistas ecuatorianos, dice que se debe tener paciencia, que,
aunque muchos se desilusionen, hay que tener paciencia y seguir intentandolo.

El siguiente entrevistado, a diferencia de Mufioz, tiene una visidon un poco mas
cerrada con respecto a la cronica y su produccién en el Ecuador. Rubén Dario Butrén
es uno de los escritores reconocidos dentro del Ecuador. Sus trabajos siempre han
tenido un peso dentro del periodismo. El se define a si mismo como cronista, poeta y
escritor. Actualmente se dedica a manejar un espacio web llamado Los Cronistas, donde
se dedican a publicar cronicas y a formar personas interesadas en contar historias por
medio del periodismo narrativo.

Para Dario, la crénica nunca tiene que ser hablada en terrinos de algo
“‘demasiado largo”, ya que las cronicas que estan escritas de manera correcta pueden
tener cualquier numero de paginas y las personas la leeran sin importar eso. Aunque el
cree que la cronica tiene espacio, no cree que pueda ser adaptada dentro de los medios
tradicionales. Para él, “los medios, como son un negocio, es obvio que no apuestan y
no estan apostando lamentablemente, hablo de en ecuador por un periodismo de gran
calidad. Apuestan por ponerte noticias y de vez en cuando algo de género. un pequefio
perfil, un pequeno reportaje, una entrevista pin pom. pero nada mas” (R. Dario Buitrén,
comunicacion personal, 9 de noviembre del 2018). El piensa que los nuevos espacios

digitales son los que daran espacio a este tipo de periodismo.
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Dario piensa que, a pesar de la existencia de personas dedicadas a la creacion
de crénicas, no existe el rigor necesario para hacerla. El dice que esto se demuestra
‘cuando la fundacion del nuevo periodismo iberoamericano convoca a los cursos de
crénica cada afio casi nunca, casi nunca, se clasifica un ecuatoriano. Quiere decir que
nuestro nivel es mediano o bajo o que no participamos. Entiendo que debe haber por
ahi un genio, o genia, que esté escribiendo pero que no quiere publicar. Pero en realidad
no lo creo, porque cuando escribes, quieres publicar. Y publicas. Y la calidad no es la
mejor, falta rigor, falta disciplina, falta pasion por hacer una crénica” (R. Dario Buitrén,
comunicacion personal, 9 de noviembre del 2018). Con esto, se puede concluir que los
intentos de periodismo narrativo que hay en el Ecuador son apreciados, pero no llegan
a ser suficientes para sacar adelante al Ecuador como productor de crénica.

En el caso de Alexis Serrano, jefe de informacion en el periédico La Hora, cree
que hay una dificultad grande para publicar crénicas en los medios tradicionales. El es
consciente de que pedir cuatro paginas es casi imposible. “Yo me pase 10 afios
haciendo crénica en el diario y en otro lado para que llegue un momento en el que diga
“este trabajo merece tanto espacio” no menos” (A. Serrano, comunicacion personal,
2018). El es consciente de que para ser cronista se debe sacrificar mucho, pues, aunque
tuvo que pelear 10 anos para poder publicar una crénica, Serrano es consciente de que
no se puede dejar de pelear nunca.

Serrano tiene una vision mas optimista de como es la crénica y de lo que se
puede hacer con ella. El esta seguro, como los demas entrevistados, que la cronica
puede tener espacio en los medios digitales. Pone como ejemplos revistas como 5W o
la revista Anfibia. Serrano sabe que dedicarse a la crénica es complicado dentro de los
medios tradicionales, pero no deja de intentarlo porque sabe que el periodismo narrativo
es el futuro, ya que siempre habra lectores para las crocinas.

Por ultimo, se encuentra Dimitri Barreto, editor macro de la seccién web del diario
El Comercio. El ha trabajo por mas de 10 afios dentro de este medio y comenzé siendo

reportero del mismo. Barreto piensa que la cronica consiste ensacar a la luz las cosas



57

cotidianas que pueden afectar enormemente la vida de las personas y que, al ser
historias humanas, se necesita de preparacion y sensibilizacion dentro del medio
periodistico para poder escribirlas.

Para Barreto, en Ecuador hace falta preparacion y vocacion de parte de los
periodistas para la crénica. En la siguiente cita, él explica por qué es un tema del
periodista y no del medio en especifico:

“Es como la facil para un periodista no es recurrir a un elemento narrativo, sino
[al informativo] (...). Si es un tema de vagancia, pero también de preparacién. Y de
sensibilidad. (...) . Es llegar y preocuparte por el otro.” (D. Barreto, comunicacion
personal, 2018).

La cronica siempre ha sido un género que trae consigo las historias de los demas
y, aunque es un tema de narra con, no se puede olvidar que también es periodismo y
debe tener su lado informativo dentro de si. Barreto fue el entrevistado mas claro en
esto: la cronica no puede dejar de lado que es periodismo y el cronista debe empaparse
de informacién para poder escribir de un tema en especifico.

Ademas de esto, la cronica también es un tema econdémico. Tanto Mufoz,
Barreto y Dario lo mencionan: los cronistas no son bien pagados dentro del pais. Se
necesita encontrar un medio que esté dispuesto a invertir en este tipo de historias y
mantener a los cornistas. Barreto incluso menciona que no deberia haber un solo
cronista por medios, deberia ser varios pues todos los periodistas deberian poner la
narrativa en sus trabajos.

Conclusion

En este trabajo, después de analizar las revistas y escuchar las entrevistas con
personas relacionadas con la crénica, se ve que la produccion de este formato dentro
del pais tiene muchos intentos, pero nada concreto. Ecuador aun tiene un largo camino
que recorrer, tanto en la produccién como en la generacion de periodistas capaces de

hacer cronicas.
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La crdnica tiene intentos en lugares como GK, La Barra Espaciadora o La Caja
Negra, pero se han quedado en intentos. Estos articulos suelen tener elementos
narrativos, pero no llegan a tener la profundidad necesaria para llamarse una crénica.
Lo mismo ocurre dentro de las revistas analizadas. Las cronicas que se han analizado
estan siendo confundidas con otros formatos del periodismo narrativo como el perfil o el
testimonial.

Se ve una confusion entre formatos y, ademas, una falta de preparacion de
periodistas en el ambito narrativo. Gracias a las entrevistas, se puede ver que dentro
del ejercicio del periodismo no se prepara a los estudiantes para hacer escritora en el
ambito narrativo. Ademas, no se incentiva dentro de los medios a que se publique este
tipo de trabajos y se aprecia trabajos rapidos y faciles. Se prefiere una inversion en el
periodismo rapido y cdmodo que en el periodismo narrativo.

La crénica es un formato muy especial dentro del periodismo, requiere mucha
dedicacion e incluso sacrifico por parte del periodista y, por lo tanto, se debe tener una
preparacion adecuada por parte de los periodistas y de los medios. Ecuador necesita
tener una mejor preparacion en las cronicas para asi poder producir cronistas de

renombre y tener un lugar en el periodismo narrativo.
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Conclusiones

La crénica periodistica es un formato del periodismo que, aunque pareciera estar
en decadencia, tiene una gran acogida dentro de los lectores. Las cronicas son, como
siempre, el formato del periodismo que llama la atencién de todos y el mas complicado
de realizar. En este trabajo se analiz6 la crénica como formato y también como algo
especial para los escritores. Poco a poco, con anélisis y entrevistas, esta pregunta, el como
es la producciodn de la cronica, se respondi6. En estos tltimos anos, la cronica toma fuerza
en las revistas o complementos de periddicos y diarios. Las revistas que tienen una
empresa grande detrds de si mismas, como es el caso de Mundo Diners, pueden
mantenerse a flote con publicaciones que tienen tres o cuatro cronicas por edicion.

En este trabajo no se trata solo de analizar la crdnica periodistica desde la vista
del cronista. Se trata de encontrar una manera de verla desde los medios. Vemos que es
dificil publicar cosas largas en medios de publicacion diaria. Es bastante evidente que las
cronicas necesitan un lugar o un medio que permita la especializacion para ser publicadas.

Teniendo las definiciones de crénica y los origenes que se expusieron en el
capitulo 1, se puede decir que la cronica siempre ha estado presente en el mundo. Incluso
desde las familias burguesas se veia la necesidad de un cronista para poder hacer un relato
de la vida de los nobles.

Ademas, la crénica periodista por definicion siempre sera un formato ligado
estrechamente con la literatura. Incluso se puede decir que el uno no puede existir con la
otra. No hay crénica periodistica si no hay un poco de literatura y herramientas literarias
mezcladas en el texto. La literatura siempre sera parte de la cronica porque este formato
siempre sera una historia. Es un relato real y no puede ser contado de otra manera que no

sea como una novela de no ficcion.
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Desde alli, podemos ver que la crénica en Latinoamérica siempre serd diferente
del llamado “nuevo periodismo” que se produjo en Estados Unidos. Es algo mas que
surge de relatos de pueblos tercermundistas, historias totalmente desgarradoras que
necesitan ser contadas. Es muy diferente de lo que se llamaba nuevo periodismo en
Norteamérica.

Por ultimo, la cronica en Ecuador no ha tenido el espacio suficiente en los medios.
Siempre serd rechazada en medios como periddicos pues es demasiado extensa para tener
un lugar en un medio que se considera inmediato o facil. Siempre estara dentro de revistas
especializadas que siempre tendran un lugar para este formato tan complicado de hacer

que siempre, si es bien elaborado, satisface al lector.
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Producto 1: Guion reportaje de radio de 15 minutos

Guion Radio

Imagina que tienes cinco afos y acabas de ver algo tan impresionante que quieres
dedicarte a ello. Eso me paso a mi cuando vi por primera vez una presentacion de ballet.
Los movimientos, la musica, las expresiones de los bailarines y la habilidad de contar una
historia siempre me han llamado la atencion. Ahora, por varias circunstancias, pude ver
el detras de escenas de la ultima produccion del Ballet Nacional: Romeo y Julieta. Esta
tragedia de Shakespeare tiene mucho que dar. Hector Sanzana es el director y coredgrafo
de la produccién y me contd cémo surgio la idea de hacer este ballet.

BYTE 1
Romeo y Julieta es una de las obras mas conocidas de Shakespeare. No existe una persona
en el mundo que no haya escuchado sobre este romance prohibido. La pregunta que se
puede hacer es como logras diferenciarte de las demas producciones. El maestro Hector
siempre quiere llevar las cosas un paso mas alla y darles un toque de dramatismo. El habla
de como la produccion y preparacion de los bailarines ha sido un gran reto.

BYTE 2
[ Tiene Romeo y Julieta un enganche? Muchas personas la podrian considerar una de las
obras mas esterotipadas y por eso mas infravaloradas de Shakespeare. Sé que yo lo llegue
a pensar en algin momento, pero una vez que analizas la obra te enteras de que las cosas
son mas profundas. Christopher Minster es maestro de literatura y explica por qué la
historia es inmortal.

BYTE 3
Jovenes desafiantes, amorios y padres demandantes son parte del por qué la gente atn se
identifica con esta historia. Shakespeare fue listo y logrd escribir una historia fantastica y

dramatica usando solamente las vivencias diarias de muchas personas. ;Coémo vas a
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olvidar las veces que desafiaste a tus padres para poder salirte con la tuya? O las miles de
escapadas a escondidas con tu pareja para tener un momento romantico. Minster dice que
es por esta razon que las personas siguen atraidas a la historia de amor

BYTE 4
No siempre ha sido fécil llevar a las personas a espectaculos como el ballet. Este ha sido
un arduo trabajo que le ha tomado afios al ballet nacional. Ahora las distintas compafiias
del Ballet Nacional tienen un publico y sus funciones siempre estan llenas. Las personas
llegan a hacer fila por horas fuera de los teatros para poder entrar y tomar buenos asientos.
Ruben GuardeRas es el director del ballet nacional desde hace 28 afios. Cuenta como se
ha ido ganando publico con los afios.

BYTE 5
Las dificultades de esta pieza no solo estan en el lado artistico. También se puede ver una
dificultad en las preparaciones detrds de escenas. Guarderas habla de como la logistica
para este ballet también ha sido de gran importancia para su éxito

BYTE 6
Si alguna vez has ido a un ballet es probable que hayas notado lo grécil que se ve el
montaje. Todo parecer ser natural. Desde las escenografias hasta los bailarines. Si
desglosas el ballet poco a poco, como lo he ido haciendo en estos meses, puedes ver los
requerimientos que se deben tomar en cuenta para escoger un bailarin para un rol. El
maestro Héctor nos habla de como fue el proceso de eleccion para los bailarines
principales.

BYTE 7
Si hay que escoger a un protagonista en esta tragedia, ¢a quien escogerias tu? Es una
pregunta tan sencilla, pero complicada para quienes han llegado a entender la obra. Por

ejemplo, Julieta es mi eleccion personal de protagonista ya que tiene una profundidad
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inesperada. Romeo, por otro lado, era un poco ambiguo para mi. En un principio no sabia
definir su personaje. Jorge Wade fue el encargado de tomar esta batuta actoral de Romeo
y el me narré la complicada interpretacion del personaje.

BYTE 8
Tener un rol del calibre de Romeo o Julieta no es cualquier cosa. Los roles protagdnicos
llevan una presion y si el rol de Romeo es complicado, el de Julieta le gana por mucho.
La bailarina encargada de interpretar a la cambiante protagonista es Radharani Persuad.
Ella se ha dejado absorber por Julieta y se dejo llevar mucho por su personaje.

BYTE 9
Si piensas en tus libros favoritos, en tus presentaciones favoritas, es posible que asocies
el pensamiento de ellos con un personaje en particular. Muchas personas pueden decir
que su personaje favorito es el principal, pero también existen quienes adoran un buen
personaje secundario. Esta produccion no es la excepcion, pues papeles como Paris o
Mercutio son iconicos como el pretendiente adulto de Julieta y el mejor amigo loco de
Romeo. Rafael Espinoza es el solista encargado de dar vida a Paris. Explica como su rol
afecta a la trama de la historia.

BYTE 10
Esta produccién tiene un punto muy especial: la interpretacion. Todos los bailarines
tienen ese reto de interpretacion en los papeles, pero nada se compara a tratar de adaptar
un clasico al ballet. ;Como te expresas si no tienes la habilidad de hablar? Facil, por
medio de la danza. Wade sabe que su personaje es complicado. El tiene una preocupacion
real: llegar al publico para ellos sientan a su personaje.

BYTE 11
Una mano apunta el dedo anular de la mano izquierda. Para muchos, esto no es nada. Para

los aficionados del ballet, este pequeio gesto significa que la persona quiere casarse con
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otro personaje. Son estos pequefios detalles que hacen la diferencia dentro de una obra.
PARA El maestro Héctor, estas cosas tan minusculas son necesarias para darle realismo
a la obra.

BYTE 12
Si me preguntas cual es la escena mas desgarradora de esta produccion te responderé en
dos segundos: Romeo agonizando en los brazos de Julieta. (Es esta escena parte del
original de Shakespeare? No. He aqui una de las elecciones creativas del maestro Héctor.
El dramatismo de esta obra es tan claro y palpable que el maestro Sanzana decidid
explotarlo en esta obra para crear esa diferencia con las demas versiones de la obra

BYTE 13
Un bailarin no es un actor, eso esté claro para muchos. No puedes pedirle a un perro que
haga los trucos de un gato y, para Wade, la parte actoral es la parte mas retadora de su
trabajo. El ballet clasico, para mi, siempre ha sido un lugar lleno de sobriedad. Es por ello
que siempre encontraré dificil e impresionante que un ballet con tanto dramatismo y teatro
pueda producirse. Wade cuenta como se ha ido preparando para lograr al sonador de
Romeo.

BYTE 14
La escuela de la vida jamas deja de ensefiar. Esto aplica también para los bailarines.
Persuad aprende constantemente sobre el personaje de Julieta. Este personaje es tan
complejo y requiere tanta experiencia de vida que ha logrado un aprendizaje personal
para Persuad. Lo mismo ocurre con Wade. Este Romeo ha aprendido de su interpretacion
y eso lo ayudo a sacar cosas nuevas al momento de bailar.

BYTE 15
Ciertamente hay muchisimas cosas que van detrds de una presentacion tan complicada.

Los bailarines y los maestros toman las partes mas exigentes e importantes dentro de este
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tipo de producciones. Ellos son quienes han dado vida a esta produccion y el maestro
Sanzana ha dado todo de si para sacarla adelante. La obra se estreno este 14 de febrero en

la casa de la musica y fue recibida con vitores y aplausos por el publico.
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Estoy sentada en mi auto, re-
uniendo el coraje para salir de
ese “refugio” y tocar la puerta
principal del Ballet Nacional
del Ecuador. Llevo cuatro afios
en la carrera de periodismo, en-
trevistando personas y visitando
diferentes lugares, pero esto es
diferente. Entrar en la sede de
un lugar que, para mi, es todo
un misterio. ;jPor qué misterio?
Porque el Ballet Nacional, para
mi, siempre ha sido un lugar
que me provoca la sensacion
de algo oculto, como si alguna
cosa totalmente prohibida, pero
maravillosa, ocurriera dentro de
las paredes de ese edificio. Me
sentia como una nifia de cam-
po llegando por primera vez a
la ciudad. ;Qué voy a ver alli?
(Como sera el ambiente? ;jAca-
so las personas me prestaran
atencion?

Tomé una respiracion profunda
y sali finalmente de mi auto.

O

Estaba ligeramente lista para ver
mi primer ensayo real de ballet.
¢(Habia visto antes una obra? Si.
¢(Habia ido a una presentacion
de ballet? No. Siempre veia mis
favoritas en videos de YouTube
o los en vivo que hacian las di-
ferentes companias. Tal vez ese
detalle ayude a entender por qué
estaba tan nerviosa. La primera
vez que en verdad vez algo que
te encanta de cerca es uno de los
mejores, y peores, momentos.

Finalmente, llego a la puerta y

me recibe un guardia. Me pre-
guntan mi nombre y qué hago
alli.

—Vengo de parte del Maestro
Sanzana —les digo—. Me in-
vitd a ver el ensayo general de
Romeo y Julieta.

El guardia no parece muy con-
vencido, parece que no me cree.
En ese momento, casi como cai-
do del cielo, llega Héctor San-
zana, el corebgrafo y director
artistico de la nueva obra del ba-
llet: Romeo y Julieta. Este vene-
zolano me recibe con los brazos
abiertos y le dice al guardia que
me deje pasar, pues él me invito
a ver los ensayos del ballet.
Mientras subimos, noto que el
Maestro Sanzana esta algo can-
sado. Podria ser porque para
llegar al area de ensayos de esta
obra se debe subir tres pisos,
pero en realidad es la presion
de la obra. Cuando llegamos, el
Maestro Sanzana me acerca una
silla y me dice que me debo que-
darme alli, sentada y observan-
do todo lo que pueda. Me asegu-
ra también que me presentard a
las personas involucradas en la
produccion apenas puedas.

e -

Apenas tomo asiento, noto mi-
radas en mi. Soy un cuerpo ex-
trafio para estas personas, casi
como un patdgeno que ha llega-
do a invadir el organismo. Mien-
tras estoy sentada, saco mi ca-

mara y comienzo a tomar fotos.
La fotografia no es lo mio, pero

hago mi mejor esfuerzo. Algu-
nos chicos notan mis acciones
y se hacen a un lado, a otros no
les importa tanto. El sentimiento
general, aun con mi presencia,
es de nerviosismo porque hoy
es uno de los primeros ensayos
con el equipo completo y con el
vestuario.

Los bailarines se van preparan-
do y el Maestro Sanzana estd
dando las ultimas indicaciones
para el comienzo del ensayo.
De un momento a otro, el direc-
tor del Ballet Nacional, Rubén
Guarderas, entra a la sala acom-
panado de mas personas. Los
bailarines notan su presencia y
se pueden escuchar saludos su-
surrados aqui y alla. El Maestro
Guarderas dice algunas palabras
y le da paso al Maestro Sanzana
para que pueda presentar y dar
comienzo al ensayo.

Las luces se apagan y la sala se
llena de musica, en este caso es
una pieza de Prokofiev es la que
abre la obra. La primera escena
es lo que establece el conflicto
entre los Capuleto y los Mon-
tesco. Las chispas entre las dos
familias saltan tanto figurati-
va como literalmente, pues las
espadas que estdn usando para
combatir lanzan pequefios des-
tellos por la fuerza que llevan al
chocar entre si.

Es en este primer acto donde me
fijo en los tres bailarines princi-
pales de la obra: Romeo, Julie-
ta y Paris. Estos tres personajes
son quienes llevan la obra por
completo y es impresionante la
manera en que han logrado do-
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minar y entender sus respectivos
personajes.

Al acabar el ensayo, el Maestro
Sanzana me presenta a la baila-
rina encargada de representar a
Julieta y también al encargado
de representar a Romeo. A Paris
lo conoci més adelante, en otro
ensayo. Intercambiamos nime-
ros y yo quedo de encontrarme
con cada uno de ellos en dias
distintos para poder hacer una
entrevista sobre su trabajo den-
tro de la obra.

Estoy ansiosa por conocer mas a
fondo a estos bailarines, por sa-
ber mucho mis de ellos. Asi que
no pierdo el tiempo y comien-
ZO a enviar mensajes, organizar
horarios y, al fin, encontrar un
tiempo para poder entrevistar-
los.

\——-L/\[
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Momentos antes del ensayo, los bailarines se preparan en grupos y
conversan entre ellos mientras hacen los preparativos de maquillaje y
vestuario

Una de las bailarinas del cuerpo de baile se arregla el cabello para
poder encajar con su personaje dentro de la obra. Fotografia cortesia

k f L E ‘ég/ de Maria del Carmen Ordériez.
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Vélez

JULIETA T

|

Julieta en su tumba esperando a Romeo. Fotografia cortesia de Kevin

—

Romeo, Romeo, ;donde estds
que no te veo?

Estas dos palabras suenan muy
ridiculas si las dices asi. Suenan
ain mas ridiculas cuando te das
cuenta de que nunca estuvieron
en la obra original. La frase més
“famosa™ de Julieta Capuleto es
una frase inventada. Para mi, es
una suerte que el ballet no tenga
lineas porque no creo que sopor-
tarfa una broma maés sobre este
dialogo tan extrafio.

Es el segundo dia que vengo al
Ballet Nacional y atin estoy ner-
viosa. La energia del ensayo que
vi hace unos dias aun no aban-
dona mi cuerpo y, sinceramente,
me pone mas nerviosa volver y
saber que las personas a mi alre-
dedor tienen una idea de quién
soy y qué vengo a hacer. Juego
con mis ufias y trato de no mor-
derlas tanto, no quisiera que el
esmalte se estropeara mientras
espero a que Julieta termine de
ensayar.

Mientras estoy aguardando a
Julieta, repaso las preguntas de
mi libreta, me recuerdo que no
debo hablar rdpido y reviso las
baterias de la grabadora.
—¢Raisa? Ya termino el ensayo,
(dénde quieres hacer la entre-
vista?

La voz de Radharani Persuad me
saca de mis pensamientos. Esta
chica es la encargada de inter-
pretar a Julieta. Tiene un aire in-
fantil cuando trae puesto el ves-
tuario de Julieta. Mientras mas
camino hacia ella, més noto que
probablemente sea més baja que
yo. Es chiquita, fragil hasta cier-
to punto. En realidad, cada que
la veo no puedo evitar pensar
que es adecuada para el papel.
Una chica dulce para interpretar
a la mujer mas enamoradiza del
mundo entero. Adecuado.

Nos sentamos en una esquina,
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alejadas de los ojos curiosos y
comienzo la entrevista.

C X~

Radharani tiene 22 afios y baila
desde que tiene memoria. Ella
recuerda claramente como de-
cidié comenzar el ballet. Rad-
harani tenia siete afios cuando

de Ballet en el teatro de su ciu-
dad. Fue alli, viendo ese simple
anuncio, que le gritd a su madre
que ella deseaba ir a la presenta-
cién y comenzar a tomar clases
de ballet. Fue en ese momento,
tan simple, que ella lo encontré.
—  —Dentro de mi, sabia
que era el ballet —recuerda ella.
Y asi fue como ella comenzd
su educacion para ser bailarina
profesional en Venezuela, su
pais de origine, y logré graduar-
se de la academia de baile a los
19 afios. Apenas se graduo, ella
queria quiso salir a explorar las
compaiiias y encontrar un lugar
donde poder avanzar. Sus padres
no querian que ella abandonara
el Estado y Radharani tomé car-
tas en el asunto: se mudé sola,
casi a escondidas, a la capital
donde se encontraba la tnica
compaiiia que tenia audiciones
en esos momentos.

Alli fue donde conoci6 al Maes-
tro Sanzana y también interpreto
su primer papel como cuerpo de
baile en la produccién de Ro-
meo y Julieta en Venezuela. Un
tiempo después, el Maestro San-
zana migro a Ecuador y le contd
a Radharini que el Ballet Nacio-
nal estaba en busca de nuevos
bailarines. La primera vez, ella
dejo pasar las audiciones, pero
cuando Sanzana la contacté de
nuevo con este tema ella no lo

penso dos veces: mandd todos
los documentos necesarios para
poder conseguir un lugar en esta
compaiiia.

Cuando llego a Ecuador, Radha-
en el Ballet Nacional y comenzd
a subir poco a poco. Ahora es la
Julieta de la dltima produccién
del Ballet Nacj

‘CUANDZ ME EN—
TERE 0E QUE
181 A ESTAR EN
- ESTREND,
TUVE C2ZMZ UNA
CKLSQI\S'

Ella comenzo a tomar roles pro-
tagdnicos hace poco tiempo, por
lo que es relativamente nueva en
el reino de los solistas y las bai-
larinas principales. Este rol se
presento gracias a la partida de
algunos bailarines dentro del ba-
llet y de que el director, Rubén
Guarderas, queria ver nuevos
rostros en la produccién. Para
ella, este papel es todo un reto,
pero lo saco delante de la mejor
manera posible y trato de canali-
zar a su Julieta interior para po-
der llenar las expectativas tanto
propias como de los demas.
—Cuando me enteré de que iba
a estar en el estreno, tuve como
una crisis —recuerda Radharani
entre risas.

He aqui la parte mas dificil de
todo esto: la presion que sentia
ella como profesional para po-
der hacer un personaje psico-
logicamente complejo. Julieta,
para sorpresa de muchas per-
sonas, s un personaje que tie-
ne una complejidad inesperada.

Recuerdo claramente las clases
de Shakespeare donde analizi-
bamos hasta el cansancio como
el personaje de Julieta es uno de
los que mas cambia dentro de la
obra. Asi que la tarea sobre los
hombres de Radharani no era
nada ficil.

Después de horas de estudio,
mirar videos de otras presenta-
ciones, mirar sus propios ensa-
yos y cormregir con los maestros
ensayadores durante dos horas
(eso es lo que dura cada ensa-
yo), logro sacar el personaje de
Julieta y dar una presentacion
digna de su personaje. Esta bai-
larina entregd cuerpo y alma a
la obra para que, al final, la re-
compensa fuera una de las cosas
mas satisfactorias que ha logra-
do. ;Por qué lo digo? Porque las
sonrisas que yo vi al final del
estreno, cuando la gente se le-
vantd a aplaudir y gritar por sus
favoritos, fueron genuinas hasta
la medula.

Persuad como Julieta junto con su
nodriza en el primer acto



Romeo contemplando si debe o no quitarse la vida porque cree que Julieta

estd muerta.

RPMED

Aqui estoy, mi amada Julieta.
Esa es la respuesta a la pregun-
ta extraiia que hace Julieta. Eso
tampoco esta dentro del original
de Shakespeare, pero me gusta
el detalle de que Romeo le res-
ponde a Julieta de una manera
casi tan cursi y extrafia como la
pregunta.

Es otro dia, ya he tenido mi en-
trevista con Julieta y ahora estoy
esperando al Romeo. La primera
vez que lo vi fue, claramente, en
el ensayo del ballet. El maestro
Sanzana me presenté a Romeo
después del ensayo y esa fue una
experiencia que no creo pueda
olvidar, dado a que el momento
fue més incomodo que ponerse
unos zapatos de taco. Espero
que en la entrevista no haya un
ambiente extraiio.

Ahora no llego directamente
al ensayo. La situacién ocurre
parecida a cuando llegue la pri-
mera vez: bajo de mi auto, el

J

guardia de la puerta no cree que
tengo una entrevista con uno de
los bailarines hasta que, por se-
gunda vez, el Maestro Sanzana
llega caido del cielo a salvar-
me la vida. Una vez que estoy
dentro, me encuentro con Jorge
Wade, el Romeo de esta produc-
cion.

Me saluda con mucha corte-
sia y yo me pongo de puntillas
para saludarlo con el beso en la
mejilla de toda la vida. Estoy
jugando con mis ufias de nuevo
mientras Jorge me lleva a una
sala de conferencias en la cual
Gabriela, la comunicadora del
lugar, le dice que nadie nos va a
molestar. Jorge se sienta frente a
mi y abro mi libreta para ver la
primera pregunta.

CO Y

Este Mexicano esta en la com-
paiiia ecuatoriana desde hace

~cuatro afos. Se gradué como
bailarin profesional clésico en
~ Monterrey y ahora estd aqui in-
. Yerpretando a Romeo por prime-
ra vez, al igual de su contraparte

; emenina. Aunque Jorge habia

sido parte de dos producciones
de Romeo y Julieta antes, una
en Costa Rica y la otra en Méxi-
co, nunca lo hizo como bailarin
principal.

Una de las cosas més interesan-
tes sobre el ballet es como se
escogen los bailarines princi-
pales. Siempre se debe tratar de
encontrar al mejor bailarin, pero
también al bailarin que encaje
con el prototipo fisico que tiene
el personaje. Jorge es quien me
cuenta todo esto cuando le pre-
gunto como consiguié el papel.
Al principio se tenia un bailarin
que tenia el prototipo de Ro-
meo, un chico de 17 afios que
estd enamorado. Jorge dice que
el prototipo cambio y ahora él
parecia ser el adecuado para el
papel de Romeo. Aunque estuvo
feliz por ser el Romeo que lle-
varia el estreno, tenia un miedo
dentro de si. Una duda, se podria
decir, que tienen todos los artis-
tas.

{Qué pasa si no logro transmitir
nada con mi trabajo?

{Como hago que las personas
sientan lo que siente mi perso-
naje?

¢ Logré transmitirlo todo?

Es aqui donde Jorge encontrd
su desafio, su némesis dentro de
esta obra. Batallar consigo mis-
mo, su forma de ser, para poder
sacar adelante un personaje muy
contrario a su propia personali-
dad. El dice esto porque se con-
sidera una persona mads tranqui-
la, menos pasional, y por ello
dice que le “quedaria mejor” el
rol de Paris. Fue entonces que
llegé el momento de trabajar,
porque le dijeron que ¢l iba a ser
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Romeo.

—Entre el trauma de aprender-
te la coreografia ripido y el reto
interpretativo, yo estaba que me
temblaban las piernas —admite
Jorge.

El tenia miedo, como cualquier
otro artista, pero sus sentimien-
tos, sus nervios de dos dias antes
del estreno, eran palpables en el
ambiente. Cada que habldbamos
de la dificultad de la obra, de
como se iba preparando para el
papel, Jorge se perdia habldndo-
me de su papel y lo dificil que
todo esto ha sido para él.

Al final, acabo aprendiendo mu-
chisimo mas de lo que pensaba
de Romeo. No solo en térmi-
nos técnicos, también aprendié
en términos mas emocionales.
Ahora dice que se puede dejar
llevar, ya no se preocupa tanto

o=

por ser “perfecto™ y se preocu-
pa mucho mais por llegar a las
personas y poder transmitir la
realidad de lo que estdn sitian-
do tanto el como su personaje.
Jorge me cuenta que se ha “en-
riquecido™ de este personaje que
es todo un sofiador.

—El que se ha enamorado en-
tiende lo que es querer dejar el
mundo por alguien y defender
todo a capa y espada —me dice
con un brillo en los ojos.

Es asi como Jorge ha logrado
casi convertirse en uno con su
personaje. Aunque su método
de aprendizaje llega a ser menos
técnico que el de Radharani se
puede ver que la responsabili-
dad y profesionalismo de Jorge
son reales y el en realidad llegd
a toda la audiencia en el estreno.
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Romeo momentos antes de descubrir el cuerpo de Julieta en su tumba. Fotografia cortesia de Kevin Vélez.




Esta parte no empieza con una
linea famosa o si quiera inven-
tada de la obra de Shakespeare.
No, esta parte no es asi. No serd
asi. jPor qué? Porque esta en-
trevista fue un poco diferente a
las otras dos, por lo cual se sien-
te justo comenzar esta seccion
con algo diferente a las anterio-
res.

Cuando llegue a la panaderia
donde debia encontrarme con
Paris estaba, como siempre, re-
pasando mis preguntas y tratan-
do de quitarme los nervios de
encima. Esta entrevista, el en-
cuentro, me ponia un poco mas
nerviosa que los anteriores. Me
intimidaba este bailarin porque,
al verlo interpretar su papel,
quedé maravillada. Un papel
tan pequefio, tan “simple”, pudo
impactarme de igual manera o
mas que los papeles principa-
les. Aunque hayan sido un par
de ensayos, yo estaba comple-
tamente impresionada y, al en-
tender el ballet de manera mas
profunda, admiraba la técnica y
dedicacion de este bailarin.
Cuando Paris llega, lo primero
que llama mi atencién es lo alto
que es, pues esta un poco mas
arriba de la media en un ecua-
toriano. Luego noto su acento
guayaco, que me recuerda a al-
gunos de mis compaiieros en la
universidad. Nos saludamos y
la mesa del fondo es mi lugar de
preferencia, lejos de los ruidos
normales de la panaderia.
—Primero, dime, ;jcomo te pre-
sentas?

—Mi nombre es Rafael Alexan-
der Espinoza Vizcaino, soy de
la ciudad de Guayaquil, tengo
22 afios y bailo en el Ballet Na-
cional de Ecuador desde hace
cuatro afios.

Rafael llegd a esta compaiiia
gracias a uno de sus maestros
en Guayaquil y, aunque le cos-

Paris batlando junto con Julieta en la fiesta donde la protagonista cono-
ce a Romeo durante el primer acto de la obra.

t6 mucho dejar a su familia y la
vida que llevaba en su ciudad
natal, todo valié la pena con tal
de poder hacer algo que real-
mente le apasiona.

T e )

La conversacion avanza con
muchisima facilidad. Es como
hablar con alguien que ya co-
noces desde hace mucho tiem-

po. Pasamos desde por qué
estd aqui hasta céomo es su
vida ahora. En el momento
de la entrevista, Rafael estd
realmente preocupado por el
estreno de la obra. Aunque
ahora ya se ha estrenado y
los bailarines principales han
practicado por méds de tres
meses, en esos momentos Ra-
fael tenia el peso del estreno
sobre €1
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Todos conocemos a Romeo y a
Julieta, pero pocos sabemos la
importancia de un papel como
el de Paris. Este personaje es
alguien completamente diferen-
te a los dos protagonistas. Tie-
ne ofras metas y estas siempre
estd girando alrededor de tener
un mejor estatus social en Vero-
na. Segin Rafael, este hombre
quiere ser mucho mis que las
familias dominantes de la obra
y haré lo que sea para lograrlo.
Es aqui donde entra su matrimo-
nio arreglado con Julieta. Es este
momento, cuando Paris decide
casarse con Julieta, que la obra
realmente comienza pues es
aqui donde Julieta decide tratar
de encontrar una salida de esta
situacion desfavorable para ella.
— Si me parece un personaje
que, aunque no haga tanto en la
obra, es muy valioso, realmen-
te, sin este personaje no habria
3, asi de simple.

Es por esto que Rafael pone
tanto empefio en su personaje.
Ademas de la presion que tie-
ne como bailarin por hacer las
cosas de una manera impecable
tiene esta necesidad de expre-
sar su personaje de una manera
correcta, de interpretarlo de una
manera en la cual las personas
puedan entender qué ocurre en
la mente de este personaje.

—Paris es muy distinto, Paris no
es jovial como Romeo, no es un
chico como que el mas suelto,
no, Paris con la edad que tiene y
con el poder que tiene no se pue-
de dar el lujo de caer como ya
te dije en provocaciones, por lo
tanto, ese tipo de cosas, a la in-
terpretacion es lo que mas cues-
ta —narra Rafael—. El llegar a
hacer el papel como tal es lo que
cuesta, no en las cosas técnicas,
las cosas técnicas para eso se

son importantes si, pero llegar
a hacer la interpretacién co-
mecta del personaje eso es lo
complicado, y el realmente yo
me llevo una cosa llena de co-
nocimientos, zhora que voy a
bailar a Paris
Entonces, ;Cémo un persona-
je asi llama tanto la atencién?
Sinceramente, no lo sé. Puede
que muchas personas no lo to-
men en cuenta o simplemente
no piensen mucho de este per-
sonaje. Personalmente, es uno
de los que mas destaca dentSro
de la obra. La manera de inter-
pretarlo de Rafael fue lo que
me hizo destacarlo y decirme
“quiero escribir sobre esta per-
sona”. Es una manera de ren-
dir homenaje al trabajo de este
artista que puede pasar total-
mente desapercibido de vez en
cuando.

él y la joven. Esta es la escena que cambia por completo la actitud de Julieta y da paso a los eventos de la obra
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i
FINAL

Al final, esta obra siempre serd
una de mis favoritas. La manera
en la cual se maneja, como los
personajes son mucho més de lo
que aparentan y el hecho de que
es una de las obras mas inmor-
tales que existen en la litera es
algo increiblemente fuerte. Tie-
ne un magnetismo total y puede
atraerte de una manera com-
pletamente distinta a las demds
obras de Shakespeare.

Mientras termino de escribir esta
cronica, no puedo evitar sentir-
me nostélgica. El ballet siempre
ha sido algo inalcanzable para
mi y realmente nunca llegue a
pensar que podria acercarme
tanto a una produccion tan com-
plicada y completa como esta.
Puedo terminar esto diciendo
que me despido de Romeo y
Julieta con un sabor agridulce
en mi boca. Voy a extrafiar esta
obra, pero existe una calidez en
mi pecho porque pude apreciar
de cerca algo tan increible y be-
llo como el ballet.

RSO SRR W
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ANEXO A: ENTREVISTA A RUBEN DARIO
BUITRON

Pregunta: Primero dime tu nombre y a qué te dedicas.

Respuesta: Soy periodista, soy poeta, soy escritor director de la organizacion Los
Cronistas. Damos clases online de cronica, narrativa... sobre todo en temas narrativos
(...).

P: ;Crees que hay espacio para un formato tan extenso como la crénica?

R: Yo creo que depende de como lo plantees. No estoy de acuerdo con hablar del texto
como extenso. Hace mas o menos unos 10 o 12 afos, se hablaba mucho, ti eras chiquita,
se hablaba con mucha fuerza de que la gente ya no lee. Justo por ese tiempo surge Harry
Potter, con 600 paginas cada ejemplar. No se t5rata de la extension del texto, sino de la
calidad. Una crénica de calidad puede tener 600 paginas o 50,0 10 0 1.

Podemos poner el ejemplo clasico del famoso Augusto Monterroso cuando escribe su
cuento de dos lineas. Que es “y cuando despierto, el dinosaurio todavia esta alli”. Y se
acaban. A mi no me parece hablar de extension. Si tu escribes una mala crdnica, aunque
tenga dos parrafos, no te van a leer. Una cronica bien escrita, puede te van a leer de
principio a fin, aunque tenga 600 paginas.

P: Tt crees que si tiene espacio?

R: Si, pero, y tal vez por ahi venga tu inquietud, en los medios tradicionales no tienen
ninguna posibilidad, ninguna de que se publique tu crénica. Porque los medios, como son
un negocio, es obvio que no apuestan y no estan apostando lamentablemente, hablo de en
ecuador por un periodismo de gran calidad. Apuestan por ponerte noticias y de vez en
cuando algo de género. un pequeio perfil, un pequeio reportaje, una entrevista pin pom.

pero nada més Entonces la alternativa, ;cudl es? El periodismo digital, los espacios
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digitales. En el nuestro tu vas a encontrar cronicas muy largas como cortas. Y otras
medianas.

Yo creo que los medios convencionales se estan asfixiando en su propio modelo que es
obsoleto. ;A que llamo obsoleto? A privilegiar la cantidad de informacién y no la calidad
de informacién. Es un grave error, ademas, porque la cantidad de informacion la tienes
aqui, en el celular. La tienes en el twitter, porque si tu quieres puedes seguir a 5000
cuentas y tienes 5000 noticias cada cinco minutos. O puedes seguir una cuenta, entonces
yo creo que es absolutamente equivocado. Si quieres expresarte mas tiene tu cuenta de
Facebook, de Instagram, tienes tu blog, donde puedes escribir la cantidad de texto que
desees. Por tanto, la gran limitacion de los medios convencionales es esa. La respuesta
seria que en los medios convencionales no hay espacio para los nuevos creados de
historias verdaderas, que seria la definicion de crdnicas, y paralelamente eso estd
haciendo que el periodismo convencional vaya muriéndose porque lo que mas quiere la
gente, y estd comprobado en cientos d estudios, que la gente quiere leer.

Mira, aqui te voy a contar una experiencia muy puntual. En el afio 2004 yo vivia en
Guayaquil, era el editor general del universo y daba clases en la universidad laica. Me
cayeron en el afio 250 personas que no se habian graduado y la universidad queria
graduarlos como ha de lugar. Obviamente si yo le pedia una tesis a cada uno, y seguiria
corrigiendo, llegamos a un acuerdo de un solo trabajo que sea unido. Una especie de libro
y llegamos a la conclusion de cual €l era el tema: por qué la gente lee el diario Extra. El
unico diario nacional, pues llega a todas las provincias del pais, a diferencia del comercio
que llega a ciertos lugares. Hacia que establecer un territorio de investigacion, y la
hicimos en el Guasmo sur. Donde no habia la actitud que ahora persiste de que hay una
lectura vergonzante del Extra. Gente de clase media para arriba lo lee, pero lo lee asi, sin

que lo veas. La gente popular lo lee asi, sin problema. Aqui viene lo mejor: la conclusion
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final se reduce a la respuesta a por qué lee el extra- la respuesta de la gente fue, porque
yo estoy ahi.

La gente decia yo aprendo como evitar un asalto, como evitar que llegue a un vecino a
matar a la mujer que le pega todos los dias, aprendo que es el suicido, aprendo también
que hay chicas muy lindas que son modelos, que no solo modelan si no también tienen
algo que decir. Entonces, conclusion, yo leo porque estoy ahi. Creo que ese es el concepto
de la cronica: yo estoy ahi.

Mi padre me hizo leer a los cuatro afios, yo leia la revista selecciones que todavia hay,
Jque tenia de especial? Es una revista muy bien pensada, y hasta ahora sigue. A mi me
gustaba leer las historias, tenian tres cronicas en cada nimero, que era quincenal. Ademas,
la secciond de libros, donde te condensaban te resumian un libro. Por ejemplo, un libro
de Harry Potter, algo mas anterior Ray Bradbury. Ellos te resumian, lo que te quiero decir
con todo esto es que en una historia muy bien contada no cabe plantearse como problema
la extension.

una historia, segin mi teoria, deberia ser 360 grados. Comienzas un punto y regresar en
el mismo punto. Esa es una historia perfectamente contada. Esa historia redonda puede
tener, insisto, sesenta paginas, 600, o seis. A condicion de que este exactamente muy bien
hecha. Es decir, para terminar, la prensa convencional estd muriendo no por culpa de las
audiencias, si no por culpa de sus politicas editoriales donde no hay espacio para lo que
te cuento, para la gente comun. Por eso se dice, y con mucha razon, que siempre se debe
estar cerca de la gente, lejos del poder. Porque otra de las respuestas era porque en los
grandes diarios, sale siempre el poder. La gente del poder. En el extra salimos nosotros.
P: {Como es la produccion de cronica dentro de tu medio?

R: Nosotros nos reunimos una vez cada quince dias, y hacemos dos cosas. Una,

evaluamos como nos ha ido en cuanto a los alumnos. Como esté, cudl es el nivel, que
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proponen. Porque lo extraordinario de todo esto esqui tu, siendo el profesor, aprendes
muchisimo mas que el alumno. La gente te propone cosas de una audacia, una temeridad
que parece imposible hacerlas. Pero que te dicen claro que lo voy. A hacer. Porque en
este talle que es un mes cada persona, todos los dias, una hora. Na persona termina
haciendo una crénica y, al final del afio, vamos a publicar las mejores cronicas e todos
los alumnos.

Regreso a lo anterior, evaluamos nuestro proceso de enseflanza que es muy importante y
la segunda parte es que crénica vas a usar para este mes. Plantea el tema, pero no te vas
a quedar en el tema. Eso es algo que esta muy obsoleto en el periodismo, plantear el que.
Porque el que lo tienes aqui, en twitter, en facebook, en ig... el tema ahora es como, para
que y por qué. Si ti me contestas esas tres preguntas, yo te voy a preguntar nada mas, yo
te pido como director, te pido que me hagas primero un cronograma de trabajo. Es decir,
este es el tema y asi lo hace, los plazos de entrega, que tipo De Fuentes va usa usar, fuentes
humanas, fuentes documentales, que lugar vas a visitar, cuantos dias vas a estar. Lo que
sea necesario. Por ejemplo, voy a hacer de los ultimos joyeros de chorddeelek en Azuay.
Ok, ;/que gasto implica, te vas en avidn, en bus, en carro? ;Que tiempo vas a estar con
ellos? Ya tienes el contacto, cuales son los contactos. Porque no te puedes ir a ciegas, eso
es absolutamente prohibido. Y seguimos los cinco mandamientos basicos de Kapuscinski,
que es ir, ver, sentir, comprender y contar. Si cumples esos cinco pardmetros, yo soy el
editor final, al que le llega la Gltima fase del texto antes de publicarlo, si lo que salga ahi
es mi responsabilidad ademads de el o la cronista.

Ese es el modelo que usamos. es un modelo muy riguroso, muy disciplinado, ;jpor qué
disciplinado?, porque ta tienes un cronograma tu misma, te ataste de manos y pies, por
decir asi. Tt me dices te entrego el 21 de noviembre, ok. El 21 de noviembre tiene que

estar publicado, para esto lo que haces es te planteas la fecha de entrega y vas hacia atras



87

hasta el primero paso que es el tema. El tema base, logistica, que vas a usar, fotografiad,
una camara... todo lo que necesitas para contar una buena historia.

P: (Hay suficientes personas haciendo cronica en Ecuador?

R: Te diria que si, pero no con el rigor que es. Yo creo que el ecuador estd bastante
atrasado en cuanto a localidad de las cronicas. Lo que te puedo demostrar, por ejemplo,
cuando la fundacién del nuevo periodismo iberoamericano convoca a los cursos de
crénica cada afio casi nunca, casi nunca, se clasifica un ecuatoriano. Quiere decir que
nuestro nivel es mediano o bajo o que no participamos. Entiendo que debe haber por ahi
un genio, o genia, que este escribiendo pero que no quiere publicar. Pero en realidad no
lo creo, porque cuando escribes, quieres publicar. Y publicas. Y la calidad no es la mejor,
falta rigor, falta disciplina, falta pasion por hacer una crénica. Mira, el caso de Leila
Guerreiro, la argentina. Ella dice que nunca estudio en la universidad, no estudio nada en
la universidad, ella es bachiller y en este momento ella es la mejor cronista de
latinoamericanos. ;Como asi? Porque desde chiquita, ella leia historias, leia literatura.
Sabe de Hemingway, sabe de Kafka, sabe de Cortazar, sabe de Vargas Llosa, lo que
quieras. Todo sabe. Se ha leido todo. Eso le dio un amor por escribir, la pasion de escribir
y de leer. Porque ojo, no puedes escribir una linea, estoy seguro que no te sale una buena
linea, si no has leido. No te sale, porque la base del gran periodismo y de la cronica de
calidad es la lectura. No tanto la escritura. Son la cantidad de lecturas que tienes. Por eso
cuando se hace este trabajo, y debo decirlo porque es asi, hay gente que se inscribe en los
cronistas y les digo que cuesta 60 dolores y dicen “ah no, no tengo”. Pero cuando viene
Luis Miguel, Shakira, Miguel Bose, o cualquiera ellos pasan 200 doélares o 100
tranquilamente por asistir. Entonces la gente, me parece que no valora. Humberto eco
decia que lo mas triste de este mundo en que vivimos, nosotros los relacionados con el

mundo intelectual, con los libros, y todo, lo mas triste es que hay centenares de centenares
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de libros de excelencia que nunca nadie los ha leido. Eso dice Humberto Eco, libros de
excelencia que nuca nadie los leyd. Y el también dice que nunca me digas que respetas
un texto, no lo respetes. Léelo, subrayalo, tachadlo, pon cosas al lado, escribe tus
pensamientos ahi en el margen de la hoja. El libro bien leido es un libro que esta todo
subrayado. Con resaltado amarillo, espero grafico, todo lo que quieras. El libro mal leido
es el que estd intacto.

Entonces la respuesta a todo esto es que yo creo que el Ecuador, como pais, como
sociedad. Digamos que es una sociedad que debiera escribir, primero es una sociedad que
no lee y por tanto es muy dificil que de esta sociedad que no lee salga una micro sociedad
que escriba y muy bien y que compita, en el buen sentido de la palabra, a nivel
latinoamericano, a nivel mundial.

Murakami, el estuvo en la feria del libro, decia que a le criticaron mucho, la esposa, le
critico mucho una de sus primeras novelas que tenia sexo y violencia. Y el, en lugar de
hacer, siguid escribiendo de sexo y violencia porque el vio en los ojos de su esposa, una
luz que decia por ahi iba el camino. Por ahi es tu camino. Que decia cualquier otra cosa
que escribas, vas a ser un mediocre. Entonces el siguid por ahi y por eso es lo que es.
Entonces, falta rigor, falta disciplina, pero sobre todo mala leer.

Tu habrés escuchado, es un estudio que se hizo hace dos afios, que un ecuatoriano
promedio lee medio libro al afio. Eso es nada. Eso uno y dos, ;que libro? Aqui te cuento
rapidito una experiencia. Yo fui a porto viejo como profesor invitado a un curso de
perorado. De alto nivel. Eran treinta estudiantes, dos hombres 28 mujeres manabitas, la
mayoria. Muy bonitas, bien pintadas, bien arregladas, porque ademads era viernes por la
noche. entonces yo pongo en la pizarra “periodista que no lee, no es periodista”. Y, por
ejemplo, jtu que has leido este afio? Le pregunto a una de las chicas. Estdbamos en

noviembre. Ella me dice “nada”. Y yo, ;jnada? Y en seis meses vas a ser licenciada en
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comunicacion social. ;Lees periddicos? No. ;Escuchas radio? No. ;Ves los noticieros?
No. Yo le digo entonces “mira voy a decir algo que hiera la sensibilidad de ustedes. Pero
la mayoria de ustedes, como buenas manabitas, son muy bonitas. Son mujeres muy
bonitas. Si quieren ser periodistas, van a salir con el titulo, van a tomarse fotos y poner
en el Facebook o en su Instagram, pero eso titulo no les va a servir absolutamente de nada
y deberia darles vergiienza que les digan licenciadas. “A ti deberia darte vergiienza- le
decia yo a esta chica-, si no lees nada. ;Que periodismo vas a hacer? No entiendo”.
Entonces yo me moleste un poco porque me parecia una respuesta tan... pero si las velas
realmente eran bonitas. Entonces yo les dije, les voy a dar un consejo: levanten la mano
quien ha leido este afio Dos personas alzaron, una chica y un chico. Dos, de treinta.
Entonces como ustedes son guapas y bonitas, entren a cursos de destilacion, de
vocabulario, presentes en un concurso de miss porto viejo, miss chotee, miss manta, miss
manaba o miss ecuador y casi con seguridad, si destacan, van a terminar de presentadora
de television, pero eso no es periodismo. Si estdn aqui por ser anchors de television, estan
en el lugar equivocado. ahi estd la parte mas grave, y ahi entra el medio libro al afio.
Entonces les dije “me dices que has leido un libro este afio, (Que has leido?” Y el
muchacho me dice “Juventud en éxtasis de Carlos Sanchez” y yo dije dios mio. Le digo
tu sabes que ese libro salid en el afio ochenta, y me dijo que no he sabido es que yo compre
en una libreria de segunda. Es que ni siquiera hay librerias, solo hay en capitales de
provincia, en las cuatro capitales de provincia, en el resto no. hay papelerias, donde
vendes papel y lapiz, y los libros piratas. Y esa es la experiencia de comprar el libro.
Entonces le digo al chico, quien es Carlos Sanchez, que es lo que te dice. Que cuando te
despiertes sonrias y le digas gracias mundo por acogerme un nuevo dia. Y te da unos
consejos, discilpame, pero de nursery. Para mi, ese chico no habia leido nada. La chica

habia leido un libro de Saramago, todos los nombres. Y le pregunte de que se trate y me
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dijo “em, bueno de todos los nombres”, y le dije que de que se trata y me dijo “no te
puedo decir”. Entonces yo que la conclusion de que lo compro, lo ojeo, le pido a alguien
que le diera un resumen, pero no lo leo. Entonces me enfrente yo a 30 personas jovenes
que estaban por graduarse y que ese afio, supongo que los anteriores también, no habian
leido nada. El problema no era solo que se vuelvan escritores, dejemos a un lado eso. El
problema es, yo tenia un editor en el diario y me dijo algo que es muy cierto: “periodismo
es igual. A pensar”’. Y profundizando esa teoria, yo digo “periodismo es reflexion, es
analisis es contextualizacion, es pedagogia social, es utilidad y es servicio”, por ejemplo.
Si el pais, desde 1830, ha tenido una mala prensa que, por ejemplo, cada cuatro afios que
la gente va a votar no le dice a profundidad quienes son los candidatos, que hace, su
trayectoria, cudnta plata tienen los bancos, de donde tienen dinero, porque son ricos,
pobres, lo que sea. si tu como periodista no me das a mi ciudadano, usuario, audiencia,
lector, los elementos para reflexionar y tomar decisiones de mi vida desde lo mas
cotidiano “cuanto cuesta un chocolate y un muffin en sweet and coffe” hasta lo mas grave
que es ir a votar y escoger tu destino, porque quien no manda es quien controla de una
y otra manera nuestros destinos. Entonces estamos hablando de una sociedad que no lee
y que, por tanto, no reflexiona, no piensa y que digamos que se conduce casi como un
automata a lo que venga. He ahi las consecuencias. Consecuencias que estan.

Yo creo, para finalizar esta pregunta, que todo se debe al pésimo sistema de educacion en
este pais. Dos cosas. Si desde nursery existiera la practica o la materia o el pensamiento
de lectura critica y otra lectura critica de medios, de mensajes. Yo estoy seguro, Raisa,
que el pais seria otro. Estoy seguro. ;Que lee en los colegios? Yo creo que sigue leyendo
lo que a mi me mandaban: corazén, platero y yo, Maria de Jorge Isaac, huasipungo.
(Como eso posible? jEso fue hace 25 afios! es dramatico.

P: {Tu crees que hay un futuro para la cronica en Ecuador
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R: Si hay futuro, por que existimos tal vez sea muy pretencioso decirlo, pero se debe
decir, existimos quijotes que estamos todos los dias en esta lucha, todos los dias invitando
a la gente, promoviendo, motivando, creando nuevos espacios. Yo tengo por ejemplo una
sociedad, por decirlo asi, porque no es una sociedad econémica, con Moénica Barrera, de
la libreria rayuela, y hacemos actos, hacemos cada mes cada dos meses, algo hacemos
por la crénica, algo hacemos por el buen periodismo. Creo que muchas buenas plumas
han muerto en la cotidianidad del periodismo. Porque muchos metidos, unos por ahorrar
y otro por sus lineas editoriales, te mandan “Raisa, tu eres reportera del diario X. Anda 'y
haz estas cuatro cosas hoy”. Cuatro es poco. Entonces vamos a imaginarnos un poco. A
las 10 de la mafiana tienes ruedas de prensa con Luis Miguel que acaba de llegar, a las 12
tienes que cubrir una conferencia del jefe de la policia judicial que acaban de agarrar 20
toneladas de marihuana. No tiene nada que ver lo uno con lo otro. A las dos de la tarde,
tienes que entrevistar al vicepresidente de la republica y a asi 4 tienes que ir donde el
ministro de finanzas que hoy presenta la proforma presidencial. Te convirtiese, como
alguien dijo alguna vez, en toc6logo. El tocologo es que €l sabe todo, peor no sabe nada.
Tiene un mar, un océano de conocimiento de un milimetro de espesor. ;Como puedes
tener un periodista de calidad asi? Es imposible. ;Como puedes convertirte ti en un
periodista de calidad asi? Es mas, los salarios que son denigrantes para nuestra profesion.
Lo ideal seria que haya un medio que te pague muy bien para que hagas una crénica, un
mes. El New York Times tenia, ya murid, un periodista que era el mejor pagado después
del director. Imaginate, ;cuanto ganaria? Porque era el mejor pagado. El tenia una
columna en la pagina tras donde dio te contaba la historia de la esquina. Asi se llamaba
la columna y te contaba algo que paso ese dia ahi. Te contaba una historia. Y ellos
comprobaron que era lo mas leido del New York Times. Obviamente, a ese sefior le tenian

que no se podia ir del ny ni locos. era el mejor pagado, el mejor t5ratado, le daban lo que
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queria, y era un especialista en contarte una historia. Eran unos 2000 caracteres. Y te
hablo de hace muchos afos. Acé en los medios, lamentablemente, te hablan de que una
pagina de texto es mucho, nadie te va a leer. eso es mentira, es falso. Y nos infringimos
dafio a nosotros mismo como sociedad al decir que los textos cortos sirven o las noticias
breves como la televiso. ;Como es posible? Como es posible que te digan, y en noticia
internacionales, en la india, chocharon dos trenes y murieron 200 personas, mas noticias
internacionales en un minuto. Cuatro o cinco noticias en un minuto. Si son relevantes
deberian tener un espacio de dos minutos, de cinco minutos. Quien se inventd que la
noticia de tv debe ser de un minuto, de un minuto y medio. Si los estadounidenses
inventaron eso pero que ya estd obsoleto y lo vienen haciendo desde 1940 que empezo6 la
tv. Estamos hablando de ya hace un siglo que seguimos con los mismos modelos. Estamos
frente a una sociedad abocada a ser superficial, a ser tocdloga y a volverse analfabeta. Yo
creo que es bastante dificil que... por la pregunta que me acabas de hacer, yo si creo que
la cronica se va a desarrollar, porque hay intentos. Se han creado espacios digitales, pero
que hay que esperar bastante porque todas esas personas deben formarse como grandes
cronistas. Porque es muy dificil abrirse campo en una sociedad analfabeta. Este es un pais
de analfabetos. Alfabeto no es solo la persona que sabe leer y escribir, abeto es el que

sabe pensar ademas de leer y escribir.
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ANEXO B: ENTREVISTA A XAVIER MUNOZ

Me llamo Xavier Goémez Muioz, soy profesor universitario y también soy periodista.

P: ;Crees que hay espacio para la cronica?

R: Primero croe que no hay que mezclar ambas cosas. El reportaje es una cosa y la cronica
es otra. Yo creo que si hay espacios para la cronica. Hay que entender que la cronica, y
eso no es de ahora, viene desde los afios 90, ha habido un boom de la cronica
latinoamericana, sobre todo. Se han generado nuevos espacios para publicar, la cronica
nunca ha sido un género masivo, como el reportaje, la noticia. Siempre ha habido menos
cronicas. Ahora el entorno digital, los medios digitales que no son tan nuevos, algunos de
ellos se han interesado en abrirle un espacio a la crénica, el periodismo narrativo. En
ecuador, por ejemplo, se me ocurre GK, la barra espaciadora, he visto crénicas en plan.
A mi me parece que, a pesar de no ser un género masivo, como dije al principio, el
principal problema de la crénica es economico, ;a que me refiero con economizo? una
cronica de largo aliento, un trabajo profundo, no se hace en un dia, habria que preguntarles
a los medios de comunicacidon cuanto tiempo y cuantos recursos estan dispuestos a
invertirles a una crénica. Mira, yo soy cronista también, he trabajo afios en hacer cronica,
yo tengo cronicas que me he demorado minimo un mes. He tenido la suerte de trabajar
de freelance y hacer diferentes proyectos, pero yo no s¢ cémo los medios de
comunicacion estan dispuestos a poner a un periodista, a un equipo y a un fotoégrafo, a lo
que se necesite a trabajar un mes en un tema especifico. El tema es el resultado, que
resultado vas a tener. ;Va a ser un tema profundo? ;Hecho a pulso, donde hay
investigacion? Si es que te pones a ver desde un punto de vista mercantil, tal vez al medio
de comunicacion le conviene invertir o tener un periodista haciendo cuatro o cinco notas
diarias, que eso es lo que mas o menos se puede hacer en un periodico, que ponerlo hacer

un trabajo de largo aliento.
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Mucha de la gente que se dedica hacer cronica, yo un tiempo, a mi me ha interesado
mucho esto. He hecho dos tesis sobre cornisa y es de largo lo que siempre me ha
interesado desde que estaba en mi €poca de universitario. Yo me acuerdo que estaba en
dos talleres de periodismo narrativo, y me di cuenta que en esos talleres aprendiza
muchisimo. Porque son con gente que se ha formado, que ha pasado afios de afos
haciendo crénica. Y yo dije “bueno soy freelance, voy a hacerles una entrevista. Les voy
a preguntar las cosas que no pregunte en el taller”. Aprovechar esa hora de entrevista para
aprender. Aprendi muchisimo y no fue una hora, fueron tres. La primera con Juan Pablo
mereces, y desde ahi empecé hacer entrevista. Entreviste a die o doce cronistas
latinoamericanos y bueno también un par de espafioles. Y claro con entrevistas que
sepultaron, pero mi idea era aprender. Y de ahi ya me di cuenta que la gran mayoria de
ellos no vivian de hacer cornisa. Porque es lo que te digo, es invertir mucho tiempo. Si
hablamos del mercado ecuatoriano, en la que el promedio esta entre 200, 250 doblares
que te pagan por una bronca, y le vas a dedicar una semana o no dos... habria que ver si
es que es rentable también.

P: Entonces, tu dirias que en la crénica no pagan bien.

R: No, no solo en las cronicas. Yo diria que en Ecuador y pasa internacionalmente. He
colaborado con medios de otros paises y es un tema global. yo creo que todo el esfuerzo
que amerita hacer una pieza de periodismo narrativo, una croénica, no compensa lo que
pagan. Incluso en otros paises, en la propia Espaiia, te pagan incluso menos que aca. Mas
o menos, en Espafia el promedio para na cobertura freelance esta en unos 100 euros. Por
una cronica te pueden pagar un poco mas. Entonces habria que hacer la promocion para
ver cuanto realmente te pagan. Yo creo que el problema de la cronica es més econdmico.

P: ;(Por qué crees que no pagan bien?
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R: Porque habria que hacer costo beneficio. Si ta te pones en el lugar de los medios de
comunicacion yo creo que me convendria mas, desde el punto de vista del medio de
comunicacion, tener gente haciendo trabajos mas rapidos y mas que gente que haga
cronica. A parte hay que entender como funciona el internet. El entorno digital ha venido
a revolucionar todo el sistema mediatico. Entonces hay que entender también que la
crénica un poco va a contracorriente con la narrativa digital. ;Que es lo que nos dice la
narrativa digital? Informacion breve, Directa, fragmentada. Es basicamente los puntos
basicos, son los puntos fuertes de la narrativa digital. La cronica no es nada de eso. La
crénica no es informacion breve, es larga, ni fragmente, ;por qué? Porque necesitamos
que la gente lea del principio a fin para que la gente se meta en la historia y entienda.
Entonces no es fragmentada. Y menos es directa. La cronica te lleva por otros caminos,
tiene sus cosas por Ahi y es una narrativa distinta. Sin embargo, yo creo que la crénica
tiene atributos que ningtin género del periodismo tiene.

La cronica, para mi punto de vista, es el inico género que permite el lector meterse en la
piel de los personajes y las historias y sensibilizarse. Un reportaje te puede acercar y darte
criterios que te ayuden a entender un problema, escuchar o ver una entrevista te puede
sensibilizar, pero yo creo que una crénica ha logrado sintetizar todas esas cosas. Toda esa
profundidad, te puede hacer un poco sentir y ponerte en los zapatos de los t5ros. Y al
mismo tiempo te explica y te da puntos de vista y argumentos, yo creo que ningun otro
género del periodismo puede hacer eso.

P: ;Crees que hay alguna manera de incorporar la cronica a medios tradicionales?

R: Mira, yo creo que como tu dices si hay un interés en la cronica, un interés en la
audiencia. Si han aparecido todos estos medios digitales ac4 en ecuador, que se dedican
a la cronica es porque hay gente que le interesa. No solo periodistas, hay un publico que

le interesa. Y yo creo también habria que ver no solo lo que hacen medios tradicionales,
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estos nuevos medios emergentes. Porque desde ellos yo he visto que si se estdn haciendo
cosas. En el tema digital... mira, yo voy a ser muy honesto con esto. Hay medios digitales
interesados en publicar cronicas, el tema es que, por lo general, los medios digitales no
han logrado un modelo de negocios diferente. ;A que me refiero con eso? No tienen
ingresos, y al no tener ingresos, no pueden Agar. Muchisima de la gente que colabora con
medios digitales no cobra. Si estamos hablando de que una crénica es un trabajo mas
extenso aun que hacer una entrevista, que eso lo solucionas en un dia, en medio dia,
regalar el trabajo de una semana de un mes, para hacer una crénica que es tan complejo,
yo creo que habria preguntar quién esta dispuesto a hacerlo.

Yo creo que hay medios digitales que estan dispuestos a hacer esto, pero habra que ver
quien estd dispuesto a pagar por trabajo de ese tipo. Y lo otro, yo creo que si. Yo
comentaba en twitter, sigo mucha gente que le interesa el periodismo narrativo y la
cronica. Veo casi a diario entrevistas a cronistas, asi como yo te comentaba. Y siempre
los cronistas... hay de todos. Algunos tienen visiones fatalistas, algunos optimistas... hay
de todo. Y yo digo, ;por qué en vez de estas entrevistas, que sacan los medios
tradicionales, porque en vez de hacer entrevistas a cronistas, pagan a los cronistas por
hacer cronicas? ;Por qué en vez a su gente le dicen que haga bronca les pagan un poco
mas y hacen un buen periodismo? Yo creo que es mas valioso y mas honesto invertir en
el género, preocuparse y no solo decir “ah el gran cronista salcedo ramos y aqui la
entrevista”. si no que tu medio realmente se preocupe de hacer un periodismo mas
profundo. En vez de estar golpedndonos el pecho como periodistas y publicar una
entrevista y tener una vision fatalista.

P: ;Crees que hay suficientes personas dedicandose a la cronica

R: Si, si hay. Es lo que te decia, la cronica no es un género masivo. Hay muchisima gente

que le interesa la cronica. También pasa que muchos se desaniman. Cuando yo empezaba
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en esto de hacer crénica y conoci mucha gente, muchos de ellos talentosos, que se
dedicaron, que realmente haciendo menos trabajos. Pero es todo lo que te digo, es ir a
contracorriente, es buscar espacios para publicar. Si ti te pones a ver los medios que
publican cronica... a mi me dio mucha pena cuando cerraron Soho, porque yo publicaba
ahi casi todos los meses. Y también publicaba en Mundo Diners y en otros medios... pero
Soho era donde més yo publicaba. Y medio mucha pena, imaginate. A mi me ha pasado
que una cronica que terminas de hacer hoy la publican en dos o tres meses. Entonces es
un poco que hay que tener paciencia. Y bueno, si te vas a dedicar a hacer cronicas deberias
tener tiempo para eso.

P: {Como es tu proceso de produccion de cronica?

R: Ahora ya no hago tantas. Ahora estoy dedicado a otras cosas. Ahora trato de hacer una
cada dos meses trato, no siempre puedo. Lo que yo hago es ir buscando teas, siempre
tengo en mi lista pendiente 10, 12 temas de lo que sea. Y de eso al final evalto, digo este
tema vale la pena. Creo que hay que ser pacientes, lo dejo reposar y veo si este tema vale
la pena. Y le propongo a un medio. Como ya he tSrabajado en esto muchos editores me
conocen y me responden que, si trabajemos o no, mejor dale la vuelta, piénsalo mejor...
recién ahora trabaje la cronica de un pintor en el feriado. Esta cronica la hice en tres
semanas. Y no es que las tres semanas me dedique a eso... era en mis tiempos libres.
Porque tenia que movilizarme a pululaba y la casa taller es mas lejos todavia. Es un poco
eso. Y ya cuando tengo toda la informacion, la historia clara en la cabeza, me siento a
escribir. Antes de eso no me siseo a escribir. A parte yo hago mi propia fotografia y me
siento también a hacer eso.

P: ;Crees que hay un futuro para la crénica en Ecuador?

R: Si, claro. Yo creo que la crénica... mira, yo creo que hay que tener una vision

optimista. Como te digo a mi me alegra que haya gente como tu, que eres joven le interesa
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la cronica. Mira yo estoy en una universidad, y conozco a varios chicos que les interesa
y el tema es cuanto estas dispuesto un poco a sacrificar para hacer cronica. Porque no es
facil. Entonces yo creo que la pregunta es esa.

Eso por el lado de los que producimos cronica, del lado de los medios pues bueno... yo
creo... esto te digo y no se si me voy a arrepentir. Vivimos en un mundo en el que tenemos
una sobreabundancia de informacion, todo el tiempo nos bombardean de informacion. Y,
lo que les decia en clase, yo a veces me pongo a pensar, son necesarios tantos medios si
Me dan toda la misma noticia. No digo que los medios sobran, peros no se diferencia
aluno del otro no tiene sentido que estén compitiendo. Y en eso la cronica si tiene su sello
y su marca. Yo creo que los medios deben darse cuenta de eso e invertir no solo en la
crdnica, si no en las nuevas narrativas. En nuevos enfoques porque eso es lo que los va a
llevar a sobrevivir en el mercado.

Y, por otro lado, la cronica ha encontrado nuevos espacios. La crénica se publica en
libros, han aparecido muchas editoriales nuevas y muchas editoriales que ya hacia han
creado colecciones de periodismo narrativo. Las editoriales no son ingenuas, si pasa eso
es porque hay gente que compra esos libros. Si hay gente que le interesa. En el entorno
digital, si hay lugares, aca no tantos, pero mira. La revista SW, recibe saco un reportaje
que son practicamente cronica, pero contadas de una manera mas digital. ya son diferentes
narrativas, veo que en Espaiia se hacen cosas stper interesantes. Ac4 no nos arriesgamos
tanto, veo que vamos por ese camino. Si hay medios que tiene gente que les interesa el
periodismo narrativo. Los medios, la revista Diners que es antiquisima e invierte en
crénica y es una de las que mejor paga por cronica. Y si te pones a ver los temas, tiene
temas bien trabajados que tu como periodista te das cuenta que no se hicieron en un dia.
Y no solo crdnicas, textos en los que haya profundidad y veo que esos medios hay que

apoyarlos. No solo consumir lo que hay en internet si no generar una cultura de pago.
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Comprar la revista, difundir lo que podamos. Ellos se da el lujo de invertir en viajes para
la crénica, con Soho me dio muchisima pena, porque Soho era de los medios que en

verdad creian e invertian en eso.
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ANEXO C: ENTREVISTA A ALEXIS SERRANO

P: {Como haces que haya espacio para la cronica en tu medio?

R: Eso es una pregunta interesante. Es una lucha que no ha sido solo mio o de un
momento. Yo llevo trabajando 11 afios en el diario y me tom6 mucho tiempo que me
aceptaran una cronica de cuatro paginas en el diario. Cuatro paginas en un diario es bien
dificil de publicar. Para eso tuve que tener un proceso de demostrar al diario que valia la
pena un texto asi.

P: {Qué tan complicado es demostrar eso?

R: Veras, uno tiene que hacer periodismo en las circunstancias que le ha tocado vivir,
entonces a mi me gustaria, me encantaria hacer periodismo en usa y que me cogiera el
new York times y me pagaran tres meses para hacer una crénica. O que me diera plata y
me dijeran toma Andate a recorrer Europa o Africa para contar historias. No pasa asi.
Todo depende en mucha medida que estas dispuesto a sacrificar. Porque las cronicas que
yo he hecho son cosas que hago en mi tiempo libre, en mis fines de semana. En el diario
yo no hago turnos de fin de semana. Y las cronicas las hago en mis fines de semana libres,
en mis feriados libes. Y muchas de las mafianas en las que no tenia que reportera, a veces
pidiéndole a mi esposa y a mi hija que me acompafiaran, cuando era soltero a mi novia,
incluso a mis padres. Es decir, que uno tiene que darse el tiempo lo que no se puede dar
el lujo es de no intentarlo, es posible.

P: (Por qué dices que el periodismo narrativo es el futuro?

R: Porque parto de una premisa que no es aceptada, o no se asimila en todo el mundo y
es que los lectores siempre hemos sido la minoria. Esto no es una cuestion masiva, con
esto no vas a llegar a mucha gente. Es una cuestion marginal, de nicho, para poca gente.
Una vez que asumes eso, tu sabes que vale la pena. El diario El Pais de Espafa, en su

mejor tiraje de papel, no llegaba mi al 5% de la poblacion espafiola. Nunca los lectores
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han sido la mayoria, entonces cuando asumas eso tu sabes que siempre va a hacer
lectores.

la minoria somos los lectores y esa minoria tiene necesidad de ser historias. Y si tu te fijas
el final del texto que yo publico yo digo eso.

P: {Como crees que es la produccion de cronicas?

R: Sabes ha crecido mucho en los tltimos afios. En Latinoamérica en general, esto es algo
de lo que no se habla mucho y deberia. A raiz de la funcion del nuevo periodismo de
Garcia Mérquez que has creado contactos, que ha creado redes, seminarios, etc. A tal
punto que ahora en Espaiia, si tu te pones a googlear, en Espafia cuando quieren hablar
de periodismo narrativo, siempre ponen a los latinoamericanos. Esta Leila Guerriero, esta
Martin Caparros, esta Alberto salcedo ramos, esta mucha gente que son de esta continente
y han creado una especie de boom, aunque a todos no les guste decir boom, pero hay una
especie de Boom de periodismo narrativo en Latinoamérica que crece muchisimo. En
argentina tienes la revista anfibia, que es una revista digital, desde hace diez afos y ahora
este mes lanza su primer nimero en papel. Tienes en Espafia la revista SW que
normalmente, que todo el afio es digital, pero que una vez al ano lanza una revista de
cronicas inéditas y sobrevivir solo con lo que pagan sus suscriptores, es decir hay gente
que apuesta por eso.

P: (En Ecuador se deberia apostar mas en eso

R: Mira, cuando tu tienes redes sociales, internet y los periddicos que estdn en la
coyuntura, los canales estan en la coyuntura, estas en un momento que todo lo que es
noticia lo sabes, en seguida. Si es que ahorita en el norte de quito se dafia un bus
seguramente lo sabes. Entonces, ;que es lo distinto que le vas a ofrecer a la gente? Las

historias y ese es el futuro. Puede ser en papel y digital, yo estoy en contra de pensar que
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digital significa corto y banal. Yo pienso y tengo mucha evidencia al respecto que puede
hacerse periodismo narrativo digital y llegar a tener mucho éxito.

P: ;Crees que hay esperanza para la cronica?

Si, cada que le preguntan esto a salcedo ramos, el colombiano ¢l dice “a mi me preguntan
(donde esté la plata para las cronicas? Y yo lo primero que pregunto es ;/donde estan las
cronicas para la plata?” Entonces, lo primero que tenemos que hacer es hacer cronica. Yo
me pase 10 afios haciendo cronica en el diario y en otro lado para que llegue un momento
en el que diga “este trabajo merece tanto espacio” no menos. Y para que ellos supieran
que para que yo lo dijera, valia la pena. Y ese texto lo publique. Y ese texto gand un
premio a inicios de ese afio y se titulaba “Horror en el sexto C”. Y tuve que pelear 10
afios en el diario para que considerara el diario que eso vale la pena. No podemos

quedarnos de brazos cruzados.
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ANEXO D: ENTREVISTA A DIMITRI BARRETO

P: Dime tu nombre y cargo.

R: Dimitri Barreto, soy periodista del comercio desde hace 22 afios. In ice como pasante,
reportero, la seccion donde mas trabaje fue en judicial donde fue cronista de temas de
justicia, derechos humanos, crimen organizado, narcotrafico y conflicto armado en la
frontera norte. Luego fui editor de la seccion quito, luego de la seccion judicial, en 2012
pase a ser parte de la mesa central y ahora soy editor macro de la seccion digital

P: ;Como definirias la cronica?

R: La cronica saca a luz la verdadera pasion de un reportero. por relatar, por narrar las
historias humanas. Como los hechos para comunes mortales pueden ser una noticia
pasajera impactan en la vida real, en seres humanos de carne y hueso. Cuando
Simplemente pasa algo que no estaba previsto en termines de la vida cotidiana y como
eso altera la vida dela gente.

La cronica en su esencia es poner en escena de esas historias humanas y obviamente como
hablamos de historias humanas echamos mano de elementos narrativos para poder ser
mucho mas cercanos y acercar los sentidos.

P: ;Crees que es dificil tener espacio en los medios?

R: No es un tema de espacio, es un tema de preparacion de los periodistas para poner en
practica este género que dicen que es maravilloso. No todos lo pueden. To cuando veo
escritos que tratan de emprender un ejercicio de simulacion de cronica prefiero no leerlo,
porque la verdad es que termina siendo ofensivo. Entonces no es un tbema de los medios
como tal. Es un tema por un lado de capacidad de los periodistas para elaborar crdnicas,
que es muy limitado, yo creo, no todos lo pueden, por mucho que intentan. U también
pasa por el lado de escapes de tiempo o de mediocridad de los periodistas que pudiendo

hacerlo optan por géneros mas sencillos. Yo creo que deberia ser una conviccion, como
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marcarte un estilo, creo que, a mi, me gustaria que cuando escribo, trato de escribir con
elementos narrativos. Ese es mi estilo.

P: Entonces, tu crees que no tiene que ver con los medios, sino con los periodistas.

R: Bueno hay que decir que hay medios de comunicacién que tienen espacios muy
restringidos. te hablo en términos de modelos o de segmentos puntuales en radio y
television marcados por pautas d tiempo que limitan. Si yo tengo un periodico tabloide y
me dices escriba una nota de mil caracteres de 500 caracteres es muy dificil que cuando
yo tengo que poner en escena varios datos, varios hechos, que pueda recurrir a elementos
narrativos y poder desarrollaros. Sin embargo, si creo que es posible y que pasa por un
tema real de vocacion del periodista por querer mostrara las cosas de otra manera y tapien
por un tema de preparacion para poder hacerlo.

P: (Es complicado que entre una cronica al periddico o tener una persona que se dedique
a la cronica?

R: En términos generales, insisto, pasa por los periodistas. Ellos pueden decidir que
genero utilizan y hablan con su editor. Como ejemplo, ayer hubo una visita a la
hidroeléctrica coca-codo Sinclair. Y cuando tu lees la nota parece un informe, es una nota
en la que dice “el generen de la seleccion informo que se va a entablar una demanda
contra la fiscalizadora de la obra por las fisuras”: cuando estabas alli, en medio de la
selva, una infraestructura que es un monstruo, con humanos metidos trabajando con sus
camisas caqui, sus cascos, sus botas y que son seres que podrian correr riesgo por las
fisuras que corren por los tineles. Y cuando tu los ves a ellos caminad, cuando te levan
como periodista a mirar las firmas, y ti ves cOmo estdn sus rostros, como estan sus
semblantes, como callan, u otros que deciden no entrar... ti decides, todo pasa por el
periodista. No es un tema de que el diario te coarte, lo mismo pasa en el universo. Es

como que la facil para un periodista no es recurrir a un elemento narrativo, sino recurrir
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a un Elemento informativo, como de bitacora. Paso esto, esto, esto y no mas. Si es un
tema de vagancia, pero también de preparacion. Y de sensibilidad, eso es fundamental,
mas que el tema de la preparacion y la vagancia. Es ser sensible. Es llegar y preocuparte
por el otro, por la gente, por el escenario, que implicaciones puede tener. Lo que
habldbamos al inicio, como los hechos impactan a la gente. Creo que esa es la base y muy
pocos periodistas tienen esa empatia, activado ese boton, ese chip. No les juzgo, porque
pasa mucho por como has sido formado desde chico en casa. Va més alla de ir a regalar
caramelos a los nifios pobres, es una verdadera empatia con la ciudadania, con los que
son mas vulnerables.

Y en el otro lado, tener un cronista... el periddico tuvo un cronista hace como tres afios.
Y ¢l estaba como suelto, recorriendo, teniendo sus tempos, sus aires y ademas
desarrollando un estilo muy chévere para contar cronicas. Pero yo insisto que no debe ser
tema de un iluminado que esta por ahi pasando. Yo creo que todo el periodismo deberia
tener elementos narrativos, y creo que todos los periodistas deberiamos tener la
sensibilidad y la capacidad para hacerlo. No creo que es un tema de una sola persona,
cuando es un género. Es como que me digas solo hay un entrevistador, o solo hay uno
capaz de hacer noticias o solo hay uno capaz de hacer informes, o reportajes. U7n
periodista profesional deberia tener la capacidad de desenvolverse en todos los campos.
Yo me puedo defender en todos los campos, yo en todos craneo pasion. Y no echo la
culpa a la formacién convencional, pasa mucho también por quienes somos. Es mucho
mas fécil para una persona que tiene alta sensibilidad escribir una noticia fria cuando
cabe, hacer algo sencillo simple. Por lo general, yo creo que deberiamos recurrir a contar
que le pasa a la gente mostrando como estan sus rostros, como estdn sus manos, como

esta su postura, como estd el lugar. Esos elementos me permiten entender y activarme,
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porque yo percibo el mundo por los sentidos. Si tu me das elementos para que los otros
perciban el mundo como tu lo percibiste, van a entender el mundo mejor.

P: ;Crees que hay suficiente crénica en Ecuador?

R: Obviamente le falta, es muy pobre lo que hay en crénica. Yo he visto experiencias
interesantes en portales, he visto trabajos de mayor empleo de elementos narrativos en
lugares como la barra espaciadora, incluso en otros portales que son llamados como
“activistas”; en términos de defensa de derechos de mujeres, de nifios. Y esta muy bien,
estd muy bien que encuentres sin embargo en alguno de esos portales, de esas historias
en general. Es que no podemos olvidar que la crénica es un género informativo y que por
tanto requiere datearse, requiere contar no. solo con capacidad de escribir y conectarte
con lo que pasa, sino sobre todo una cronica debe tener la capacidad de contextualizar las
cosas, pero mas alla de los ambientes. Los amientes sirven para situarnos en que momento
ocurre, que estd ocurriendo politicamente, socialmente, econdmicamente, culturalmente,
religiosamente detras de esto. Y es necesario blindar las crénicas con datos que son
informacion que has recolectado de tus reporteros, que puede ser dimensional, oficiales,
levantadas empiricamente, no necesariamente del gobierno, puede ser de gongs que han
hecho un trabajo... es decir, una cronica no puede ser meramente una narraciéon que lo
que pasa en un lugar. Debes tener los contextos, los datos de lo que estd pasando y eso es
lo que yo puedo ver que falta en algunas de esas historias. Muy ricas y creo que tienen
mucho potencial, pero creo que se quedan mucho en el escenario donde lo levantamos y
no vas mas alla.

P: ;{Crees que hay futuro para la cronica en Ecuador?

R: Por supuesto y esta en las manos de los periodistas. Yo creo que incluso aprovechando
las nuevas narrativas digitales se echa mano de otros elementos ara contar la cronica, la

cronica no es solo un elemento escrito. La cronica también puede esta complementada
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por historias muy bien narradas y contadas en video, en audio, incluso en audio es genial
porque puedes hacer podcast y escuchas la naturaleza, las voces, los vehiculos. Ademas,
llegar a conectarte realmente y puedes imaginar que estas ahi y lo rico de vivirlo. Es una
vivencia. Es la narracion de una vivencia que tuvo el periodista y me la estd haciendo
vivir a mi, captindome a mi. Estoy viendo, estoy escuchando, estoy degustando, estoy
tocando. Yo creo que todo pasa simplemente porque haya voluntades, porque uno puede
echar la culpa a los medios. Pero, loco, tienes Instagram, tienes hasta tu Facebook,
cuéntanos, ;si? Va mas alld de espera un medio, bien que ver4 con la voluntad y la
sensibilidad que tengamos los periodistas, los que estan ahora, y saliendo de las

universidades.
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ANEXO E: ANALISIS, DE CONTENIDO DE
INDENTIFICACION DE CRONICAS
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[Unidad

| Revista

| Fecha

[Edicién

graficos

|Hechos comprobables

Fuentes

Observaciones

Primarias

Secundarias

Mundo Diners

sep-15

3 paginas

llustraciones

La identidad de las fuentes
primarias fue comprobada en el
sistema del Registro Civil del
Ecuador. Ademis de esto, se
comprobd que existe una persona
con este nombre gue estd casada
en el Registro Civil

Lucas el Monito Alvarez,
Esperanza Marino

Familiares, amigos,
parejas, conocidos

Esta crénica se inclina
demasiado hacia el
testimonio o el relato
completamete
narrativo.

Mundo Diners

nov-18

2 paginas

Fotografias, recuadros

La finca mencionada dentro de la
crénca es verificable por medio de
nuna busqueda de google. Tiene su

propia pagina web, donde se

puede verificar tanto las

actividades mencionadas en la
cronica. Tambien, gracias a este
sitio, se vericfica la idenidad de los

fundadores de este proyecto.
igualmente, se puede hacer uns
busqueda del metodo empleado

para cultivar y confirmar la

existencia de los metodos y datos
usados dentro de la crénica.

Doris Arroba y Carlos
Alvarez.

Ademas de los dos
una revision de

conceptos sobre el

voces dentro de la
crénica

protagonistas, se hace

trabajo que hacen, pero
no llegan a existir mas

esta cronica, aunque
tiene varios
elementos de
investigaciéon
periodistica, no llega a
transmitir el
sentimiento de
narracoin que
transmiten las demas.
Cae mas en ser un
reportaje que en ser
una crénica con
lenguaje narrativo.

Mundo Diners

ago-16

2 paginas

Fotografias,
entresacados,
recuadros

Existen varios articulos de medios
como El Telégrafo, El Comercio, La
Hora y Vistazo donde se hbala de
la hazafia de Pérez en el andinismo.
La mayoria de reportajes da una
revisién de lo que Pérez logré en el
andinismo. La existencia de los
compafieros de Pérez puede ser
comprobada en el Regristro CivilL.
EL Club de Andinismo del colegio
San Gabriel también es
comprobable por medio de
articulos y paginas oficiales.

Carla Pérez

Familiares, amigos,
noticias

Aungque tiene
elementos de
investigacién y se nota
que hubo un muy
buen trabajo de
campo. Esta crénica
cae un poco en el
perfil, y testimonio.

Soho

2015

150

4 paginas

Fotografias,
entresacados,
intertitulos

Las locacoines que se mencionan
pueden ser vistas en la famosa
serie Breaking Bad y en varios

portales dénde se menciona qué
visitar en Albugerque. Al mismo
tiempo, el éxcito de la serie se ve
en los varios articulos, como este,
que hablan de ella.

Carlos Velazquez

tour por la ciudad,
personas comunes del
pueblo, amigos,
compafieros de trabajo

Eal, conductor y guia del

Esta crénica, aunque
juega mucho con los
elementos narrativos,
le hace falta un poco
mas de investigacion.
Adn asi, esta lograda
perfectamete.

Soho

mar-16

154

3 paginas

Fotografias,
entresacados,
intertitulos

El haber ganado el primer titulo
internacional de boxeo profesional
femenino del Ecuador estd en

varias noticias de medios
nacionales como La Hora, EI
Comercio y El Telégrafo. También

la existencia del evento es

comprobable por medio de una
b da en google. La

también es comprobable por
medio del registro civil y de una
busqueda rapida por medio de

Google.

Jhoseph Vizccaino

Conocidos, compafieros,
amigos, familiares,
pareja

Esta crénica es la que
mads se ajusta al perfil
descrito
anteriormente. AGn
asi, se apega mas a un
perfil narrativo y,
aungue se nota una
investigacién
profunda sobre la
persona, se inclina
mas al concepto de
pergfil y no tanto al de
crénica periodistica.
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ANEXO F: ANALISIS DE CONTENIDO DE
ESTRUCTURA DE LAS CRONICAS



Estructura

Lenguaje descriptivo

Lenguaje narrativo

Contexto /

Conclusién

Se usan varias
descripciones de

especificas, pero no es
la parte central de la
trama. Por la
dela

esté crénica es muy rico.
Hay varias imagenes y

lugares o de situacoines| metaforas que estén

logradas de manera

historia que se esta
contando, no hay
mucho lugar para
descripciones de
lugares, solo de
sentiminetos o de
acontecimientos en
general. Hay un buen

se ven pocos dilogos
dentro de la crénica,

de s sentiminetos y la
manera en que se usan
las imégenes es una

otros recursos, a parte
de la escritura para
relatar una historia.
Ademmss de todo esto,
se nota claramente la

uso de los planos, pero| investigacién detras del

trabajo y las descipcione:
de los personajes son
muy buenas y precisas.

€l lenguaje narrativo de

precisa y cumplen con su
cometido. La descripcion

perfecta manera de usar

En esta crénica se da el

la sociedad el lugar
donde vivien. No se

otro dato més frio 0 mas
duro. La historia se
centra en la historia de
Lucas y Esperanza, no
hace ningin desvio para
contar algo més.

5|

antecedente histérico de | Esta crénica, al ser mds
las familias de las fuentes| como una novela que
principales y de cémo es | como algo netamente

llegan a dar cifras o algun| de la histira: el amor

periodistico, tiene como
conclusion la moraleja

espera y tiene paciencia.
C6mo historia
netamente narrativa, el
mensaje es
perfectamnete claro.

Este arfculo es rico en
descripciones. Al
tratarse de una pieza
sobre andinismo, se

descripciones de los

Hay un uso de los
dialogos directos, es
decir quotes, de la

trata de dar las mejores| protagonista. También

existen buenas

P
enlavida de la
protagonista. Tambien
hay una buena
descripcion del

se cuenta. Falla al
momento de describir
los escenarios, pues, al
ser una pieza tan
distintivas sobre
andinismo, se necesita
una descripcon més a
detalle de los

P de las
emociones y los
momentos importantes
de suvida. Esto provee
una estructua de cuento

momento histérico que| para el lector, lo cual es

una buena manera de
llevar la historia. No se
hace un uso tan
exhaustivo de las
metaforas, mas hay
imégenes que son
bastante bellas.

Se provee un pasado, un
recuento, sobre la vida
de la andinista en

hacia el lado del perfil,

esta entrevista tiene que
dar un contexto, tanto

hsitérico como personal,

estd presentando.

amostrar una historia

por personaje, es decir a
mostar la historia
especifica de ese
personaje. De esté

manera el lector genera
un vinculo con el

personaje.

especifico. Al estar inclinal

sobre el personaje que se|

Muchas series se dedican

La conclusién de esta
crénica viene a aser muy
diferente a la anterior.
En la anterior crénica se
trata de dar a conocer la
historia y perdurarla.
Esta historia, augeu
tambien busca eso,
tambien busca infromar
alas personas de un
hecho insélito en el
Ecuador. Aunque la
crénica se incline mas
hacia el lado del perfil, si

llegaba a usar
informacién extra,
datos, para poder dar un
cotexto mas real a lo
que ocurria en la vida de
esta persona.

Se hace descripciones
del lugar, pero estas
son muu breves y no

llegan a tener la
profundidad necesaria
para tener una imagen
del lugar donde estan.

de la situacién, mas no
del lugar y no hay un
uso de planos.

Hay un uso constante de
las imagenes literarias
como parte del articulo.
Se usan bastantes
pasajes dedicados a dar
historia acerca del tema.

se usan algunas

Se hace una descripcion| metaforas, mas no son

abundantes. También se
usan dialogos y citas

textuales para dar mas
profundidad al texto

Adems de las imagenes,

Se proporcionan varios
datos que ayudan a
comprender y dan

contexto sobre la misma

fincay sobre el método
de agricultura que usan
dentro de ella. Tambien
hay conceptos que se
dan para mejor
entendimiento del tema.

Hay una pequefia historia

sobre la casa.

La conclusion de la
crSonica es gie este tipo
de lugares son
necesarioa y preservan
las raices del Ecuador.
Ademis tratan de dar
una mirada a algo
diferene e inspirarar a
las personas a tener otro
tipo de agricultura para
ayudar al medio
ambiente.

Esta es la primera
crénica que usa el
lenguaje descriptivo,
Ios planos, los icnco
sentidos, para poder
dar una imagen precida
de lo que se estd
visitando o haciendo.
Aunque el reportaje va
a acompafiado de
varias imagenes, el
autor no olvida relatar
y describir todo lo que
ve a su alrededor. Usa
los cinco sentidos, que
es una de las bases
para poder hacer una
buena descropcion.
Esta es una crénica que
se ve mejorada
enormemente por el
uso de los elementos
descriptivos dentro de
a misma.

Hay un buen uso de los
flashbacks, también de
las fotograffas para dar
una representacion del
dénde se encuentran las
personas. Lo mds
interesante es cémo el
relato esté en primera
persona, algo que ocurre
o mucha frecuencia en
las novelas o cuentos, y
que hay un principio,
centroy final de la

tipica de narrar algo para
darle sentido a los

acontecimientos en los
que esté el autor del
trabajo. Existe un uso

muy bueno de imagenes

mentales y de
referencias a la cultura
popular.

historia. Se usa la manera

Aqui se da un
antecedente de por qué
esta persona estd yendo
aun toru sobre la ciudad
donde se grab Breaking
Bad. Nos dan el contexto
de qué es la serie, su
trama y hasta llegan a dar|
el desenlace. Al ser una
crénica con estilo de
vivencia o testimonial, el
contexto o
antecendentes no se
pueden apreciar en la
misma . Lo que se debe
destacar es que el autor
conoce la serie que se
filmé en Albuguerque y
sabe qué debe hacer para
desarrollar su historia.

El mensaje final de esta
crénica es que los
lectores puedan conocer
a profundidd cémo una
serie puede impactar a
la sociedad. El autor
queria que las personas
vea lo que él estaba
viendo en Albuquerque
y es por eso que esta
crénica se torna muy
personal en ciertos
momentos.

En esta Gltima crénica
el autor si se dedica a
dar descripciones de
dénde se encuentra
No se centra tanto en
sus emociones, se
concenra muchisimo en
c6mo se siente el
personaje principal y lo
que estd sucediendo a
sualredeor. Arma las
escenas de tal manera
que el lector pueda
verlas en su mente. Usa
completamente los
cinco sentidos, pero se
centra muchisimo en la
visién, con lo cual otros
sentidos, como el
gusto, quedan un poco
relegados.

Hay un evidente uso de
la cronologia como
principal hilo para la

historia. En esta no se ve

temporal, pues se
comienza con un relato
breve del punto
culminante de la crénica
para luego dar un salto a
los principios del
personaje prinipal. Hay
muchas metaforas,
muchisimas imagenes y
se llega a suar, aungeu
muy poco, el recurso del
dislogo. Las fotografias
también dan una mirada
alahistoriay
Ia historia
que se est contado
dentro de esta crénica.

Cabe destacar que, al ser

una linea completamente|  un perfil, se da un

contexto de toda la vida
de la boxeadora. Se ve
c6mo fue criada, cuando
comenzé con este
deporte y sus primeros
avances en este mundo
de boxeo. Siempre hay
parrafos que llegan a
interrumpir, pero suelen
ser para dar un contexto
y antecedents adecuados
para cada situacién
nueva que se pueda
introducir.

Esta cronica tiene una
conclusién muchi més
fuerte que las demis.
Donde las otras crénicas
se centraban
unicamente en contar
una historia, estd hace lo|
mismo pero
enfocandose en
complementarlo con

datos o con entrevistas
muy profundas a las
persons cercanas a la
protagonista. La
conclusién de estd
cronica era dar una idea
de cémo la mujer
también esté en
deportes de alto riesgo
como el box o el mismo
andinismo.
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ANEXO G: ENTREVISTA A RUBEN GUARDERAS

Pregunta: Primero que todo maestro quiero que dé como una pequeiia presentacion suya,
personal, ;quién es usted? ;coémo empezd a trabajar aqui? ;como surgio el ballet
nacional? Y todo eso.

G: Ya, bueno soy Rubén Guarderas soy director nacional del ballet nacional del Ecuador,
el ballet Nacional empieza siendo el ballet ecuatoriano de cdmara empezamos en 1980,
un 26 de julio, fue la fecha en que dimos la primera presentacion oficial en el teatro Sucre,
en ese momento pertenecia al ministerio de educacion y como tal hemos estado siempre
vinculados al proceso educativo con las actividades nuestras estamos integrados con el
instituto nacional de danzas, con colegio de formacion de bailarines profesionales de
bachillerato artistico y pues estuvimos 4 afios como un grupo independiente viviendo, es
decir, generando rentabilidad para poder adquirir los vestuarios, la escenografia, la
utileria y etcétera, y luego pues ya en el ano 85 ingresamos al Consejo Provincial de
Pichincha al gobierno de la Provincia de Pichincha en donde llegamos a un acuerdo en
que el gobierno nos pagaba los sueldos de los bailarines y a los técnicos y nosotros
teniamos que cubrir el resto de insumos que se necesitan, maestros, coreografos,
ensayadores, vestuarios, coreografias, musica, etcétera, todo lo que son y representan
todo lo que eso significa, hasta el afio 94 en que salimos del Consejo Provincial y salimos
a la casa de la cultura ecuatoriana a hacer un trabajo més nacional, desde ese momento
estamos en la casa de la cultura que tiene 24 nucleos, 1 en cada una de las provincias y
tiene como 120 extensiones en diferentes cantones del pais y entonces pues realizamos
nuestra actividad a nivel nacional y con un promedio de 320 presentaciones anuales
llegando mas o menos a un promedio de 215 mil espectadores y ya tenemos 38 afos de
vida institucional, tenemos 4 elencos, creamos la escuela metropolitana de danza

metrodanza, después creamos el colegio de artes particular metrodanza y después la
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escuela de estilos de danzas que también funciona, tenemos unos centros vocacionales
que también estan funcionando las escuelas satélites y este rato tenemos digamos la
escuela central que es el colegio, estd aqui en la Gaspar de Villaroel en el edificio sede
del ballet, la escuela de baile de estilos de danza esta en la casa de la cultura ecuatoriana
y tenemos una escuela también en Solanda y otra en Amaguana, ese es fundamentalmente
el equipo de trabajo que tiene en cuanto a difusion e informacion, educacion, capacitacion
y aparte tenemos un departamento de investigacion el centro de investigacion de la danza,
es investigacion y documentacion y pues hacemos creaciones, experimentacion,
investigaciones, todo lo que esta relacionado con la danza.

P: Digame, ;por qué decidieron montar Romeo y Julieta ahora, este afio?

G: Mira, primero porque, es decir, tenemos que trabajar siempre en el proceso de
desarrollo de los bailarines y de un elenco tenemos que ir viendo obras que tienen
diferentes motivos, diferentes concepciones, diferentes estilos, y sobre todo al final
diferentes conceptos, entonces al tratarse Romeo y Julieta de una tragedia de William
Shakespeare, de las obras primas de Shakespeare, entonces, y en la que necesitas que los
bailarines tengan grandes cambios dentro del hilo conductor que es el amor y existan las
peleas, las broncas, las discusiones, las satisfacciones y los amores enormemente grandes
y poderosos entonces esos grandes contrastes que tienen los bailarines de la escena pues
es necesario trabajarlos y es necesario que eso se vaya vinculando con los bailarines a fin
de que al final de todo esto el beneficiario sea el publico y también el elenco con el
mejoramiento sustancial de la capacidad interpretativa y expresiva y en el fondo artistica.
E: entonces, (decidieron hacer esto mas bien para beneficiar a los bailarines?

G: y al publico, claro. Si empezamos por beneficiar a los bailarines, si empezamos por
darles un trabajo dentro de la gran didspora estilistica y artistica de los bailarines estamos

generando un nuevo publico, estamos generando un publico que conozca de mejor
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manera los diferentes estilos de la danza y los diferentes modos de expresarse, de
interpretar y de hacer y desempefiarse.

P: Perfecto, digame, ¢la obra la han montado antes aqui en el ballet?

G: Si, ya la habiamos montado creo que en el 2006, pues es una fecha que creo que hay
que revisarla pero ya habia sido montada por el mismo coredgrafo y quien pone, quien
puso la puesta en escena, nunca se repite igual, nunca se repite, es decir siempre se hace
un trabajo entre mayor limpieza de interpretacion por parte de otros bailarines, cada
bailarin tiene una forma muy especial de bailar, cada bailarin tiene unas condiciones
fisicas y artisticas, estéticas especiales, singulares que eso hay que aprovechar entonces
siempre el remontaje es importante trabajarlo y yo creo que siempre viene logrando una
mayor madurez, una madurez maxima.

P:Y, ;desde cuando comenzaron a juntar esto?, la produccion que van a sacar ahora

G: Practicamente dos meses, dos tres meses de trabajo y eso dedicado a la obra, sin
embargo, es decir, desde siempre programamos con un afio de anticipacion, las obras que
se van a dar entonces siempre estan en ese proceso de enriquecimiento, de mirar mucho
los videos de las puestas anteriores, de cdmo se interpretd en las versiones anteriores y
entonces ahi se visualizan cudles son los elementos con los que hay que trabajar, cuales
son las diferencias que tenemos entre el elenco que bail6 hace doce afios, dos afios y cual
es el elenco que tenemos este momento, como repotenciamos o cOmo potenciamos €sos
valores o esos elementos.

P: ;cudl ha sido el presupuesto que tiene la obra, ésta en particular?

G: Mira, no podriamos hablar de un presupuesto, que es lo que pasa, es decir, nosotros
tenemos, son costos que no los establecemos ¢por qué?, porque hay una reutilizacion de
los vestuarios, entonces practicamente el costo es minimo respecto de los arreglos, de los

pequeiios arreglos que se les tienen que hacer, o se hace con materiales que tenemos aqui,
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que son reciclados, o que son reutilizados mejor dicho o que son utilizados en los
sobrantes que quedaron del montaje, entonces esta vez, hay una crisis econdmica en el
pais, estamos con una crisis econdmica también en el ballet, entonces eso significa no
poder dedicarle fondos a una reestructuracion de muy grande, digamos de escenografia,
de utileria, de vestuarios, si hay un cambio pero no sustancial, asi que note podria dar una
cifra que digamos en esto pero, no deja de tener un costo de 20 mil o 25 mil dolares una
cosa asi, ha sido un montaje de esta naturaleza.

P: ;Ese costo si cuadra con el presupuesto que se le da a ustedes?

G: Si, la prueba estd en que lo hemos podido cubrir, tenemos un déficit, tenemos un déficit
econdémico, que eso estamos tratando de cubrirlo, estamos en este proceso de cubrir ese
déficit, pero pues vamos a tener que salir adelante como sea.

P: ;(Cuanto es el presupuesto que les da a ustedes el Municipio entonces?

G: No, el Municipio no, el Gobierno.

P: El gobierno perdon.

G: El Gobierno Nacional a nosotros nos daba hasta el aflo un presupuesto de un milléon
novecientos cincuenta mil dolares y este rato nos estdn dando un milléon quinientos
cincuenta y dos mil ddlares. Hemos tenido una merma de 400 mil dolares y eso pues
tenemos que buscar la formula de ajuste econdmico

P: ;Coémo se ha ido desarrollando la produccion?, porque me dijo que solo tiene dos meses
que se ha dedicado completamente a esto.

G: Bueno, pues son los ensayos diarios, el trabajo diario de 38 bailarines, el montaje
escénico del maestro Sansana, un ensayador que es el maestro Fabidn Cruz, y otro maestro
de técnica que es el maestro Cruz Aguilar, y yo dirigiendo absolutamente toda la
estructura del ballet, y entonces pues ese es el trabajo, estamos acostumbrados a eso, a

ese rigor de trabajo por parte de los bailarines en la maxima comunicacion y en la maxima
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expresion fisica, emocional, son bailarines muy jovenes, es un elenco que esta bailando
muy bien, y precisamente por eso se ha afianzado tan bien, porque han estado, es decir,
son muy integrados en el trabajo.

P: Entonces, con todo esto que me acaba de decir, ;como se siente usted en como esta la
produccion ahora?

G: Vea, absolutamente contento, muy contento porque ademas hemos hecho ya la cuarta
presentacion en esta temporada de Romeo y Julieta, pues hemos cambiado muchas cosas,
hemos mejorado muchas cosas, es decir, eso es uno de los elementos muy importantes es
que es un elenco muy ductil, y un elenco de maestros y de técnicos muy dictil que estan
inmediatamente dispuestos al cambio para lograr la mejor estructura y la mejor puesta en
escena para llegar de la mejor manera al publico, sabiendo que el destinatario final de
toda esta actividad es el publico al cual esté dirigido todo el trabajo que nosotros hacemos.
P: Y, ;como hacen para atraer al publico a algo que se ha hecho tantas veces?, porque
Romeo y Julieta es una obra bastante conocida.

G: Pero, artisticamente digamos que si es conocida, el ballet tiene su publico, el ballet
hemos hecho un publico, nosotros estamos realizando presentaciones para diferentes
escuelas, colegios, en lo que se refiere a Quito, es decir estamos yendo a un 70% de las
parroquias urbanas, a si mismo a las parroquias rurales y a los cantones de la provincia
de Pichincha y a parte a nivel nacional pero en lo que tiene que ver con el distrito
Metropolitano de Quito, hacemos muchas presentaciones y a esas presentaciones pues
estamos invitando al publico y tenemos ese publico de decir este rato vamos a tener 3
presentaciones en el teatro Nacional y tenemos ya un enorme pedido de reservar el
espacio, de reservar invitaciones para las 3 presentaciones, es logico que seguiremos
haciendo mas presentaciones porque no solamente las vamos a hacer en el teatro

Nacional, sino que esta concebido para que podamos hacer en coliseos de parroquias
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urbanas, y parroquias rurales, tratando ya incluso vamos a provincias y en provincias
vamos a hacer directamente con un trabajo, ese trabajo que todos los bailarines, los
artistas de la danza sofiamos que es hacer con musica en vivo, entonces tanto en Cuenca
es que vamos a hacer con la orquesta sinfonica de Cuenca y en Loja que vamos a hacer
con la sinfonica de Loja, pues es hacer danza y musica en vivo, en los teatros, y aspiramos
hacer lo mismo en Guayaquil y de alguna manera pues también con la sinfonica Nacional,
asi es que tenemos Romeo y Julieta para largo. Hay que pensar que nosotros
consideramos que hay més de dos millones de habitantes en Quito, y el teatro Nacional
nos permiten maximo como la presentacion de ayer, 1400 espectadores y eso es lo que
tuvimos ayer, 1400.

P: Entonces, ;cudl es la diferencia que tiene esta obra de las anteriores presentaciones,
segun usted?

G: El montaje escénico se ha cambiado decorados en la escenografia, decorados que
significan un trabajo que en realidad tienen bajo costo, el cambio porque es cambio de
pintura pero el que tiene fundamentalmente una vision diferente en cuanto a la concepcion
misma del estilo de la época, en la cual se presenta la obra, en la cual la visualiza
Shakespeare y nosotros pues hay ese cambio sustancial, y la introduccion de algunos
elementos de utileria que han sido nuevos, introducidos o mejorados y también en cuanto
al vestuario, pero lo mas importante yo creo que es tener un equipo joven de bailarines
pero todos profesionales, todos han pasado por 8, 9 afios de una escuela de danza y luego
han estado ya varios afios bailando con nosotros, estd integrado dos elencos esta vez, el
ballet de camara, que es el ballet clasico, académico y el ballet urbano es un ballet de
danza urbana pero los dos se han integrado magistralmente yo diria, o sea, muy bien
porque tenemos los 4 elencos que tiene Ballet Nacional ,trabajamos con la técnica

académica como técnica basica y entonces si hay esta posibilidad de interrelacion, de



118

intercomunicacion y de que podamos tener todas estas acciones concretas, entonces si
hay una gran diferencia, eso lo veiamos ayer, yo sentia el ptblico, el publico que si nos
sigue y que se repite las presentaciones nuestras, tenemos algunas gente que va
permanentemente todos los martes independientemente de la obra que estamos
presentando pero eso ya es parte de ver danza, de distraernos, de renovar energias, de ver
toda esa presencia, esa potencia que tienen los bailarines sobre el escenario, entonces si
hay un cambio importante que el "publico se va a dar cuenta, el publico que ya lo vio, y
el publico que lo ve ahora por primera vez pues va a ser una obra que le gusta.

P: ;Como ha visto usted su propio rol en todo esto? Porque me dice que hay diferentes
maestros, hay diferentes personas involucradas, entonces, ;como se ve usted a si mismo
dentro de toda esa produccion?

G: Integrando, coordinando todas las acciones, logrando todos los permisos, limar las
asperezas que hayan entre un maestro y otro maestro, los bailarines, las bailarinas, es
decir el elenco, consiguiendo los recursos econdmicos para que se puedan hacer, los
permisos respectivos de utilizacion del teatro, de uso con la casa de la cultura, generando
las coordinaciones con las diversas instituciones publicas, con las instituciones privadas,
generando las invitaciones, supervisando las entregas de las invitaciones para el publico
y para que el publico asista, metidos también en el nuevo formato este de las redes sociales
donde tenemos aqui Quetdpolis que nos esta entregando alrededor de 600 invitaciones
digamos semanalmente, desarrollando el club BEC que es el club de amigos del ballet
ecuatoriano de cdmara, entonces si es un trabajo realmente arduo, estan bailando dos
maestros del ballet que es la nodriza, que esta haciendo la maestro Laura Solorzano, que
es la directora del colegio de artes y de la escuela de bailes de estilos de danzas y estd
bailando el maestro Freddy Tacuri que dirige al ballet urbano y que estd haciendo el rol

de Teobaldo y asi mismo estan bailando 2 alumnos que estan proximos a ingresar del
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colegio Metrodanza, que son Miguel y Georgi y entonces vemos como en el fondo estas
generaciones, la generacion de los adultos que estd formando coexisten en el escenario
con la generacion nueva que son los nuevos bailarines que van a hacer nuestros relevos,
entonces coordinar todo eso, amalgamar todo eso, organizar todo eso, es una tarea
titdnica, es una tarea de digamos que de todos los dias, de ir logrando todo este proceso y
sobre todo tener un equipo artistico y técnico muy importante en el que yo tengo mucha
confianza, tiene mucha responsabilidad, estan dispuestos al sacrificio, a la superacion, al
mejoramiento, al trabajo sistematico organico permanente que exige la danza y que eso
beneficia a la ciudadania y si tenemos tanto publico aparte de hacer un trabajo para formar
un nuevo publico, para ir buscando como acopiar nuevo publico, como invitarlos para
que asistan a las presentaciones, es la calidad que tenemos, entonces esa calidad genera y
propone y promueve que el publico llegue y que el publico esté y que participe con
nosotros en todo este gran proceso.

P: perfecto, muchisimas gracias maestro
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ANEXO H: ENTREVISTA A JORGE WADE

P: Primero, dime cdmo lo basico como que preséntate

W: Bueno, soy Jorge Wade, soy mexicano, ahorita estoy de bailarin principal aqui en la
compafiia del ballet ecuatoriano de camara, bueno llevo 4 afios aqui en la compaiiia
empecé de cuerpo baile y de ahi fue aspirando a ser corifeo, hago solitas y luego ya
bailarin principal ya por las oportunidades que me han dado, realmente nada soy
licenciado en ejecutante de danza clasica o sea bailarin profesional clasico, me gradué de
la escuela superior de musica y danza de Monterrey y ya llevo como te digo 4 afos aqui.
P: (Es la primera vez que haces este rol aqui o en tu vida?

W: A ver, yo Romeo y Julieta ya lo habia hecho en dos compaiias anteriores, una en
Costa Rica y una en México de Monterrey, obviamente de cuerpo de baile, porque bueno
en ese momento pues habia egresado de la escuela y pues eso era lo que me tocaba en la
trayectoria. Por las circunstancias que han pasado ahorita en ballet es que se me da la
oportunidad de hacer este rol.

P: {Qué circunstancias, que pasoé en el ballet?

W: Ah, lo que pasa es que haz de cuenta que se habia hecho como un casting donde el
instituto, el otro instituto, entonces a mi me tocaba de Paris, lo que pasa es que obviamente
a veces por ejemplo tu sabes que a veces como que los personajes se tienen que escoger
en base del prototipo y al fisico del bailarin verdad, es como por ejemplo, tu sabes que
una blanca nieves no puede por asi decirlo ser muy, tiene que ser bonita, blanquita por lo
que es, como el prototipo de blanca nieves, los enanitos pues tampoco no pueden ser
como un enanito alto si me explico, o sea yo jamas podria ser enanito pues porque
obviamente soy alto si me explico, entonces como ese tipo de cosas es lo que por asi
decirlo para que caracterizar mas un personaje depende un bailarin me explico entonces

qué es lo que pasa que se habia propuesto de primer elenco un Romeo que cumplia como
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el prototipo de Romeo que th sabes es un muchacho de 17 afios que se enamora y todo
eso entonces yo Paris que por asi decirlo a mi me toca como el prometido de Julieta, es
como el sefior mas grande que se quiere casar con la de 14 afios y obviamente pues el
prototipo podia, fisicamente coordinar, entonces ya resulta que pasaron estas
circunstancias como que las cosas se fueron dando en la cual pues obviamente dijeron no
que vamos a hacer un cambio para que el prototipo que teniamos de Romeo pues se
prepare un poquito mas porque este es un personaje que realmente no es como de meritar
la técnica pero si se requiere mucho histrionismo y demasiada interpretacion entonces
llega un punto en el cual tu hagas los pasos que tu veas bien que tu estés sereno que tu
realmente tengas técnica no influye mucho el personaje sino influye mucho como te
mueves, como transmites, realmente puedes llegar al publico, que un personaje
fisicamente perfecto.

P: Entonces, es la primera vez que haces de Romeo.

W: Si de Romeo exactamente.

E: Y (cOémo ha sido para ti hacer de Romeo?

W: Mira, fijate que no te voy a decir que ha sido facil y dos que no estoy nervioso porque
estoy muy nervioso, o sea asi estoy porque es como te digo es un ballet que aparte del
estilo que tiene, muy marcado, pues obviamente la complejidad para el bailarin en este
rol es su manera de llegarle al publico entonces si es cierto que hay mas libertad como
para expresarte y como para poder sacar lo que uno tiene sin embargo, el temor del artista
es que obviamente no le llegue al publico, uno trata de hacer lo mejor posible, uno trata
de usar implementos, de utilizar ciertas técnicas que son basicas del escenario para poder
atravesar la cuarta parte de lo que llamamos, que es como eso que divide al publico del
escenario. Entonces, como te digo si ha sido un poquito retador porque es un personaje

muy complejo que tiene muchas facetas, que tiene mucho drama, mucha interpretacion y
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entonces como que uno quiere hacer lo mejor posible para que se vea bien y aparte pues
que le llegue al publico.

P: Entonces si dirias que mas que la parte técnica (lo que mas se te ha hecho dificil es
meterte en el personaje e interpretarlo?

W: Claro, como que el personaje fluya en mi, yo en lo personal si me considero un poco
histriénico, es decir tengo como esa cualidad de poder transmitir lo que siento sin
embargo no se trata nada mas de que tu lo sientas, sino que el publico lo sienta, entonces
eso es la cualidad del artista que realmente se pueda ver como que casi tocar.

P: (Qué dirias tu que es diferente de esta version de lo que tu has hecho antes?

W: A ver, es un poco diferente para empezar la version que yo hice en las otras compaiiias
tenia en vez de amigas, no habia eso como de los muchachos de Bembolio, Teobaldo,
Mercuccio y Romeo era prostitutas, eran como gitanas pero prostitutas, y entonces
obviamente si habia como una manera de destacar ese erotismo de la mujer burdel y
sobretodo mas pagana, esa es una diferencia muy grande que le da otro toque a la historia.
En segunda, el Romeo tenia una cualidad menos interpretativa que esta porque aqui el
Romeo interpreta mas que en las otras versiones que yo hacia entonces, dos aqui como
que el extremo de la literatura por asi decirlo se lleva muy como al pie de la letra, esta
bien estudiado, en las otras versiones que yo hice, no es que no se estudiaba, pero si se
adaptaba mucho como a la creacion del coredgrafo, o sea en este aspecto el maestro
Sanzana si como que se apegd mucho al libreto de Romeo y Julieta, mucho las partituras
de la musica entonces hubo un detalle muy desglosado de como transmitir lo que estaba
escrito en las partituras y lo que estaba escrito en la literatura entonces eso, como te dije,
el drama que se genera aqui en esta version es muy alto, muy fuerte, por ejemplo en la
escena de las batallas es muy explicita como de los espadazos de las muertes, la escena

de cuando Romeo mata a Teobaldo porque ti sabes mata a Teobaldo porque ¢l mato6 a
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Mercuccio, entonces el por la ira y por el coraje se deja llevar y termina matando a
Teobaldo entonces la Lady Capule que es las mama de Julieta que ti sabes que tenia un
amorio y entonces es como el drama que existe ahi es demasiado fuerte, otra cosa es, por
ejemplo en otras versiones que incluso es de las que yo he bailado, Romeo cuando va a
ver a la tumba a Julieta, Romeo haz de cuenta que ve la tumba a Julieta tiene su duelo y
todo y el Romeo se toma el veneno y muere antes de que Julieta se despierte, esa es la
version original, sin embargo aqui se hizo como ese minusculo detalle que le da ese drama
total intenso donde Julieta se logra despertar cuando ¢l ya esta agonizando por el veneno
entonces esa parte realmente es un poco como intensa, porque realmente tu te imaginas
el amor de tu vida o alguien que ti quieres amar y quieres que sea el amor de tu vida pues
resulta ser que planeas algo para fugarte y al fin al cabo no se va a lograr en tu pensando
que si se va a lograr si me explico porque sabes que esta envenenandose entonces es fuerte
porque esa escena tiene que cautivar si o si, entonces es lo que te digo esas escenas son
fuertes desde detras del publico como artista son retadoras porque obviamente ti tienes
que hacer las cosas pero de tal manera que tu cautives al piblico y no es tan facil eso por
eso es que te digo eso como el reto de esto.

P: Claro, estan haciendo un buen trabajo, yo estoy cautivadisima, he venido dos veces
seguidas, y voy a ir como dos veces mas.

W: Muy bien

P: Y dime, ;qué has aprendido ti de este rol?

W. Yo he aprendido mucho de que las cosas tienen un fin como una naturalidad porque
uno estd acostumbrado a poner ----- a poner ------- porque el empeine y todo eso, no como
que uno trata de estar lo més perfecto posible en sentido técnico, es algo entonces se
despreocupa y se olvida de que a veces es el personaje, no tiene que ser asi tan cuadrado,

tan perfecto y obviamente eso he aprendido mucho en el sentido de que uno trata de



124

cuidarse como bailarin en el sentido de que se vea bien, de que tenga el porte y que tenga
los hombros abajo y que tenga el pecho amplio pero estés representando a un muchacho
donde obviamente no es como que el ya tiene toda la experiencia del mundo estd como
que siempre erguido es como que ese tipo de detalles le da naturalidad a lo que tu estas
haciendo y le da mas profundidad del personaje entonces por ejemplo obviamente nada
que ver como el Paris, el Paris es una persona mayor dos que es una persona con mucho
dinero, y tres que pues lo van a casar con Julieta a la fuerza, ¢l quiere casarse, pero a
Julieta lo van a casar con el a la fuerza por conveniencia entonces obviamente es un
personaje totalmente opuesto a Romeo, en el sentido en que el si tiene que tener mucho
peso, el si tiene que estar siempre erguido, siempre tiene que estar como que si el mundo
no lo mereciera, entonces obviamente son dos personajes diferentes que a los Romeo no
nos toca hacer eso, el Paris que estd ahorita va a ser el Romeo y yo voy a hacer el Paris
del otro elenco, entonces obviamente son dos cosas que como te digo lo que yo he
aprendido es que hay roles que uno trata como de buscar esa estética de movimientos
siempre el que estd acostumbrado a hacerlo, pero se olvida como de esos detalles donde
no estas buscando como la esencia del personaje, entonces si me ha ayudado mucho como
a buscarle esa esencia de ser mas natural de ser mas como fresco de no estar tan
preocupado de si te ves bien si te ves mal, de sentir mas las cosas y no pensar en lo
superficial como hacer un andlisis introspectivo y interno en el cual tus sentimientos
tienen que salir a flor de piel entonces es como te digo no es tanto el fisico ni lo que se
vea sino lo que tu realmente transmites es lo que logrd prender mucho este personaje.

P: ;Para hacer este personaje como te has preparado mental y fisicamente?

W: Mentalmente si es complejo porque obviamente yo la verdad te voy a ser sincero yo
en lo personal, yo he sido muy cerrado en mi vida personal, como que nunca me gusta

hablar personal nunca estoy asi como la vida es color de rosa y todo eso entonces como
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que siempre he sido muy sobrio en ese aspecto entonces obviamente si me ha costado un
poquitin como encontrar esa chispa de cuando uno se enamora y todo eso, de Romeo,
entonces yo tengo que trabajar mucho eso como de proyectarme en los momentos mas
felices que he tenido con mi pareja, como que llevarlo a esto para poder encontrarle esa
naturalidad que yo he tenido en esos momentos reales, en ese aspecto como mentalmente,
también que trato de sentir y no de fingir, no estar posando por asi decirlo, viendo algo
fisico entonces si trato de transmitir de llegarle al publico de realmente que se note si
estoy sufriendo, que si estoy enamorado super feliz, que si estoy enojado, esos detalles, y
fisicamente pues obviamente uno como bailarin siempre ha sido como vanidoso porque
siempre quiere estar en las mejores condiciones fisicas, siempre quieren estar bien
entrenado, que se vea muy agradable a la vista, entonces pues bueno yo en lo personal
aparte de entrenar aqui y todo lo que conlleva los entrenamientos y los ensayos voy al
gimnasio, me cuido un poco mas de mi alimentacion a la vez me entreno para fortalecer
mas mi cuerpo y que la resistencia vaya incrementando es decir no es lo mismo decir una
escena o un papel solista que un papel principal porque el papel principal tu tienes que
ser el hilo conductor de toda la obra, entonces como que el principal siempre tiene que
estar con una energia totalmente muy fuerte en el sentido histridnico incluso energético,
siempre tiene que estar dando, para que la gente no vaya como ese ok ya dio algo y luego
baja la energia siempre tiene que estar como tirando de tal manera que ¢l se vea notar y
que el lleve la historia.

P: ;Como ves tu la obra, porque ya mafiana es el estreno, y me dijiste que estas full
nervioso?

W: Muy nervioso

P: Debe ser diferente, este momento de los otros porque ahora eres tu como principal ya

no eres cuerpo.
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W: Si totalmente, bueno yo en lo afortunadamente como en el afio pasado me han dado
muchas oportunidades de principal he hecho en Copelia a Don Bisconte, me empezaron
como ---- como corsario, de emociones, de Jaime Pinto, cascanueces incluso
anteriormente solista del padre de las nieves, o sea como que ya he tenido un trayectoria
que me ha formado y que me ha forjado a tener una actitud y un temple para enfrentar un
ballet completo como te digo que es dificil, ahora a lo que yo voy con esto es que si sabes
que al final y al cabo todo mundo es importante pero sabes que los 0jos van a estar mas
en ti porque eres el Romeo, la obra se llama Romeo y Julieta y entonces como que si
causa mucha angustia y mucha demasiada concentracion entonces si quieres hacerlo bien,
si quieres que realmente le gustes a la gente, le actives a la gente seas del agrado de la
gente.

P: {Qué esperas tu de la obra de mafiana?

W: Mira, yo la verdad te digo yo ya he bailado aqui en el este ballet Romeo y Julieta,
entonces yo hice cuerpo de baile en ese entonces y yo venia y habia hecho en Costa Rica,
ballet de Monterrey en México, yo justamente venia de la temporada de cascanueces pero
en noviembre se habia hecho ballet Romeo en Julieta en ballet de Monterrey entonces
venia muy fresco me explico, de Romeo y Julieta entonces cuando viene a hacer aqui la
obra fue realmente muy emocionante y muy padre y fresco como me desenvolvi en el
cuerpo de baile, pero como te digo yo cuando vi esta puesta en escena del ballet y todo lo
que uno siente y todo lo que uno realmente ofrece como artista pues es muy gratificante
porque es una puesta que vende mucho pues que visualmente si gusta entonces desde los
vestuarios, desde la iluminacion, hay actores muy buenos, hay actores la verdad nuestro
asesor artistico y jefe de escena que es el que se encarga de que las cosas salgan bien en
el escenario entonces obviamente el tiene mucha experiencia mucha trayectoria, ha

manejado uno de los mas grandes teatros de Latinoamérica que es el Teresa Carrefio,
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entonces es muy bueno en las puestas de escena, entonces en ese aspecto yo estoy muy
seguro que la obra va a gustar, porque en general realmente los vestuarios iluminacion,
coreografia, todo lo que es detalles de histrionismo realmente si los tiene, entonces bueno
ya obviamente uno como te digo como bailarin es ver gente, siempre es que sabe que
puede dar cositas mejores, siempre sabe que a veces pueden pasar cositas que no sean
favorables o que no precisamente salen como lo que se ensayd pero bueno creo que
realmente va a ser una excelente funcion, la gente va a salir muy satisfecha de la puesta
en escena y pues bueno va a ser gratificante como bailarin interpretar uno de los roles
mas complejos del repertorio clasico.

P: Me contaste como que antes eras Paris y ahora eres Romeo, entonces como paso eso.
W: Claro, como te dije influye mucho el aspecto fisico como para darle vida al personaje
entonces es como te dije obviamente mi complexion es como mas fuerte y ancha, yo me
veo un poquito mas varonil, méas grande no un nifio entonces escogieron a Romeo por el
fisico también aparte de que es un excelente bailarin el que ahorita va a ser Paris, es un
excelente bailarin ecuatoriano, orgullosamente ecuatoriano, entonces por eso es que a ¢l
le estaban dando esa oportunidad, sin embargo, hay cosas como te digo que si influyen
mucho como en la puesta, que no se vea una persona que nada mas da pasos, sino que
transmita entonces en ese aspecto obviamente la edad, la experiencia, pues si importa
mucho y en ese aspecto esa es mi cualidad y mi actitud como para transmitir pues me
ayuda demasiado entonces por eso automaticamente cuando vieron los dos repartos,
como te digo fisicamente el Romeo que estaba de primer elenco es hermoso o sea largo
alto flaco es un muchacho es bien jovencito fisicamente lo da, pero si sentian que faltaba
como esa parte de la interpretacion entonces fue como que hablaron con el como no es
que estés mal pero si te hace falta madurar un poco el personaje y entonces obviamente

la experiencia que yo tengo por lo que yo he trabajado se me hizo como un poco mas
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rapido tu sabes que esto se ha hecho en tres semanas, entonces es como tenia que ser muy
rapido.

P: (Como ha sido todo este proceso de promocién para ti?, porque me dices que lo
montaron en tres semanas.

W: Si, créame que la verdad, como te explico si he estado trabajando como las dos partes,
tanto el Romeo como el Paris entonces obviamente yo sé¢ que Paris por como yo soy me
queda mas en el sentido ya no estético si no de mi actitud, entonces yo estudiaba en base
a ese personaje, en las anteriores puestas en escenas en donde yo trabajaba en otras
compaiiias he sido parte de la familia Capuleto, pues por mi estatura tengo porte y
entonces como ya por asi decirlo tenia muchas cosas a favor, entonces obviamente sabia
que Paris me iba a encantar hacerlo y dos a facilitar mi puesta en la escena que como te
digo tengo muchos puntos a favor, pero Romeo si como que lo estaba estudiando a mi
paso y como mas meticuloso cosa que por asi decirlo cuando me dijeron que iba a ser
Romero fue asi como que Dios mio demasiado rapido entonces era como que entre la
coreografia que no me sabia, porque habia muchas cosas que me sabia pero a la vez
detallitos como escenas de la pelea que mientras yo estaba haciendo Paris yo estaba
haciendo la escena de la pelea, entonces habian cosas que yo no me sabia obviamente
entonces entre el trauma ese de aprenderte toda la coreografia, saber que tu tienes que
tenerlo lo mas rapido posible, y dos como el reto interpretativo, yo sea pero que me
temblaban las piernas como no tienes ni idea, fue para mi si la puesta fue como demasiado
angustiante no en el sentido de que no me gustara sino que en el sentido de que yo sabia
que yo tenia que trabajar o sea tengo que trabajar demasiado y todavia incluso entonces
es como que lo te digo ese joh Dios mio! El personaje tiene que estar como es la esencia,
yo realmente me siento mas como una persona sobria en el escenario que un muchacho

como que asi tan expresivo entonces como que yo queria como que tener mas tiempo para
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poder dar un poquito mas de mi, pero bueno se ha logrado un muy buen trabajo a los
ensayadores, a los maestros, al maestro Sanzana que nos ha ayudado mucho como a
discernir a los personajes en las escenas, como a explicar bien cada paso, cada proceso
del montaje entonces como que si te digo ha sido muy gratificante muy placentero en el
sentido de que estoy enriqueciéndome, de un personaje maravilloso como lo es Romeo,
un muchacho sofador un muchacho que realmente creo que el que ha se ha enamorado
entiende a la primera como lo que es ese sentir de poder querer dejar todo el mundo por
alguien o por ese sentimiento, defenderlo a capa y espada y hacerlo tu bandera como de
realmente saber que algo intangible esta dentro de ti y que te llena y que te hace la persona
mas feliz del mundo entonces como que ese tipo de cosas realmente a mi me han ayudado
mucho como para poder sensibilizarme y estar en una perspectiva totalmente diferente a
lo que siempre he hecho.

P: Muchas gracias.
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ANEXO I: ENTREVISTA A RADHARANI
PERSUAD

P: Primero, como que preséntate, tu nombre, cudntos afos tienes, cuanto tiempo llevas
aqui.

R: Bueno, mi nombre es Radharani Persuad, tengo 22 afios, soy venezolana, en Ecuador
ya tengo 2 afos y medio, bueno hago ballet desde que tengo 7 afios, desee chiquitita
siempre quise hacer ballet, sabes, mi mama me cuenta que desde los 3 afios como que
siempre me veia como bailando y le decia quiero bailar, me meti en una escuela en donde
era como que reggaeton, salsa, de todo y en eso como que estd muy bonito mami pero
esto no es lo que yo quiero, hasta que un dia yo vi como la publicidad cuando tenia 4, la
publicidad del lago de los cisnes, y le llamé asi como a gritos y le dije eso es lo que yo
quiero hacer, o sea no sé¢ como realmente tan chiquita pero si me acuerdo, pero como que
(coémo sabia que era lo que queria hacer? Pero me encantaba, dentro de mi creo que sabia
que era el ballet, no sabia coémo se llamaba, ni hablaba bien, pero sabia que era eso y
bueno a los 7 me metieron porque a los 7 aceptaban, desde esa edad tenias que hacer
audicion, tenian que medirte tu cuerpo y hacer algunas pruebas para flexibilidad,
complexion, anatomia etcétera, y bueno ya ahi entré y entonces estoy en este mundo, me
gradué cuando tenia 17 afios de la escuela de ballet, y justo cuando me gradué ahi me
mudé¢ sola de estado, a escondidas, porque mi mama no queria dejarme porque era la
unica compaiiia que habia como audiciones abiertas en la capital, era super peligroso, me
dijo como que hija tu vas a ser bailarina aqui en China donde sea pero realmente o sea no
te puedes ir sola o sea como voy a dejar que mi bebé se vaya sola a los 17, y mi papa me
acompafio y nos dejé en el aeropuerto y ahi ya entré a la compaiiia que es justo el maestro
Héctor Sansana el que estd dirigiendo esta coreografia, ¢l era el director en el Teresa

Carrefio alld en Venezuela entonces ahi hice la audicion, entré y justo hice Romeo y



131

Julieta, en mi primera compafia de cuerpo de baile, eso fue siper bonito, luego hice
cascanueces, luego me fui a Panama a audicionar y entré en la compaiia también de
Panamé pero como que no estaba tan bueno el pago como para yo mudarme y ya
independizarme totalmente en el pais entonces no acepté, audicioné en Colombia y estuve
como en una compaiiia de danza experimental porque era como contemporaneo, pero en
la compania tu podias hacer clase gratis entonces, realmente fue por la situacion de mi
pais como que traté de salir y de ahi hicieron audiciones acé y el maestro Héctor me dijo
que estaban haciendo audiciones, que si queria y la primera vez ni presté atencion, la
segunda vez ya yo mandé por la pagina todo y bueno aqui estamos.

E: ;me dijiste que era la primera vez que bailabas el rol de Julieta?

P: Si es la primera vez que estoy haciendo el papel de Julieta.

E: ;Cémo ha sido todo este proceso de hacer todo esto por primera vez?

P: Bueno, la verdad es que desde hace poco estoy haciendo digamos como que papel
protagonico porque, o sea como por las circunstancias de que unos se han ido y eso y
como que el director queria ver bailarinas nuevas entonces como que, la verdad fue un
poco dificil la primera vez que hice que fue Copelia, otra obra y como que cada obra tiene
su personaje obviamente, cada papel es stper diferente pero éste siento que es como un
reto la verdad porque es como tiene de todo, por ejemplo las otras obras que hemos hecho
es super sencillo porque es so6lo un personaje de principio a fin 0 mas o menos asi en este
como que soy una nifa super inocente al principio, y luego como que mis padres debido
a la historia por la época quieren como que imponerme un nombre y yo quiero jugar con
la mufieca y no, y luego me enamoro por primera vez y luego es enamorada y luego es ya
la primera vez, en la sexualidad y luego ya después el drama entonces es como que
muchos roles y super seguido entonces siento que es como un reto pero la verdad si me

ha gustado bastante.



132

E: (Este rol en qué se diferencia de otros roles que has tenido como protagonista principal
ademas de lo que ya me comentaste?

P: Bueno, la verdad es que cada papel tiene como su estilo, su personaje y todo, pero por
ejemplo en cascanueces, es como el estilo del personaje realmente, ella era una princesa
0 era ----- , en Copelia una mufieca. Bueno entonces como que eso, el estilo y bueno pues
cada papel tiene como su peso y no es lo mismo ser como corto de baile o ir aumentando,
es mucha responsabilidad, mucha presion, es mas aprendizaje en si de la obra y uno
mismo es mas nivel técnico es como que mucho pero bueno ahi vamos.

E: ;Cémo describirias ti el ambiente que tienen aqui en el ballet nacional?

P: Nada, bien o sea es ahorita estamos como en un proceso de cambio en si la compaiiia,
entonces como que los maestros que teniamos se fueron, ahora tenemos, bueno el maestro
Luis que es el que como que a veces nos da clases y eso si tenemos tiempo con ¢l pero
por lo menos Fabidn que es nuestro coordinador es nuevo, y como que es la primera vez
que para mi el maestro Héctor estd con nosotros, que es el coredgrafo y montdndonos
entonces eso si me parece super chévere porque ¢l como cambia, monta y corrige, porque
obviamente es el coredgrafo entonces eso si es stiper chévere.

E: ;Como describirias ti que es tener al maestro Héctor por aqui?

P: La verdad si me gusta bastante o sea porque me parece que €s una persona super
tranquila, fresca entonces es super chévere me parece que para un bailarin trabajar una
hora con el coredgrafo mismo es lo mejor del mundo, porque es como que ¢l monto esta
coreografia y lo ves que dices como que jwow! Y luego el mismo te da las correcciones
y cambia, y lo que me gusta por ejemplo es que esta obra aqui ya se montd, pero yo no
habia llegado alin a la compafiia hace bastante tiempo, pero si la vi en el Teresa Carrefio,

cuando era cuerpo de baile y todo y ¢él por ejemplo €l dijo algo como que este afio yo
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quiero renovar, voy a cambiar cosas, ahora va a pasar esto, ahora ti vas a hacer esto,
ahora esto se va a cambiar, como version 2019, entonces eso si es super chévere.

E: ;Cudles dirias tu son los cambios mas importantes que han hecho aqui en la obra?

P: Yo creo que es mas de interpretacion en los personajes es lo que creo que se ha
cambiado més y para mejor porque si se nota, como que depende del personaje te cambia
el estilo, si es por ejemplo la muerte, te lo ponen més dramético, o te ponen cosas que lo
hacen mejor, si es que por ejemplo esta siendo nifia son gestos, te montan por ejemplo
caras y asi y super bien.

E: (Me dijiste que a veces este papel es un poco mas de presion?

P: Si, de presion es por la responsabilidad de que es el protagonista, entonces como que
si por ejemplo a nosotros, bueno yo soy como que nueva en esto y entonces cuando al
principio era cuerpo de baile tienes los maestros ensayadores que te montan todo como
que la coreografia y lo que vas a hacer y no es tan larga, en cambio ahorita es como que
yo me tuve que aprender por video viendo para que el trabajo fuese alin todavia mas facil,
entonces es como que aprenderte una hora completa porque si baila bastante, esta bastante
tiempo en la obra, entonces es como dos horas y media tres horas de ballet que te tienes
que aprender super rapido viéndolo y luego haciéndolo y que te cambien cosas.

E: ;(Cuanto tiempo crees ti que te ha tomado aprenderte todo el papel?

P: Yo siento que uno nunca deja de aprender el papel, porque es algo que cada dia si
investigas ves como que videos, por ejemplo, de bailarinas famosas haciendo esto, o ves
los videos mismos de acé o te ves ensayando siempre hay cosas que corregir, cosas que
cambiar, cosas que a uno se le puede agregar para hacer mejor, o sea siempre puede ser
mejor, entonces siento que uno nunca se termina de aprender el papel. Pero la coreografia
en si, COmo una semana mas 0 menos 0 un poco menos.

E: ;Te aprendes tan rapido?
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P: Es que verds, es como que cuando te dicen que tienes montaje nuevo sélo vivo para
ver literal, llego a mi casa a ver. Entonces como que por ejemplo para aprenderme esta
obra asi tan rapido porque obviamente habia poco tiempo para el estreno y mucha
responsabilidad y es primero aprenderse para luego empezar a hacer, corregir, todo,
entonces era como que llegaba a mi casa y veia en la compu o veia en la tele en vez de
ver netflix por ejemplo, de mi teléfono grababa entonces camino aca voy viendo en el
teléfono a la salida igual para que sea...

E: O sea, practicamente tu vives para eso.

P: Si, ahorita si la verdad.

E: Ademas de lo que ta dices /sientes algun tipo de presion mas como de verte bien, de
estar como apropiada para el papel?

P: Si, claro ahorita estoy en una dieta stper estricta porque pues una bailarina siempre
tiene que ser flaca entonces es por visualmente, estéticamente, es cada cosa tiene su estilo,
entonces en el ballet, las bailarinas si tienen que ser flacas y yo la verdad es que ya mi
metabolismo no es como antes entonces yo si tengo que hacer bastante dieta para poder
estar flaca, todo mi mercado es super fitness, chocolate sin azlicar, galleta sin gluten, sin
harina, harina de almendra, yogurt griego, frutas, no como pan, no como pasta, pasta es
de maiz o de quinoa, entonces si, pero si tengo también que comer bastante proteina
porque lo demanda o sea como es mucho el desgaste fisico y uno suda un montén y esta
practicamente haciendo ejercicio todo el dia cuando tenemos, por lo menos para esta obra
tuvimos que trabajar hasta los sdbados igualmente en las funciones es como que uno da
mas, entonces si tienes que alimentarte bien porque si porque si no, no vas a dar, tus
musculos no resisten.

E: ;Cuanto tiempo llevas produciendo esto?, o sea, ;Cuando te dijeron a ti?

P: a ver, hace como un mes mas o menos.
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E: Y para el papel de Julieta, ;hiciste alguna audicion, o sélo te escogieron?

P: Ah no, si hicimos audiciones.

E: (Como fue tu experiencia de hacer la audicion y de enterarte que ibas a ser la
protagonista de la obra?

P: Bueno, lo chévere es que la audicion la hicimos entre chicas que somos bastante
amigas, entonces es super fresco en ese sentido porque es como que entre todas nos
apoyamos y realmente todos van a tener la oportunidad porque ahorita el director quiere
que todo el mundo si es que, por ejemplo, te eligen para un papel, y tienes que audicionar,
si €l te ve y ve que estas preparada y son por ejemplo cinco personas, ¢l dice que los cinco
pueden bailar, entonces ahorita la audicion era como para ver quien era el estreno pero
mas adelante va hacer como en marzo, a finales de marzo, mediados y finales y vamos a
presentar esta obra, dicen que hasta mas o menos Julio porque la vamos a llevar a Loja,
Guayaquil, Esmeraldas, etcétera, entonces como que si tenemos la oportunidad de que
todos nos presentemos, pero si fue el ambiente chévere porque fue como que fresco, asi
como que entre nosotras era mas como que a ver esto nos corregiamos o cosas asi,
entonces super bien.

E: ;Cuando te enteraste que ya eras el estreno?

P: Bueno, ahi uno tiene una crisis existencial, te preparas psicolégicamente y al otro dia
bueno ya listo

E: Pero ;Por qué la crisis, no estarias mas como emocionada?

P: O sea, si es emocionante, pero a la vez es como que mas responsabilidad tu ser la
primera, porque como que es el remontaje con bailarines nuevos, muy pocos de los que
ya estaban antes entonces es como que toda la presion estd ahorita en ti porque es estreno
y me parece que es como que ya después de la primera ya es mas tranquilo, pero si la

verdad es que estoy bastante emocionada, siento que ya lo tomo con mas madurez y con
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mas tranquilidad que al principio cuando por ejemplo me tocaba hacer estos papeles en
cuanto a crisis, por ejemplo la primera vez que me dieron un rol protagdnico me acuerdo
que no pude dormir, al otro dia era la presentacion y yo no pude dormir, o sea estuvo
como desde las ocho intentando dormir hasta las cinco de la mafiana y era como que decia
que no iba a salir bien porque no dormi pero no podia dormir pues de tanto pensar como
en detalles, o sofiar con el ballet es como que asi se vuelve tu mundo pero ya ahorita ya
es como que es un poco mas tranquilidad, hasta se me caia full el cabello, por eso te digo
son muchas cosas por la presion que uno tiene no s6lo aqui sino también uno mismo,
porque es como que luego verte en un video y el publico y entonces si son muchas cosas,
pero luego ya ahorita la verdad es tranquilo.

E: ;Tu te llevas algo de este rol de lo que estas haciendo ahorita?

P: si, la verdad es que si porque siento como que cada personaje que he hecho me ha
hecho madurar como bailarina y como persona entonces este como es tan exigente y como
es tan largo creo que es la primera obra que haria de un rol protagonico que sea tan dificil
en todos los sentidos porque es interpretativo y también técnico, entonces siento que me
ayudo a crecer en ambos sentidos, bastante.

E: Hablame un poquito de tu pareja, de Romeo. ;Sientes que si estds comoda si hay esa
energia? Porque una cosa es que €l baile muy bien, pero si no hay la energia entonces
diria yo uno no funciona.

P: Es un poco dificil porque pues como que uno si tiene que ser bastante profesional y
meterse en el papel porque bueno ¢l es el y bueno yo también tengo mi pareja y ¢l tiene
su pareja pero si es dificil es para uno como mujer a veces no hay mucho felling con la
pareja y no tienen quimica o hay problemas personales y no te llevas bien pero es como
que a la hora de la hora es la obra y ya si te tengo que acariciar y ser actriz porque uno

practicamente se vuelve actriz o actor pues uno tiene que hacerlo y ya entonces ya como
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que dejamos todo un lado y lo hacemos, de verdad con esta pareja que tengo ahorita, nos
llevamos bastante bien pero si hemos tenido también como que nuestras discusiones por
esto mismo del baile y todo entonces ahorita asi fresco, bien comodo algunas escenas
como todo pero ya bien.

E: Y ala final, ;Cudl es la parte mas exigente de absolutamente toda la produccién para
ti?

P: Para mi la verdad yo creo que el reto es la interpretacion no porque técnicamente yo
esté como perfecta pero la obra si no tienes interpretacion no es nada, y para mi creo que
es lo que mas me ha costado.

E: O sea, te ha costado mas sacar los papeles, ser el personaje.

P: claro, eso, como que es lo que realmente siento que es el reto para mi.

E: Y, ;como has ido solucionando eso porque yo desde afuera lo veo al bailarin, pero un
actor?

P: claro, uno no toma clases de actuacion ni nada que deberiamos, pero ya no nunca he
tomado, entonces lo que hago es como que practico frente al espejo, en las noches, como
que con personas de confianza y les digo mirame y que tal te parece, tal real, veo videos
como de por ejemplo los, las escenas como que interpretativamente mas dificiles, es lo
que me paso viendo para yo sacar un poco de...

E: Antes de irme, ;como lo ves todo en general, ti crees que estd bien?

P: Yo creo que la verdad para el poco tiempo que hemos hecho esta obra, la verdad esta
bastante, bastante bien, si me gusta.

E: Y veo que todos, me dijeron que estan no sdlo el cuerpo de ballet cldsico, sino que
estaba otro elenco.

P: Claro, si yo como que no he vivido como ellos, ese el tener que trabajar pero yo si me

llevo full bien como en general con todos, entonces si me parece bastante chévere que
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también se integren porque como que todo el mundo aprende de todo un poco, el elenco
del urbano es muy bueno en lo que hace, mas que todo interpretativamente, ellos se
destacan por eso y uno que es el ballet clasico es mas la técnica pero uno suele ser como
mas lirico, mas que todo las bailarinas, entonces como que eso de la actuacién no lo
tenemos tanto y ellos si, entonces como que nosotros aprendemos de su actuacion y ellos
aprenden un poco mas como técnica de ballet, que igual funciona para todos, entonces es
super bien.

E: Entonces, ya para terminar, ;/qué esperas ti de todo?

P: Yo espero que todo el mundo ame la obra, que todo salga super bien, que salga todo
tal cual como mejor de lo que hemos ensayado la verdad, y eso, como ver el video y
sentirme super bien conmigo misma, orgullosa del trabajo que uno, en lo uno estuvo
haciendo en tan poco la verdad porque si es poco tiempo.

E: Muchas gracias.
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ANEXO J: ENTREVISTA A RAFAEL ESPINOZA

E: Primero, dame tu, ;como te presentas?

P: Mi nombre es Rafael Alexander Espinoza Vizcaino, soy de la ciudad de Guayaquil,
tengo 22 afios y bailo en el ballet nacional de ecuador desde hace casi cuatro afios.

E: ;como llegaste al ballet?

P: Llegué¢ al ballet, porque tuve la oportunidad de trabajar con un coredgrafo en Guayaquil
que habia sido parte del ballet nacional, entonces ¢l me dijo que pronto se iban a abrir
audiciones y que probara, probara suerte, entonces ahi vine cuando se abrieron las
audiciones y por suerte quedé, entro en una categoria la verdad no buena, la verdad, no
buena porque entré como aspirante de la compaifiia, sin embargo era ya parte de la
compaiiia, o sea pertenezco a una categoria de la compafia, desde ahi mi contrato fue el
1 de octubre de 2015, entonces desde ahi llevo afos, y si fue duro dejar familia, los
estudios, en cierta parte, dejar la vida que uno conoce por venir a trabajar y hacer lo que
a uno le apasiona.

E: Entonces dime, en esta produccion, ;es la primera vez que tienes el rol de Paris como
tal?

P: Si, la primera vez, yo cuando llegué en 2015 se habia bailado Romeo y Julieta, pero
tuvimos la, bueno yo tuve una mala experiencia la verdad, no me aprendi la coreografia
y simplemente lo que te dicen en cualquier trabajo, depende ;no?, no te sale algo, chao,
cambio. Y entrd otra persona en mi lugar, yo me puse a pensar dije — jWow! — me puse
muy mal porque nunca habia estado en una compaiiia, nunca habia estado y no sabia
cémo se movia la compaiiia, entonces fue duro al inicio, pero en cierta forma agradezco
toda esa experiencia para poder estar avanzando en mi carrera profesional, eso.

E: ;Cémo describirias ta tu papel?
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P: El papel de Paris es interesante, es muy interesante porque ¢l es una persona muy
adinerada, es una persona con mucho poder econémico y social, no pertenece a ninguna
de las familias cldsicas de Verona como son los Montesco y los Capuleto, sin embargo,
llega un momento a Verona en los que los Capuleto estdn en una crisis econémica tan
fuerte que tienen que buscar a que Julieta Capuleto se case con alguien muy adinerado y
poder social, y que esté buscando lo mismo, o sea que seria una esposa, es aqui cuando
llega Paris y se presenta, porque realmente Julieta en la historia de Shakespeare que ----
debia ser el prometido de Julieta, eso era lo que se tenia planeado entre familia porque
era lo clasico lo de conservar el linaje, bueno ni modo, lleg6 Paris, llegd entre una crisis
econdémica y simplemente le dijeron mucho gusto ;como estd?, bienvenido, por favor
haganos el favor, practicamente, y Paris que estaba buscando también una esposa, ¢l era
en ese momento no sé si -------- , eso te lo dejo a ti, Paris estaba buscando de una pareja
para poderse empoderar mas politicamente, se enamora porque Julieta no es fea, Paris
tampoco se le representa como una persona fea sino que es mayor a Julieta, Julieta debe
tener unos 15 afios y Paris va a cumplir unos 26 o 27 afios. No es legal en esta época, pero
antes, en la obra se representa muy bien eso, esos detalles van realmente, bueno paris se
representa, asi como una persona mayor a Julieta y que en cierta forma ya ha vivido cosas
como otros compromisos, con otras chicas cosas asi, no totalmente cerrado en eso, pero
pueden haber sido temporales, entonces Paris se ve como una persona mas que
enamorada, viciosa, /,como viciosa?, el ve a Julieta como algo que puede llegar a tener de
una nifia que puede ser su pureza, su inocencia, sobre todo su sumisién porque en esa
época es muy clasico el machismo, ¢l buscaba una mujer asi, que se mantenga sumisa a
sus ordenes y que le complazca en lo que una mujer debe de complacer a un hombre
supuestamente, bueno ese es el personaje Paris.

E: ;Se te ha hecho dificil como que interpretarlo?
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P: Si es medio complicado porque hay un hilo muy fino entre lo que es seriedad y
sobriedad, Paris no es una persona seria, es una persona muy fina, muy high class,
realmente Paris es una persona muy ideal y vean Los Capuleto incluso como menos
pobre, entonces como Romeo es menos que ¢l, Paris simplemente es muy fino, tiene una
postura muy diferente a las familias comodas, muy diferente y eso es lo que se va a
recurrir a interpretar de que Paris no es que sea antisocial simplemente que es antipatico
con la gente que realmente ¢l puede hacerle menos, eso, no se da el lujo de perder su
tiempo con gente de baja por asi decirlo, porque incluso hay un enfrentamiento con
Romeo en media fiesta que aparece Capuleto, Romeo aparece y se encuentra a Julieta, se
enamoran perdidamente a primera vista, esos tipicos cuentos romanticos y Paris ahi viene
su ego también de orgullo, a ninglin hombre le gustaria que estén mirando a su prometida,
entonces como de repente estd bailando con su prometida en una fiesta que ¢l mismo
organiza, ahi hay una confrontacion, sin embargo €l no pierde el tiempo, él que pierde
siempre la cabeza es Theobaldo, entonces como pierde la cabeza es Theobaldo y es la
cabeza de Capuleto ¢l ve siempre como que asi no se deben arreglar las cosas,
simplemente como caballeros, ¢l es un caballero asi de simple, caballero machista de la
época, de los que se denominaban caballero, no sélo le abrian la puertita.

E: ;Como has visto tu la produccion?, porque me contaba el maestro Héctor, me contaba
Jorge, que se armo super rapido

P: Si, se armo super rapido, fijate como yo te digo ya se habia bailado antes con distintas
generaciones de bailarines, ésta puesta en escena vale muchisimo, no en cuanto a
econdmicamente hablando porque eso no compete, pero vale muchisimo por la cantidad
de esfuerzo, la escenografia que es fabulosa, es brutal realmente, para mi una de las
producciones mas bellas que tiene el ballet nacional de Ecuador es el de Romeo y Julieta

por produccidn de vestuario, escenografia y sobre todo porque la escenografia es muy
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intensa, a cada momento se le da con la musica realmente la coreografia va muy acorde
a la musica, tiene ciertas cosas que compone muy fuertes y realmente el maestro Sansana
ha sabido valorar esos acentos fuertes para poder deslumbrar con cada paso que se da de
acuerdo al contexto de la historia.

E: ;Como ves tu diferente esta produccion de las demas que hayas visto anteriores?

P: La energia es muy diferente.

E: {Como es?

P: La energia es totalmente diferente porque no es lo mismo bailar un cascanueces que es
algo clasico a bailar Romeo que es clasico y te puedes liberar un poco mas y que no
solamente te libera un poco mas sino que te libera, interpretas muchisimo mas para que
el publico se quede en la mirada de la obra, de la coreografia y la produccion, es la
interpretacion y la energia, realmente hay partes muy bellas de la obra, el libro es muy
bonito también pero la obra estd muy bien hecha, las partes tan esenciales que se han
absorbido y se han vuelto ballet realmente han sido tan bien manejados, no solamente por
el coredgrafo sino también por los bailarines que le han dado su toque para interpretarlo,
por ejemplo, esta la novia de Mercucio, que es papel que no tal vez sobresale, en el libro
o en cualquier pelicula que se pueda ver de Romeo y Julieta, pero en esta obra, la novia
de Mercucio influye mucho en Romeo para que pueda matar a Teobaldo, Teobaldo, el
amor de Teobaldo estd muy bien representado el amorio a escondidas que tenia Lady
Capule con Teobaldo, es realmente muy enérgica y muy buena presentacion o sea es algo
que te emociona bailarlo y te emociona verlo.

E: (Qué has aprendido ti de tu rol?, o sea si es que has aprendido algo de Paris.

P: Claro que se aprende algo, de cada rol se aprende algo, yo tuve la oportunidad de, o
sea, yo soy segundo reparto de Romeo, Paris es muy distinto, Paris no es jovial como

Romeo, no es un chico como que el mas suelto, no, Paris con la edad que tiene y con el
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poder que tiene no se puede dar el lujo de caer como ya te dije en provocaciones, por lo
tanto ese tipo de cosas, a la interpretacion es lo que mas cuesta, el llegar a hacer el papel
como tal es lo que cuesta, no en las cosas técnicas, las cosas técnicas para eso se hace
danza, para eso se corrige, las correcciones basicas técnicas son importantes si, pero llegar
a hacer la interpretacion correcta del personaje eso es lo complicado, y el realmente yo
me llevo una cosa llena de conocimientos, ahora que voy a bailar a Paris, porque son
distintos momentos, el primer momento cuando recién ve a Julieta ¢l se queda enviciado
de ella y dice ella es la que tanto he buscado para casarse conmigo y sobre todo que ella
lo necesita también, en la fiesta bailan juntos y de repente llega Romeo y enamora a Julieta
por decirlo asi en ese momento Paris le sale el orgullo, viene a hacer su parte macha por
decirlo, y en el tercer encuentro, antes de que Julieta se tome el somnifero, su tercer
encuentro Paris ya dice ok, ya nos vamos a casar, estamos comprometido minimo dame
un beso, minimo, entonces forza a Julieta a que lo bese, o que esté sumisa y ahi es cuando
Paris realmente bajo rechazo y todo estd molesto pero Lady Capuleto lo convence para
que no se arrepienta de la idea de casarse con Julieta, sino que al contrario, que ella si se
va a casar y la obligan a casarse enfrente de Paris y Paris simplemente dice bueno gracias,
hasta ahi el cuarto momento que es muy fuerte, el que mas me ha costado fue ese enserio,
porque llega muy feliz a la habitacion de Julieta junto con las doncellas que son las amigas
y Paris llega feliz porque se va a casar, le deja rosas y ¢l no sabe que esta con el somnifero
puesto, muerta vamos a decir, ¢l simplemente danza porque ¢l esta feliz porque se va a
casar y de repente se muere la novia y ese es un momento en donde hay una duda entre
no saber qué hacer, si tristeza o enojo, enojo porque por todo el rechazo sentido de parte
de ella porque no se va a poder casar, no se puede casar, no cumpli6 su objetivo y a parte
porque ella era chica perfecta con la cual se queria casar, entonces son para mi el momento

mas dificil de representar ese papel, ¢l estd muy contento y de repente hay una mirada al
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vacio, incluso Paris danza al publico que es como un pensamiento que dice: “yo queria
unirme a esta familia porque es una familia de nombre, y a parte porque tenia a la mujer
precisa para poder compartir mi vida” y al final no lo logra, y esta la otra parte de enojo
que es de tanto rechazo desde la fiesta, desde la segunda parte la alcoba que va y de
repente no le quiere dar ni un beso, entonces por eso Paris forcejea con Julieta, hay una
parte en la que ya Paris se descontrola un poco de la postura que ¢l tiene se descontrola
porque va directamente al orgullo, entonces si me parece un personaje que aunque no
haga tanto en la obra, es muy valioso, realmente, sin este personaje no habria obra, asi de
simple.

E: ;Qué esperas tu de la obra?, porque mafiana es el estreno.

P: Espero que les guste a todos, espero que salga bien, yo creo que la gente que esta
ahorita al haber trabajado con el elenco del ballet urbano, que es algo nuevo para ellos
trabajar en una produccion clasica de obra clasica, realmente es algo nuevo para ellos,
pero lo han hecho muy bien, se siente una energia diferente y es algo que yo realmente
yo he visto cuando se ha trabajado con el ballet metropolitano, alli se sentia una energia
diferente porque los bailarines son diferentes, entonces, este afio estamos haciendo
Romeo y Julieta donde, la energia va a ser muy sentida, y eso es en lo que nos hemos
enfocado mas, que el publico se lleve todo, eso es lo que yo espero, que el publico se
lleve y crean lo que estd pasando en escena, que no sea simplemente paso tras paso sino
que el paso sale por esto, ¢l estd viviendo esto en este momento y que el publico entienda
lo que Shakespeare queria interpretar del amor de Romeo y Julieta.

E: ;Sientes alguna presion con este rol?

P: Si, estoy presionado realmente, estoy presionado a que salga bien, no, creo que mas
que presion es simplemente es los tipicos nervios que a uno le pueden agarrar de

imprevisto en el caso de uno se pone a pensar en que algo sale mal, y que puedo hacer,
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que puedo solucionar, bueno el bailarin tiene que estar acostumbrado a que algo sale mal
en escena y uno tiene que solucionar en el momento, tenemos la capacidad, eso es lo
bueno, tenemos la capacidad de solucionar al momento para que el publico no lo note,
porque si lo notara ahi es cuando el artista falla, el artista no puede dar a notar una
equivocacion, no hay tiempo.

E: Tienen que trabajar sobre tiempo

P: Sobre, siempre, si algo fallo lo demas tiene que ir bien, si algo falld, no lo pudieron
notar y si lo notaran que no sea tanto, es complicado, es muy complicado realmente es
eso es mas nervios y ansiedad mas que presion, porque aparte el vestuario es algo que a
veces juega malas pasadas, y el vestuario de Paris es medio incomoda para bailar porque
tiene mucha manga, muy pomposo, a veces uno siente si estd tomando a la chica o se esta
tomando a la misma manga del vestuario, eso es lo complicado, eso es realmente lo tinico
que podria yo decir jwow!, es dificil por esto, pero realmente la interpretacion, nada mas
E: ;Como conseguiste el rol, porque Jorge me estaba comentando que €l era Paris, luego

ya no era Paris, que pas6?
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ANEXO K: ENTREVISTA A HECTOR SANZANA

E: Primero que todo Héctor porfis, como que preséntate, como que dame tu trayectoria,
quien eres, como comenzaste.

S: Bueno, yo soy director artistico del ballet nacional del Ecuador y a la vez fui director
artistico por mas de 20 afios del ballet Teatro Teresa Carrefio, que para quienes no lo
conocen fue uno de los teatros mas importantes y teatro punta en Latinoamérica, al igual
que el ballet, el ballet fue famoso a nivel internacional y yo hice mi carrera alla desde que
llegué en el afio 89, como bailarin ahi hice la carrera de ballet como tal con el maestro
Vicente Nebreda que es uno de los grandes coredgrafos latinoamericanos que existen hoy
en dia, por supuesto el maestro ya trascendié pero su legado existe hasta ahora, y yo
aprendi de €l en cuanto a la profesion y de alli gracias a esa experiencia fui ejerciendo y
escalando la escalera yo empecé siendo bailarin, llegué a ser el bailarin principal de la
compafiia , ya después pas¢ a ser una especie de asesor artistico cuando ya el maestro
desaparecid, fallecid entonces yo gané el concurso como direccion y fui primero como
asesor artistico, después de eso me converti en coredgrafo y ya mas o menos el 2010, 12
ya se me ascendi a ser el director artistico ya oficial de la compaiiia, soy coredgrafo, parti
de la escena de Operas, trabajo con las orquestas sinfonicas de cualquier pais, he trabajado
con Caracas, he trabajado con Venezuela, he trabajado en ballet Puerto Rico, por supuesto
en Perq, he tenido bastante experiencia digamos durante mi trayectoria y bueno, yo he
ido aportando con mi humilde trabajo como creador a las futuras generaciones.

E: ;Por qué llegaste aqui al ballet en el Ecuador?

S: Porque yo tenia un conexo con el maestro Rubén Guarderas cuando yo venia como
turista acé al Ecuador y por supuesto ya en esa época yo era bailarin y me daba curiosidad
que conociera la compaiiia del Ecuador, y me presento donde Rubén eso fue el afio 2006,

2005 o quizas antes, pero ya oficialmente el 2007 yo hago una invitacién a Rubén
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Guarderas para Caracas para que viera junto con otro director artistico pues estaba de
aniversario el teatro y tuve la oportunidad de invitar a 5 personas del continente
latinoamericano, uno de esas fue Rubén Guarderas y a ver, justamente Romeo y Julieta
que fue la version oficial con la orquesta sinfonica y el ballet del Teresa Carrefio y desde
ahi hicimos el vinculo de hoy, siempre hubo la oportunidad de trabajar con Rubén y de
que yo viniera ya al Ecuador oficialmente a trabajar, no se habia podido dar antes por la
cantidad de compromisos que yo tenia a nivel internacional digamos como coredgrafo,
ya el 2014, vine por segunda vez a montar Romeo y Julieta ya cuando ya oficializamos
la invitacion ya yo venia a trabajar directamente con Rubén, como asesor artistico y a
pasar del tiempo que han sido ya tres afios el maestro Rubén me ha dado mas
responsabilidades soy asesor artistico, coredgrafo y a la vez también soy el gestor de
produccion de toda la institucion.

E: Han montado el ballet antes aqui en Ecuador, ;ti lo has montado antes?

S: El ballet Romero Julieta, si por supuesto el 2007 fue la primera vez y después 2014, y
entre esas fechas creo que la han montado ellos los que han estado acé trabajando lo han
medio remontado, yo rescaté la version la que tu viste, la version original, la que yo
trabajé entonces la rescaté ciertos pasajes que habian suprimido por razones de tiempo,
razones de espacios, entonces ya yo volvi a remontar el ballet completo y bueno con todas
sus caracterizaciones de personajes como tu viste los Romeo a la misma Julieta, Lady
Capule, la familia Montesco, los Capuleto, Meruccio, por supuesto el personaje fuerte de
Teobaldo, entonces hice unos refrescamiento de la produccion hablando 2019.

E: Entonces tu dirias que esa es la diferencia entre la que tu has hecho y las anteriores,
que la refrescaste un poco mas.

S: Si, la diferencia, los pasos son los mismos, la musicalidad es la misma, solamente son

los detalles y el concepto generacional de la generacion, no es la misma generacion que
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se mont6 el 2007, hoy en dia son los bailarines del 2007 la mayoria son maestros de la
misma compaifiia que tu le conociste como César Borge, Enriqueta Terdn, que son los que
hicieron los papeles en esa época, por supuesto con una buena calidad artistica, ellos
también, entonces cada vez que se remonta un ballet por lo menos con mis trabajos en
cualquier parte siempre de una compaiia internacional, siempre se refresca o mejora la
produccion o la coreografia porque eso es una licencia que ti te tomas también como
coredgrafo y no todas las compaiiias son iguales y no todos los ballet son iguales, y las
generaciones son completamente diferente entonces se tiene uno que adaptar a lo que
tenemos, a los artistas digamos que tenemos para poder trabajar, y dar esa connotacion
de espectaculo.

E: Entonces, cual dirias tu que es la diferencia més grande de este ballet, ;qué es lo que
mas impacta?

S: Yo creo que la fuerza que tienen los chicos porque estamos hablando de gente la
mayoria son, todos son jovenes, todos son adolescentes y de por si el adolescente tiene
mucha fuerza en la interpretacion para moverse, porque te digo es una cosa de
generaciones, hoy en dia es muy fécil obtener del internet, de todos estos sistemas
digamos de estas cosas sistematicas en formacion de los personajes y de lo que estamos
hablando y de lo que estamos haciendo. Antes, la gente tenia que leer los libros, era
obligado leer los libros porque era de donde sacabas la informacion, en cambio ahora
todo es mucho mas répido, todo, entonces la diferencia es esa, este es como un Romeo y
Julieta mas explosivo que los anteriores y no lo digo yo, ti como periodista estuviste
presente en las funciones, tu percibiste el feed back del publico, de la emocidén, mucha
gente me contaba que esto al punto tal que ya lloraban, salian emocionados, la ovacion
que le dieron a la compafiia, entonces eso refleja eso que es una compaifiia, una generacion

explosiva en cuanto a la interpretacion.
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E: Entonces es un show mas diferente un poco més dramaético.

S: Por eso, al ser fuerte, digamos explosivo en todo sentido, todo tiene su carga dramatica
en cuanto a fuerza, sobre todo a las partes como tu bien dices que la parte dramética que
es lo que te trata o lo que yo interpreto de Shakespeare en el libro hace la puesta en escena
entonces esa parte de ese dindmico es un ballet que de una manera dinamica va pasando,
sucediendo, veras dos horas y media pasan rapido y ti ves desde la alegria hasta la tristeza
y el drama fuerte.

E: Y, por ejemplo, en esa obra si me di cuenta que es bastante explicita la sexualidad de
Romeo y de Julieta, la vida de ellos ya como pareja, cosa que es muy diferente, que no se
ven tanto en otros ballets que son un poco mas conservadores, ;por qué tomaste esa
decision de incluir esto?

S: Porque yo, todos mis trabajos son fuertemente teatrales recuerda que también soy
puestista de Opera, entonces la Opera me lleva a eso, ellos son mas terrenales mas vivencia
mas que el ballet como tal, porque el ballet siempre lo ve como una cosa muy de puntillas,
muy delicadamente, baila con sus tutu que es el traje tipico del ballet clasico, en cambio
no, yo aqui quise hacer una parte dramatica teatral con compaiiia de la danza, o sea un
espectaculo completo, entonces si hay que besarse se besan, si hay que tirarse al piso se
tiran, si la matanza entre Teobaldo y Mercuccio tiene que verse la realidad, que sea real
pues, tangible, que la gente sienta que de verdad se estdn dando ese palazo y es eso, las
espadas sacaban chispas tu las vistes en el escenario porque yo trabajo con cada personaje
y lo voy personalizando es como una macilla que yo voy acomodando al bailarin, como
quiero que se mueva, como quiero que respire, cual es la accion de dolor que sienta,
trabajo en base a la capacidad de cada artista, de cada bailarin, por eso te digo que no
todos los bailarines son iguales, hay unos que son mas faciles de sacar la parte actoral, un

buen bailarin no significa ser un buen actor, y un buen actor tampoco significa ser un
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buen bailarin, entonces muchas veces tiene esas dos complicaciones no es facil de
encontrarla por eso yo trabajo en la parte muy terrenal, siempre mis ballets quiero que sea
como una pelicula, que la gente sienta y que perciba el odio, que perciba el amor, la
sensualidad, entonces por eso es que yo monté ese ballet de una manera muy operatica
como yo digo y dramatica.

E: ;Como te surgi6 la idea de hacer Romeo y Julieta?

S: Fue una en Venezuela, fue para todos los coredgrafos es como una meta muy alta
porque Romeo y Julieta no es un ballet como cascanueces, como siempre lo digo, primero
que nada, la musicalidad es de ------ , es decir son flashes musicales muy regulares no son
como Shercosky que son valses que son faciles de digerir, faciles de escuchar, entonces
€so es para un coredgrafo es como la tesis, para que nos entendamos, es como la tesis en
cuanto a la coreografia, muy pocos coredgrafos montan Romeo y Julieta porque tienen
mucho trabajo, mucho la parte teatral como lo que acababa de decir, hay muchos
personajes, cada personaje tiene una vivencia diferente en una, lo que yo te expliqué hace
un tiempo atras, en una frase musical yo pongo cuatro escenas a la vez, y las cuatro tienen
que verse en la misma frase musical, entonces es como eso lo aprendi yo del maestro
argentino un puestista, porque yo una vez le pregunté como hacia para montar la dpera y
que todo saliera en desorden pero a la vez tuviera , tu vez una ciudad viva te estoy
hablando de una Gioconda, que fue la primera 6pera que conoci y después ----- , me dijo
que cada personaje ¢l lo acomodaba a las frases musicales, a los violines, a las violas, a
los bajos entonces yo aprendi eso en cuanto a los montajes, entonces claro, yo me tracé
esa meta, estuve trabajando no te creas dos afnos en eso y que no se pareciera a la que ya
yo estaba bailando cuando estaba el maestro Nebreda, si no que fuera més universal, con
el neoclasico, me tom¢ la libertad de por ejemplo la parte de los fantasmas que estan

dentro de la psicologia de la cabeza de Julieta, que ella en su cabeza esta tan atormentada
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porque ella vive en menos de dos horas y media ella tiene que representar lo que es la
adolescencia, la nifa completamente feliz, conoce el amor, se enamora, sufre, tiene un
moento de odio, la parte dramatica que ella inclusive ella piensa matarse y el final que ya
todo el mundo conoce que ella si se muere pero muere por amor, entonces todo esos
personajes tuve que buscar la parte psicologica de cada uno de ellos entonces yo hago
esto como dos tres anos, después viene la parte musical, que més o menos casi que fue
como afio y medio con un piano y por la partitura con el director quien me iba diciendo
las frases musicales, segun lo que yo queria montar en los, en cada caso, las peleas son
completamente diferentes a los ballet que tu ves por ahi de Romeo y Julieta, versiones
internacionales, esta la de Estugar que fue uno de los grandes que es el ballet Aleman, De
Estugar ballet Romeo y Julieta, y esté el inglés que es McMillar, que ese es uno de los
ballet mas preciosos que también he visto, eso ha sido para mi como simbdlico y de alguna
manera es como una linea para seguirme, entonces fue un trabajo no te creas, fue como
una tesis de dos afos, para que me entiendas, a nivel musical después buscar los colores
de los vestuarios, después que esa obra de Romeo que yo me iba a lanzar que no se
pareciera y que fuera la escenografia que se pueda mover y que me sirva de todo de salén
de habitacion de plaza, entonces fue un trabajo bastante grande y ese resultado que tu ves
hoy en dia que a la gente le gusta y queda gente afuera para poder ver el espectaculo,
entonces para mi eso es una satisfaccion y uno de los grandes trabajos que lo cuido como
que fuera, bueno esos son mis hijos artisticos, Romeo y Julieta para mi es un hijo artistico.
E: ;Cémo fue montarlo aqui?, o sea, ahora esa tltima produccion

S: Bueno, aqui en cuanto a pasos no fue, porque los pasos de ballet son universales, yo
puedo hacer ---------- , aqui y en la China la gente me va a entender sino que fue dificil
entregarle y demostrarle a los muchachos a empezar y yo digo que tener la fuerza para

bailar en eso, la parte interpretativa que cada uno de ellos entendiera la responsabilidad
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que tiene como artista en este escenario, si soy pueblo de Verona tengo que bailar como
pueblo de Verona, si soy Romeo tengo que hacer creer, no el bailarin disfrazado de no,
yo tengo que ser Romeo, yo tengo que ser Julieta, yo tengo que ser Teobaldo entiendes,
entonces esa parte si me fue bastante conflictiva a mi como coredgrafo de como buscar
una manera de explicarles a ellos artisticamente y de sensaciones porque el ballet como
tu sabes es de puras sensaciones y de repeticion y por supuesto eso te da seguridad en el
escenario, eso fue una de las cosas que la gente se creyera los personajes desde el ultimo
del cuerpo de baile hasta los primeros bailarines, porque hoy en dia la juventud a pesar
de que tiene todos los instrumentos para buscar su formacidon no asume rapidamente lo
que es ese tipo de ballet que son tan complicados porque no es un Romeo y Julieta, hay
que representar, tratar de hacer de dar todos los lineamientos de Shakespeare, la forma de
caminar, los vestidos grandes, como me muevo el saludo, entonces todos esos detallitos
fueron como que los mas complicados pero se a pesar del estreno que fue un éxito se esta
limpiando todo para que ya de verdad que sea una joya del ballet que sea Romeo y Julieta
y créeme eso va a dar que hablar todo este afio y lo estamos llevando para la orquesta
sinfonica en Cuenca y la orquesta sinfonica en Loja también estdn esperando con muchas
ganas la produccion.

E: ;Desde cuando estan montando esto, cuando comenzaron?

S: Esto empezd en enero, la idea se propuso al maestro Rubén que es el director general
que es el que acepta digamos los proyectos para temporada de 2019 y eso trae también
una problematica que como en toda compaifiia es natural que los bailarines se vayan,
vengan otros nuevos y no se qué, entonces por lo menos yo tenia por mi cabeza un cierto
reparto y en Enero ya habia gente que se estaba yendo a probar suerte en otras compaiiias
y eso tuvimos que rehacer todo el reparto para que bueno resultados provechosos sobre

todo provechoso para la gente nueva, ahi yo estoy, estamos probando gente como la
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Julieta, ella nunca habia hecho un rol digamos de esa envergadura, es primera vez en su
vida igual que el primer bailarin, entonces porque es un ballet completamente lirico donde
ti, o sea realmente en ballet internacional son para primeros bailarines, te estoy hablando
gente que tiene mas o menos 40 afios, 45 afos por qué, porque esos roles ya es para gente
madura, adulta que ha pasado por todos los procesos de la vida como te expliqué, alegria,
desilusiones, traiciones, desamor, de todo eso ves, en cambio un muchacho joven no pues
un muchacho joven tiene toda la plenitud de la vida, la flor de la vida, entonces para eso
es lo que nos preocupaba con Rubén pero se fue trabajando con los maestros que dieron
un gran aporte, los ensayadores y bueno yo la mano artistica ahi para ver, y yo me meto
en todo eso si, yo me meto en la parte escenografica en la parte de produccion en la parte
de ballet, todo porque como te digo es una produccion que salié de mi cabeza entonces
yo la conozco al revés y al derecho, entonces ahi uno se pone como celoso, que nada te
toque que nadie decida algo en lo que t no estds de acuerdo porque cualquier cambio de
luz hasta los disefios de iluminacidon porque cualquier cambio que haga la gente si no
tiene el concepto, porque el ballet se hace, las producciones se hacen primero en concepto,
como lo vamos a hacer la temporal lo quieres con una fecha exacta entonces hay que
cuidar mucho eso porque esa es el éxito de que estd todo cuidadito incluso gente si la
compaiiia me, gente de la casa musica si la compaiia era extranjera porque se quedaron
tan impresionados de eso, que pensaban que era una compailia extranjera, entonces €so
para mi es un orgullo porque como decimos nadie es perfecto en su tierra y la mayoria
del talento ecuatoriano que es una cosa muy importante desde los técnicos hasta los
bailarines.

E: En temas de apoyo de fuera, ;como ha sido el tener el apoyo de otras entidades? porque
tengo entendido que la alcaldia tiene que dar un presupuesto para todas las obras, ;cémo

manejan ustedes eso?
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S: Yo, ahi si que yo estoy perdido porque yo no manejo nada de presupuesto, eso tienes
que preguntarselo al maestro Guarderas, sé que después de un presupuesto que aprueba
el maestro Rubén Guarderas que se llama presupuesto digamos del aio, entonces ahi se
revisa que se puede dar, que es lo que menos gastos 0 mas gastos, obviamente las obras
nuevas es lo que mas te consumen el presupuesto por lo que hay que hacer vestuario,
iluminaciones, escenografia, etcétera pero ya esta es una obra que estd rescatando del
2014, entonces era una gasto fue casi minimo, en ese sentido de produccidon, quizés
algunas cosas, retocar espadas, retocar algunos partes de la utileria o parte de la
escenografia pero son detalles, no ningln costo que fuera jwow!.

E: ;(Cuanto le sali6 hacer el presupuesto, hacer el de ahorita?

S: Eso no, te lo dice Rubén exactamente porque los presupuestos no solamente se arman
en cuanto a la produccidn, sino que por ejemplo hay un costo que se llama de ayudas de
viajes, que seria como un viatico, ese tipo de cosas, eso lo maneja bien el maestro
Guarderas, es el que lleva las cuentas y todo eso.

E: ;Como te sientes tu al respecto del equipo de trabajo que tienes ahora?

S: Bueno, yo creo que el equipo de trabajo lo he estado desde hace 1 afio amoldando a mi
forma de trabajar porque acé los chicos no tenian esa experiencia y eso pero aqui no hay
escuelas de que te ensefien o universidades de, a lo mejor te digo tonteria por
desconocimiento, pero no existe una escuela de bellas artes como tal donde se den
puntualmente escenografia, iluminacion, que sea un curso para cosas teatrales, s¢ que hay
una universidad que hay chicos que hacen algunas cosas como escenografia y eso pero
no es una cosa puntual donde tu saques escenografos para Opera, escendgrafos para ballet,
o disefiadores de iluminacion para este tipo de las bellas artes que son el ballet la danza y
que se yo, entonces yo he estado amoldando a los técnicos a mi manera, ha sido dificil,

ha sido como muy complicado de que, ti sabes que uno siempre como ser humano por
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naturalidad, uno siempre se rehuisa a los cambios porque uno no quiere salir de la zona de
confort, entonces yo vengo un sistema internacional de teatros internacionales donde he
trabajado que tiene que ser todo rapido, todo limpio, cambios perfectos que no se quede
nada en el escenario, que no se vea ninguna falla porque nosotros dependemos del, bueno
aca no hay critica pero yo normalmente trabajo como a nivel internacional, siempre
pensando en la critica, porque los paises que yo he trabajado toda la vida yo he tenido
criticos, entonces los criticos si sacan una buena critica el teatro se te llena y tu sacas de
las entradas la mayoria de los gastos de lo que se ha hecho durante las producciones, en
este caso sacamos con Rubén porque, a no ser que sea la casa de la musica pero Rubén
da funciones gratuitas pero no por eso vamos a hacerlo mamarracho, no, todo lo contrario,
si es una cosa gratuita hay que darle lo mejor de lo mejor y eso es lo que le ensefié yo a
los técnicos que estan con su uniforme, estar preparados antes de la funcidn tener toda la
escenografia, la utileria, que se llama el preset, en teatro se dice preset, que es la
preparacion de todo antes de abrir el telon. Ha sido dificultoso en ese sentido en que me
entiendan mi forma de trabajar, que a los técnicos antes si se caia algo no pasaba nada, si
venia tarde un cortina no pasaba nada, pero para el publico si porque le rompe el hilo
conductor de una obra que tu estds presentando entonces la gente estd pendiente del
técnico que esta recogiendo el regalo en cascanueces, que la bailarina que esta haciendo
----- , por ejemplo, son cosas artisticas, cosas de escenario que han ido ellos asimilando y
bueno hoy en dia te puedo decir del uno al diez, te puedo decir que vamos por un 7,
quisiera que fueran 10 que no se dependiera de mi, que el dia en que yo deje de trabajar,
el ballet algtin dia, ese seria mi contribucion de perfeccionar la parte artistica y la parte
de las propuestas de los escenarios y lo bueno de esto es que la misma gente que comenta

que ha subido la calidad de las propuestas del ballet nacional, entonces para mi eso es un
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logro no mio sino también de Rubén por la confianza que me ha dado, y Rubén también
por la parte que te da posibilidad de presentar estas obras.

E: Me estabas hablando que los jovenes son como dificil verlos interesados, ;coémo has
hecho entonces para traer tanta gente al teatro?

S: Solo, tu dices que el publico joven venga al teatro.

E: E I pblico en general porque...

S: Pues aunque tu no lo creas, Rubén hace funciones gratuitas y se le llena el teatro, es un
trabajo no mio de Rubén de hace 40 afos, 38 afios que Rubén ha ido como una hormiguita
poco a poco yendo a todos los rincones de Ecuador, para que se de en conocimiento lo
que es el ballet, y asi cuando esto sale, fijate los tres cuatro tltimos afios han sido como
la generaciéon que te digo yo, como a haber mds movimiento cultural, y mas
presentaciones a nivel ecuatoriano, ya la gente nueva que de hace 7 8 afios, hoy tendran
15, 20, le interesa la danza y eso y bueno mira como te dijo que mas que todo es de parte
del gestor cultural que ha hecho el maestro Rubén es facil decir 38 afios, yo digo 40
porque yo lo redondeo es bastante dificil lo que ha hecho Rubén, no todo el mundo lo ha
hecho, y lo otro es que en Latinoamérica es la primera compafiia que tiene cuatro elencos,
porque eso hay que destacar el ballet metropolitano, el ballet urbano, el ballet clasico y el
ballet contemporaneo, las compaiiias o los teatros del mundo o tienen un ballet clasico o
contemporaneo pero no ambos, pero Rubén ha logrado tener 4 compaiiias que en ninguna
parte sucede ese similar por asi decirlo y por supuesto las instalaciones que tiene Rubén
aqui nadie las tiene y la gente en Latinoamérica que tampoco tienen esos salones tan
grandes, no s¢ qué, o sea que Rubén si ha hecho una bonita version a nivel estructural y
artisticas del ecuador, entonces por eso es que te digo ese es el éxito que es un trabajo de
Rubén porque estamos hablando de esos 38 afios atréas, que Rubén bailaba, que aqui dicen

que no existia nada de nada y nadie sabia lo que era ballet, ellos fueron percusores o los
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colonos de eso y después fue saliendo la compaiia nacional de danza, el instituto, que
por cierto Rubén también fue director tengo entendido entonces es un boom tienen que
aprovechar los bailarines de ver sus teatros llenos y que el artista al final lo que le gusta
es ver el teatro full, la gente de pie ovacionandolo porque eso es como garantizar el trabajo
que se estd haciendo y la vision artistica que tiene el maestro Rubén aca.

E: Con respecto a los bailarines, ;como ha sido trabajar con el elenco? Porque me dices
que es casi que un nuevo elenco al que tenias tu planeado.

S: Si, bueno, ahi hay bailarines que todavia no tienen una calidad digamos un nivel
artistico alto no por los pasos sino por la experiencia no le puedes pedir a un chico que
tiene recién un afio en la compafiia baile, que recién ha salido de escuela, que te haga
roles de primera figura porque eso el artista se va madurando segun la experiencia que
tienen en el escenario, entonces se converso con los maestros, con todos los maestros de
institucion, se dieron clases de ballet y clase técnica, justamente los pasos que estamos
utilizando tanto los primeros bailarines como el cuerpo baile para luego ir unificando,
acuérdate que lo hicimos con dos compaiiias, con el ---- y con el ballet de cdmara, el ballet
clasico, entonces ahi yo también tuve la sabiduria para unificar dos grupos totalmente
diferentes pero a la hora de presentarse al teatro habia que verse un solo grupo, entonces
eso fue también con reuniones con los maestros y especificando cada grupo, lo que le
faltaba artisticamente para poder unir luego.

E. ;como fue trabajar con los dos grupos?

S: Bueno, te voy a decir con toda la humildad, yo estoy acostumbrado a trabajar con esa
cantidad gente, he trabajado con 80 bailarines en escena mas la dpera, mas todo eso,
entonces para mi no fue dificultoso, quizds aca segundo no es dificultoso porque los
bailarines clasicos también permiten un poquito como que invadidos por otro grupo que

no tienen nada que ver con ellos pero al final fueron entendiendo el trabajo y se fueron
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apoyando los dos grupos y se estabilizd digamos artisticamente a su manera y
técnicamente y bueno, se dio ese producto que tu viste en el teatro que al final era una
sola compaiia no se veia la diferencia uno era clasico el otro era, porque yo majeo la
técnica neoclésica entonces creo que ahi se dimos justo en el clavo.

E: ;Como sientes tu que fue la obra? ;lograste lo que querias, no lo lograste?

S: Si, logré lo que queria, porque mas allé de caer en las cosas técnicas con la compaiiia,
sino que yo siempre tengo por feed back teatral el publico, si yo logro llegar al ptublico
con toda la ora, para mi ya es un éxito, si yo veo al publico que aplaude y se queda tipo
mas de cinco minutos aplaudiendo es porque fue un éxito entonces si logré lo que queria,
llevar al publico y que el publico se sometiera a mi version de Romeo y Julieta, como yo
percibo a nivel musical, y a nivel intelectual la propuesta artistica, entonces para mi si es
un logro.

E: ;por qué fue tan importante pegarte tanto al material original? Porque si esta bastante
apegado a la literatura original.

S: Porque la cosa es que Romeo y Julieta tu no puedes cambiar la version, acuérdate que
, estd ---—-- obras teatrales, hay Operas, todo entonces ti ves el hilo conductor o el tema
central es el mismo entonces solamente cambia la temporalidad, en cuanto a vestuario y
€s0, entonces yo si me obligu¢ a tratar porque inclusive en mi version hay cosas que, los
fantasmas no aparecen en el libro, Lady Capule no aparece besandose con Teobaldo por
ejemplo por qué, porque es como sélo yo como coredgrafo estd como mi parte como la
esencia de montar eso, entonces si lo dice el libro de una manera sugerida pero
Shakespeare te lo deja abierto es como tu lo interpretes la relacion, entonces y me ayudé
un poquito también con la version de la 6pera sobre todo al final porque al final de todos
los ballet expliqué también Julieta cuando despierta ya Romeo estd muerto, en cambio yo

agarré el final de la 6pera que es un off, la Opera el antes de morir, después que se toma
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el veneno ¢l cree que estd alucinando porque ve a Julieta moviéndose, entonces cree que
ella se murio, que Julieta esta despertando cuanto este cuento que ella agarra a Romeo y
ella dice vamonos de aca porque asi habian quedado con el fraile, que nunca llegd a
Romeo, entones alli fue por un problema de comunicacién, y pas6 toda esa desgracia
porque es importante comunicarse en esos tiempos no le lleg6 el WhatsApp, no tenia
datos Romeo entonces se matd, se apresurd, entonces me parece que es mucho mas
dramatico y la otra parte por ejemplo que yo rescato a nivel de terminaciones que es
cuando las almas trascienden es cuando las familias se perdonan que es la luz esa blanca
que me la llevo y me la llevo, ese detalle, es porque ahi ellos descansan realmente en paz
y eso cuando el amor por sobre todas las cosas, entonces son cosas intelectuales que uno
va trabajando y va no todo el mundo las capta, hay gente que la entiende, las trato de
explicar y la gente que mas se emocionaba, cada detalle, cada detalle de iluminacion, cada
detalle musical esta friamente calculado para que la obra sea éxito, porque la obra o es un
¢éxito o es aburrida, Romeo y Julieta, la gente romantica dice me encanta Romeo y Julieta
pero la que no le gusta el ballet entonces es fastidioso por la musica, por la muchacha ahi
corriendo haciendo giros en el aire y después se mata, pero si estd bien montada al
espectador que no le guste o que simplemente vaya por curiosidad o porque le gusta la
musica mas no el ballet, y hay gente que le gusta el ballet mas no la musica pero estoy
agarrando todo ese publico digamos musical y teatral y le voy dando poco a poco
detallitos como a la sangre de Verona que trae la sefiora Lady Capule por las escaleras,
es la sangre que siempre ha corrido en Verona por la pérdida de las familias, y al final
ella se destapa y demuestra el amor escondido que tenia con Teobaldo y aparece la
primera imagen de la muerte que yo la simbolizo en ese momento, entonces son esos
detalles importantes que estoy complacido porque si le estd llegando al publico y como

te digo muy humildemente aqui el teatro lo ovacionaron y en Venezuela igualito estoy
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hablando de 2500 personas todos los dias y si llegé a mas de 10mil personas semanales
la produccion.

E: Gracias Héctor.
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ANEXO L: ENTREVISTA A LUIS AGUILAR

E: Primero que todo me gustaria que nos diera una introduccion suya como para poder
tener las voces.

A: (Introduccion de qué?

E: Des usted, cudl es su trabajo, cuanto tiempo lleva haciéndolo, su nombre, ciudad...
A: Yo soy el maestro del Ballet Ecuatoriano de Camara, comencé mis estudios a los 8
afios, tengo 70, es decir, toda la vida dedicado a esto, trabajé anteriormente, estos 3 afios
que llevo acd, 18 afios en Ecuador, soy el que llevo la parte técnica y artistica de los
bailarines, soy maestro de ellos, repositor un ensayador, que mas decirte, estuve 25 afios
bailando en el Ballet Nacional de Cuba, mi gran directora fue Alicia Alonso, después
estuve haciendo asesoramientos técnicos y artisticos en varios paises, en Brasil, en
Argentina, en Venezuela, invitado como primer bailarin y maestro en México, en Panama,
ademas he participado en todos los festivales internacionales de ballet de toda Europa
Oriental y de toda Europa Occidental, parte de Asia y parte de Africa, casi toda América
Latina completa como maestro y como bailarin.

E: Perfecto, hablando de la obra general de Romeo y Julieta, ;la obra se mont6 antes aqui
en el Ballet Nacional?

A: Si, se habia montado antes, creo que en el 87 se monto, 87 88, perdon 2007-2008 se
montod por primera vez, y se ha ido reponiendo casi todos los afios.

E: Y, ;este montaje en qué se diferencia de los anteriores?

A: Bueno, en si el montaje no se diferencia mucho, se trabaja con distintos, porque no
son los mismos bailarines que tenian cuando se mont6 la primera vez, ni cuando se puso
ni la segunda ni la tercera vez, siempre ha ido cambiando, entonces generalmente siempre
se hace un trabajo técnico y artistico con los bailarines en su personaje, yo en este caso

me dieron esta vez la tarea de trabajar todo lo que eran los solistas, de Romeo y Julieta y
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los personajes de solistas y entonces les hice un trabajo de, como podemos decir, de un
trabajo de mesa, donde les voy exigiendo a parte de las cosas técnicas y artisticas del
personaje, irles buscando y desarrollandoles el personaje.

E: Y (coémo ha sido eso?, o sea, bien desarrollando el personaje ademas de la parte técnica
A: Eso se hace simultaneo, se supone que ellos tienen diario un entrenamiento de hora y
media de clase técnica donde se les exige el dominio técnico cosa que cuando llegue el
momento de bailar no tengan que pensar en los pasos técnicos porque se supone que eso
ya esté dado durante los afios que llevan bailando y en las clases, si, esa es la clase técnica,
después vienen los ensayos, los ensayos es la repeticion todos los dias de lo que van a
bailar en el escenario después, llamese en este caso Romeo y Julieta como en otros ballet,
donde no se toca tanto la parte técnica como la parte artistica porque se supone que esté
dado por la escuela cuando estudiaron o durante la clase técnica que tienen diaria de hora
y media.

E: Esta produccion ;como se ha ido desarrollando?, o sea, ;desde cudndo estan planeando
hacer este ballet?

A: Bueno, este se planeo el afio pasado, se planted hacerla, qué tiempo le dedicamos,
tuvimos ahora para hacerlo, 3 semanas, se planifico desde el afio pasado, pero debido a
las vacaciones y a la premura de tiempo porque se iba a estrenar el 14 de febrero, dia de
los enamorados, pues tuvimos parte de enero y mediados de febrero.

E: ;Y como fue trabajar tan rapido?

A: Nada, eso se logra cuando hay una disciplina y cuando hay un control del grupo y ya
hay un manejo como te digo técnico y artistico se presiona un poco a los bailarines y se
logra, se logra hacer estas cosas, este trabajo que claro ahora hay que seguirlo

profundizando cuando ahora tenemos otras presentaciones mas, donde se sigue
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ensayando la obra pero con mas tranquilidad, no con tanta premura, con tanta prisa, y
entonces hay mas tiempo de madurar lo que tengan ellos que madurar en personaje.

E: Y, ;como ha sido, porque me dijo que usted trabaja con los solistas, entonces ¢usted
hace las coreografias de ellos?

A: Las coreografias las hace un coredgrafo, que en este caso es el maestro Héctor, yo soy
el que repone ese ballet, es decir, ¢l me dio la tarea de reponer esa obra, yo la repongo, se
la trabajo, ¢l las supervisa y me dice esto esta perfecto o arréglame esto y arréglame aquel
detalle, detalles y cosas asi, pero en si el coredgrafo es el maestro Héctor Salcedo y yo lo
que hago es reponer y trabajar en la parte artistica de los bailarines y todo lo que es las
cargadas y los giros, y los manejos técnicos.

E: /Y cree que ha sido dificil para los solistas la parte artistica, es decir, la parte un poco
mas interpretativa de los personajes?

A: Si, siempre el interpretar un personaje es como un gran reto para un artista, sea de
Opera, sea de ballet, sea de teatro, porque necesitan muchos ensayos, mucha dedicacion,
necesita como hacer el personaje, leer sobre el personaje, digamos en el caso de Romeo
y Julieta, yo para mirar Operas, mirar otros estilos, mirar otras compafiias, como
interpretan este personaje, mirar peliculas y hay peliculas que, en este caso de Romeo y
Julieta, y mientras més tu te empapes en el personaje, pues te es mas facil pues
interpretarlo, entonces lo que si en lo que tratamos en este caso de los dos maestros, es de
respetar un poco la individualidad de cada artista, de cada bailarin, no todos interpretan
igual Romeo y no todas interpretan igual Julieta. Eso lo consideramos y lo respetamos
por supuesto, y lo trabajamos, vemos un error, vemos cualquier cosa que se pueda mejorar
y lo ayudamos al bailarin, pero no fijamos cosas iguales para todos porque cada uno tiene
una individualidad, una personalidad diferente, tiene que dar y en base a eso le trabajamos

nosotros.
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E: Y, todo de descubrir a los bailarines, ;como se realiza?, ;cémo es?

A: Se realiza porque se van conociendo, ya son afios en que vamos trabajando y tenemos
la experiencia y podemos decidir en este caso la direccion, quien decide junto con el
coreografo de que me gustaria que fulana, yo veo que fulana tiene el personaje, esté esta
otra bailarina me da el otro personaje que este bailarin, a veces y asi todo probamos y
vemos que no, entonces como que movemos las fichas del juego y reubicamos hasta dar
exactamente con las personas, pero si es un trabajo de afios de conocimiento, incluso a
veces vienen coredgrafos invitados que nos hacen la compaifiia y nosotros les sugerimos
personajes, mira yo creo que fulana, como no la conocen, no conocen a los bailarines,
pero en el caso de los que estamos trabajando, el maestro Héctor, Rubén y demaés pues si
conocemos a los bailarines perfectamente y podemos calcular quien pueda dar mejor un
rol que otros, quien esta preparado como para esto.

E: Y ;como cree que ha sido de los bailarines que estan haciendo ahorita el papel de los
solistas?

A: Bueno, son bailarines muy jovenes como bien ves ha sido como te digo y te repito, un
gran reto para ellos, el hacer esta obra, una obra de mucho peso, una obra muy conocida,
de mucho peso, técnicamente con muchas dificultades igual desde el punto de vista
artistico pues varia mucho dentro de un acto y el otro. Entonces es un gran reto porque
son gente muy joven, se han ido solistas anteriores, que han hecho ya roles protagonicos
y como todo, la danza en todos los paises del mundo, la gente se va, viene y se va, se van
para otra compafiia, regresan otros y vienen otros y se graduan unos y asi.

E: Ya con el estreno, ya todo esta pasando, ;como ve usted a la produccion ahora? ;cémo
vio las presentaciones, la puesta en escena?

A: Me parece que fue interesante, digo para el poco tiempo que fue, se hizo, el coredgrafo,

el maestro Héctor es como digo yo, como un hada aqui con la varita mégica toca las cosas
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y puede transformar y es como digo yo, €l tiene un buen concepto en cuanto a crear esa
coreografia, crear ambientes y de tirar una cortina blanca para cambiar la escenografia y
esto ayuda mucho pues al apoyo de la puesta en escena, entonces yo pienso que la puesta
en escena tiene un crescendo que va de principio y te va narrando la historia, date cuenta
que en ballet no utiliza la palabra, utiliza el gesto, utiliza el movimiento y el publico se
identifica facilmente con la historia, quiere decir que lo que es la puesta en escena, esta
muy bien lograda, la produccion a pesar de si lo vas a ver después en la casa de la cultura
o teatro en mejores condiciones que en la casa de la musica, te daras cuenta de que un
poco hay que inventar en cuanto a la produccion para que se vea un espectaculo mas
completo entonces ya con un teatro como el de la casa de la cultura, en donde hay mejores
condiciones, pues veran la escenografia de otra manera.

E: O sea, ;depende mucho del lugar?

A: Depende mucho del lugar, pero en este caso yo pienso que se logré muy bien para
todas las dificultades que presenta el teatro de la musica.

E: Claro, porque no es un teatro hecho para ballet.

A: Claro, el teatro estd hecho tnica y exclusivamente para dar conciertos o coros, cantos,
cosas asi, no para poner estas escenografias.

E: Claro, ;como fue el ambiente durante todo este trabajo?, ;como fue la presion?, porque
como fue en tan poco tiempo.

A: A los bailarines, ya estamos acostumbrados, estamos acostumbrados a exigirles,
estamos acostumbrados a que nosotros les exijamos y en el caso mio que trabajé con los
solistas, yo encuentro una madurez, mejor, mas desarrollada que en otros ballets, en otro
momento, ellos sabian la presion que tenian de que el estreno estaba ahi mismo

tocandonos las puertas y entonces en si no tuve tanto problema ni tanta dificultad en los
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bailarines en cuanto a disciplina o en cuanto a que ti les tienes que exigir y les exiges
para que a la hora de ellos salir al escenario, salgan lo mas seguro y lo més preciso posible.
E: Y con ustedes, con las personas que estaban a cargo, mas bien ;como fue la presion
que se les ponia a ustedes?

A: No, a nosotros, nosotros la sabiamos, nosotros de entrada de que era muy poco tiempo,
ya teniamos experiencia, yo tengo como te digo empecé a los 8 afios y tengo 70, he
dedicado toda una vida en esto y es lo que s¢ hacer, lo que me dispuse a hacer y s¢ como
hacerlo, he trabajado, he tenido la experiencia de trabajar en muchas compafiias de ballet
y sé como es el trabajo profesional de una compaiiia.

E: Claro, entonces usted estd como quien dice un poco mas acostumbrado a todo este
corre corre que hubo tltimamente y, mas que nada, ;por qué ustedes hicieron esta obra?
A: Esta obra, se trata todos los afios de cambiar un poco el repertorio para darle cosas
nuevas al publico, el afio pasado se hizo mucho hincapié en Copelia, en Cascanueces, en
Pinocho, es decir, en otras obras diferentes, donde se cumple todo un ciclo, date cuenta
que son 300 y pico de funciones al afio, entre las cuatro compaiiias que existen, es decir,
el ---- s6lo hace 90 y pico a 100 funciones, y entonces si repetimos lo mismo del afio, no
ensenamos o no enriquecemos el desarrollo cultural del publico que es en definitiva a lo
que nosotros nos dedicamos, y entonces anualmente se planifica dar, dentro de lo que
tenemos en el repertorio, pues diferentes obras, retomamos cosas anteriores, reponemos,
la volvemos a reciclar como se dice y invitamos coredgrafos nuevos, en este caso, por el
problema econdémico que tiene el pais, pues no podemos darnos el lujo de invitar a
coredgrafos por lo tanto vemos dentro del repertorio lo mejor que tenemos y eso lo
sacamos de nuevo y se lo damos al publico de nuevo.

E: Y, ;como haces que una obra como Romeo y Julieta que se ha hecho tantas veces y

desde tantas adaptaciones, sea algo innovador para el publico?
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A: Es porque el ptblico siempre ve algo nuevo, ve algo diferente, primero como te digo
los artistas cambian, por lo tanto, la interpretacion es otra, quizas haya alguna bailarina o
algin bailarin que técnicamente esté mejor preparado, pero como ves, es diferente
siempre, porque cada uno tiene una personalidad totalmente diferente a la hora de
interpretar.

E: Claro, ;qué tan dificil es lograr atraer a la gente, porque no a todo el mundo le gusta
como quien dice ir al ballet?

A: Eso se va, es decir el ballet ecuatoriano de camara en caso del ballet ecuatoriano de
camara, tiene 38 afios de fundada y entonces ha sido una labor un poco proselitista durante
mucho, muchos afios de ir educando el publico, ya a estas alturas el ptblico ecuatoriano
en general, porque no quieras ver tu lo que son las funciones en coliseos en otras
provincias, en otros cantones, en otros lugares, donde se repleta, se pone a full, eso es una
labor que se ha hecho durante muchos afios, la ha hecho el ballet que es de como de llevar
la danza, el ballet en este caso es gratuito, en general, con excepcion de ahora con la casa
de la musica y todas esas cosas especificas asi pero generalmente es gratuito, pues la
gente va y la gente necesita de tener su espacio, de tener su ---- para ir al teatro, a teatros
musicales, ir a conciertos, pero si es una labor que se ha hecho muy arduo de darle un
poco de conocimiento al pblico y ya el publico es asiduo, tenemos un publico que éramos
la casa de la cultura, yo en el tiempo que llevo aqui, los ltimos tres afios yo no he visto
ese teatro a medias, no, yo siempre lo he visto a full, quiere decir que se ha hecho un
trabajo de llevar la cultura poco a poco y pues la gente le ha cogido a esa voz, le ha cogido
lanecesidad, llamese obras infantiles para nifios donde van los nifios con las mamas, papa,
abuelito, los tios, los padrinos, en fin, entonces es muy diverso, se hacen funciones como
esta misma de Romeo y Julieta para adultos, ya no es para nifios sino para adultos y si

hay publico para todo, en el repertorio tenemos para nifios, de cuentos infantiles, pinocho,
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blanca nieves y los siete enanitos, en fin, una variedad de cuentos y de historias donde se
las vamos variando por presentaciones es decir generalmente no ponemos una misma
funcién durante meses en el mismo teatro, vamos variando y variamos esos donde ya
sabemos cuando dirigimos una funcion para nifios y cuando dirigimos una presentacion
para adultos.

E: Y como es porque, en el ballet obviamente no hay didlogos, mas bien es mas gestos,
como logran ustedes como cargados de coreografias, con personas que se han inundado
de eso, transmitirlo mediante...

A: Eso es una experiencia, no todo el mundo nace para ser coredgrafo o no todo el mundo
nace para ser maestro ni todo el mundo nace para ser bailarin, eso son cualidades, técnicas
y artisticas que se van desarrollando, existe un patrén mimico donde yo tengo “me quiero
casar contigo, yo te quiero” digamos esos son los dos que se utilizan mucho en los
clasicos, pero lo otro se utiliza en como ti vas narrando, como ti vas entrando en un
personaje que t quieres interpretar dentro de una obra, en el caso de Romeo y Julieta ves
los diferentes personajes que hay en un ---- personaje estd la madre, esta el padre, esta
Romeo, estd Julieta, bueno hay una serie de personajes que tu los vas diferenciando. Eso
es una experiencia que va adquiriendo el que se dedica a hacer coreografias, el que es
coredgrafo, igual que el que es maestro a ensefiar como desarrollar y que mejore las cosas
técnicas, como mejorar los giros, como mejorar los saltos, la estética, a pararse en un
escenario, eso lo hace el maestro, eso lo mismo lo hace el coredgrafo, a la hora de montar
un ballet.

E: Y para terminar, ;qué esperan ahora de la presentacion que va a ser en la casa de la

cultura en marzo?
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A: Si, pensamos que siempre vamos a ir creciendo porque ya como decimos el susto paso,
lo que se hizo con tanta premura paso y eso nos sirve de base para seguir ensayado ahora
y lograr con mas tranquilidad un mejor nivel para nuestra presentacion.

E: Entonces sélo se espera que todo mejore

A: Todo a mejorar, seguro, porque ademas la didactica te lo demuestra de que tienes que
avanzar, no puedes retroceder ni estancarte sino todo a avanzar

E: Perfecto, muchisimas gracias maestro
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ANEXO M: ENTREVISTA A CHRISTOPHER
MINSTER

P: First I want you to give a Little introduction about yourself, so that I can write it down
latter.

C: Ok. My name is Christopher Minster. I’'m from New York. I got my doctorate at Ohio
State University. My PhD is actually on Colonial/Latin American literature, which I’ve
never tough because the classes never fill up. I’ve thought some classes in the literature
department here and I also teach Comp and Ret; an epic fantasy class, a science fiction
class, a Shakespeare class, and this semester I started with public speaking.

P: Why do you teach Shakespeare?

C: it came available and I’ve always loved Shakespeare. Mark Podvin used to teach it and
he didn’t want to anymore and I jumped right on that. Every high school kid in the US
gets a lot of Shakespeare, so I was familiar in it. I never really specialized in it. I’'ve done
a lot of reading, a lot of research to get caught up.

P: So, about Romeo and Juliet, what do you think of it?

C: It’s one of my favorites. Actually, I got really mad on the internet not too long ago. I
foolishly clicked on something that said “we’re gonna rank every Shakespeare play from
best to worst” and Romeo and Juliet was like number fifteen. I was like “Your assholes.
What are you talking about?!”. I think is on one of my top 5 places. I’ve always loved it
and I love teaching it because is very complete. There’s lots of great adaptations that I
love seeing because they all take a different view of it. You got West Side Story with
sixty gangs and in New York, you got a zombie one with Warm Bodies. You guys even
saw the musical one, which I though was really cool. So, it’s something that continues to
inspire people and I think is good for class situations.

P: Why do you think it inspires people so much?



171

C: Well, is a love story. It’s something that people can relate to. And people think is like
“Oh these two kids just get all moony-moony-lovey-lovey”, but it’s more than that. One
of the things I really like about it is how Shakespeare sets it all up. All of Act One—
they don’t meet until the end and all of the act is setting up why they’re ready to fall in
love. Juliet is desperate. She’s gonna be married of to someone she doesn’t now, someone
she doesn’t like. She’s only thirteen of fourteen, and she’s gonna look for another way
out. She has a rebellious streak to begin with. And Romeo... he’s just feeling the love, he
just doesn’t have a place to put it. He falls in love with Rosalind, but she just rejects him
and he’s all moony over her. He’s very ready. As soon as he finds somebody that’s into
him, he’s gonna be into them back. He needed an outlet for these feeling that he has. And
it’s not that he would fall in love with anybody as much as he falls in love with Juliet.
There’s definitely sparks, there’s chemistry. But they’re both very ready for this for very
different reasons. One of the misconceptions that people have about this is that is just two
stupid kids that fall in love when it’s really much more than that. Shakespeare is trying to
tell us that love doesn’t just happen. It’s not cupid flying around shooting people with his
bow and arrow. You gotta be ready for it and he proofs to us that both of these kids are.
And then when they meet each other, they fall for each other and their love is immediate
and it’s strong, and it is beautiful. It carries us through the rest of the play, the love that
they have almost becomes a character itself after Act One. Is something that we need to
reckon with throughout and it leads to the tragic ending, which leads to the deeper
messages that he had.

P: What do you think about the play being adapted to a ballet?

C: I think it can be adapted to anything. If it adapts well to anything. They made a zombie

movie out of it. Ballet... sure, why not? I mean, most of Shakespeare’s plays have been
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adapted into operas and different kinds of stage performances, so sure. I mean, I'm a
believer that body language can say as much as words so sure. It can be ballet.

P: But, is like immortal. It just goes on and people don’t get tired of it.

C: No, they certainly don’t seem to. It’s because the themes are universal. It’ll be popular—
—as long as kids fall in love, it’ll be popular. As long as parents try to make decisions
for their kids and they rebel against it, it will have something for people to relate to. As
long as people fight with each other for no good reason, like the Capulets and Montagues
do, then there will be a place for this. Anytime that there’s a conflict you can put this in
there. There’s Romeo and Juliet stories in wars, you know? When they’re on opposites
sides of the war. Even the zombie movie, if you can stretch it that far, where Romeo is
undead and she’s not and they still fall in love, then yeah. It really can be adapted to any
situation.

P: What do you think about people changing it? Because in the ballet, lady Capulet is in
love with Tibalt.

C: Idon’t see why not. We’ve seen some pretty drastic character changes. I mean, in West
Side Story the Montagues and the Capulets, their parents, are pretty much out of it. We
don’t see Tony’s parents. Maria’s parents I think yell at her from off-stage, and that’s
about it. They’re written out entirely and the Romeo and Juliet message comes out clear.
I’m not a purist.

P: So, you think it’s ok to have the main idea and do whatever it is that you want with the
rest?

C: I mean, I think the main idea needs to be there because otherwise you’re creating
something else entirely. The message of Romeo and Juliet is that love can cure things.
Love has power and in this case, is the sacrifice of something so pure and beautiful that

brings the warring families back together. I think that sure if you want to put Lady Capulet
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in love with Tibalt, sure. The one movie we saw made Mercutio a drug addict with
questionable sexuality, fine. Remember that one? That’s the Leonardo DiCaprio one. So
fine! But, I think that if you start to mess with the main message then you’re creating
something else. You can’t make Macbeth without and ambitious Macbeth, you know?
You got Macbeth destroyed by his own ambition and I think that Lady Macbeth ther
pocking him up. Yeah, I think some other changes, like we saw on Throne of Blood, but
Throne of Blood... I think the heart of the message has to be the same.

P: So, do you think Shakespeare in general is always going to be there?

C: He comes in and out of fashion. I think he’s gonna last. I mean at this point there’s
enough of a tradition. We’ve come so far as a culture and we’ve got how many millions
of people in the world and there’s definitely a place for all of this stuff. In our class, we
examine Shakespeare as a cultural phenomenon and what we added for you guys was the
whole thing about Letter for Juliet that I talked about how people write letters to Juliet.
And I think that’s how Shakespeare stays alive, with that sort of thing and the Shakespeare
festivals. There’s places in England that are dedicated to putting on Shakespeare’s plays
five times a day. These things are sold out months ahead of time. So, I think that
Shakespeare has taken up enough life that I think it would be very difficult for it to die

out.
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ANEXO N: CALENDARIO

Fecha Actividad

28 al 30 de agosto del 2018 Seleccion de tema para trabajo de
titulacion

6 de septiembre del 2018 Revision y registro de literatura sobre el

tema seleccionado

11 de septiembre del 2018 Redaccion del tema, problematica y
justificacion
18 de septiembre del 2018 Entrega de primer borrador con tema,

titulo, estado del arte, definicion de

problema y justificacion

25 de septiembre del 2018 Entrega de los conceptos generales del
tema de investigacion junto con objetivos

generales y especificos.

4 de octubre del 2018 Entrega del segundo borrados con la
metodologia y correcciones del primer

borrador del trabajo de titulacion.

1 de noviembre del 2018 Elaboracion de preguntas para entrevistas

y matriz para el andlisis de contenidos

8 de noviembre del 2018 Entrevista a Rubén Dario Buitrén
9 de noviembre del 2018 Entrevista a Xavier Muiioz
13 de noviembre del 2018 Entrega del anélisis de contenidos y

discusion de los resultados.

16 de noviembre del 2018 Entrevista a Alexis Serrano
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21 de noviembre del 2018

Entrevista a Dimitri Barreto

22 de noviembre del 2018

Entrega del tercer borrador con titulo,
resumen, palabras clave, introduccion,
problematizacion, debate conceptual,
metodologia, analisis de resultados,

discusion, bibliografia y anexos.

6 de diciembre del 2018

Elaboracién del borrador para el articulo

académicos

11 de diciembre del 2018

Entrega final del articulo académico

13 de diciembre del 2018

Entrega final de la tesis para la clase de

Preparacion de titulacion.

15 de enero del 2019

Definicion de productos periodisticos

22 de enero del 2019 Envio de cartas de solicitud de
informacion al Ballet Nacional y el
Ministerio de Cultura

29 de enero del 2019 Entrega de guion para el reportaje radial
de 15 minutos y lista de fuentes

7 de febrero del 2019 Asistencia al primer ensayo de Romeo y
Julieta

12 de febrero del 2019 Entrevista a Radharani Persuad y

asistencia a ensayo de la obra

13 de febrero del 2019

Entrevista a Jorge Wade y Rafael

Espinoza

20 de febrero del 2019

Entrevista a Luis Aguilar
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28 de febrero del 2019 Entrevista a Héctor Sanzana y
Christopher Minster
20 de marzo del 2019 Entrevista a Ruben Guarderas

21 de marzo del 2019

Entrega primer borrador del formato de

radio

28 de marzo del 2019

Entrega final del primer formato de

Desarrollo de Titulacion

11 de abril del 2019

Comienzo de redaccion para segundo

formato de desarrollo de titulacion

16 de abril del 2019 Primer borrador del segundo formato
para desarrollo de titulacion.
18 de abril del 2019 Segundo borrador del segundo formato

para desarrollo de titulacion

25 de abril del 2019

Entrega final del texto del segundo

formato y correcciones de disefio

29 de abril del 2019 Revision final del disefio del segundo
formato
2 de mayo del 2019 Entrega final del trabajo de titulacién
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Actividad Costo
Transcripciones $40
Edicién de audio $200
Diseflo $240
Entrada al estreno de Romeo y Julietaen | $10
la Casa de la Musica

Impresion de productos $20
Anillado $140
Empastado $13
Total $663




