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Resumen

Mediante esta investigacion se busca estableatasigipotesis acerca de la
arquitectura. Tomando como marco tedrico y comotplmiento de ideas a las
teorias racionalistas de la arquitectura, se @alizdiferentes parametros. Como
objetivo general se busca identificar un entorndflaztivo y generar un proyecto que
pueda traer cierto orden a este entorno. un pumoritante para este objetivo va a ser
la presencia de un elemento natural fuerte quesseaocido e integrado al proyecto.
Asi, se escogié como entorno la zona de la Granae$ norte de Quito donde se
establece un proyecto de escuela de artes y ofjcewya a servir a la comunidad y
darle una importancia a este sector, que es um pleningreso a la ciudad. La
relacion natural- construido es sumamente impartpatmitiendo asi, el paso del
parque metropolitano al proyecto. Se plantea ugamzacion racional y funcional
del proyecto respondiendo a cada aspecto del pnagyadel terreno. El proyecto
busca ser desarrollado de manera que se aprogiegdely lo identifique como tal,

de esta manera solo podria esta emplazado enres®tg entorno.



Abstact

With this investigation, | look to stablish certdiipothesis about architecture. Taking
as theoretic reference and primary ideas the ratibreories of architecture, there
were parameters stablished. As general objectanl to identify a conflictive
enviroment and to generate a Project that brindsrdp this enviroment. A very
important point for this objective is the presenta strong natural element that will
be recognized and integrated to the Project. Wiighgtablished, | picked as an
enviroment the Granados zone in the north of Quftere a projecto of an arts and
crafts school will be developed, which will sertxe ttomunity and give importance to
this sector of the city that is an entry point. Takatinship of the natural and built
elements is extremely important, allowing like ths the metropolitan park to go
through into the Project. A rational and functioneganization is developed
responding to every aspect of the program andeo$itie. The Project will be
developed in a way which it will apropiate of theesand identify with it, this way it
will only be able to exist in this place.
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Introduccion

La arquitectura racional y neoracional del siglo XX

Para el desarrollo de una obra arquitectonica,ayugcho tener en mente que
una obra debe ser fiel a su funcion, debe sesalteglo del analisis para su
desarrollo. Estas bases son del pensamiento @edoiectos racionalistas y se puede
ver como muchos profesionales consideran la furanbe todo y la forma como un
resultado, de donde empiezan a emerger tipolograsde los temas que considero
mas importantes de este movimiento es el despitastos arquitectos, dejando de
lado el estilismo y concentrandose en el proyedo pura esencia, cosa que muchos
dejan de lado. Para muchos de estos arquitectosmbipios de siglo resalta la suma
importancia de la funcionalidad en la arquitect@ia.embargo una buena obra
racional no se basa solamente en la funcionaliiadina época posterior, los nuevos
arquitectos racionalistas, encabezados por AldsiRogstionaron este fuerte y
condicionante vinculo formal de la funcion en ubsao Este pensamiento fue

evolucionando en Rossi y se lo plasma en su fibmoArquitectura de la Ciudad’y

mas tarde ePAutobiografia Cientifica. Los nuevos racionalistas ven a este

movimiento como algo que va mas alla de la simpheibnalidad. Creo que existe un

punto medio entre estos dos pensamientos racitagtisie extrafiamente llegan a ser

antagonicos pero que también demuediraevolucion. Esta evolucion resalta

conceptos y caracteristicas que aplican todosalmenalistas independientemente de
Sus pensamientos o la época en la que se encontegbimata de conceptos basicos
gue rigen una obra racional, después de todowesoale la razon el componente
principal de este movimiento. Estos pensamientmmngeptos pueden traer

conclusiones que aplicados en un proyecto puedamsa@ un entorno o sector de la



ciudad, dandole orden, vida, mediante el raciomalise puede tratar un conflicto,
tanto urbano y social, proyectando una obra gusoreka formalmente a las
condiciones a las que esta expuesta, de esta nsndesarrolla una tipologia y como
resultado una obra que es la respuesta a todesrid&giones analizadas, una obra
gue pertenece al lugar y que se vuelve atempgaimanente no por su uso, Sino por
su forma, por el espacio que concibe y como esitepara toda clase de

acontecimientos.

Marco teorico

2.1. Racionalismo Funcional.

Los arquitectos de este movimiento de principidsigo XX exponen un
punto de vista muy objetivo y fundamentado de dmigectura racional, su
exploracion va desde pequefias escalas como detel@mstruccion hasta grandes
escalas como es el desarrollo urbano. Este movimggre ayudé a impulsar la
arquitectura moderna, se enfocaba mucho en lo quedaraban que era la verdadera
esencia de una obra: en su funcion, su métodorootigb y los componentes que
realmente la presentan como lo que es. Estos p@argasiayudaron a crear muchas
influencias muy fuertes como son Adolf Loos y siploraciones y afirmaciones
donde clasificaba al ornamento como “delictivo’eyenfocaba en caracteristicas que
consideraba mas importantes y fieles al edificgdpace el raumplan. También se
marcé con Lois Sullivan una fuerte y condicionaaftemacion que vendria a ser
fundamental para los racionalistas: “la forma siguincién”. Sin embargo, uno de
los momentos donde se vio mas fuerte este movimfeetcon Walter Gropius y la
Bauhaus, donde se cre6 toda una doctrina racitaalissu segunda etapa. Gropius

dirigiendo este instituto estudia al mas fuerteponente de esta etapa del



racionalismo, que era esa relacion entre formangifun y el mismo edificio es un
testamento a este concepto, donde se separamtasries tratandolas
volumétricamente de manera independiente, puesmtadnalidad de cada uno de los
edificios destinada a cada una de las actividaelegrdyecto fue la mayor
condicionante para cada decision tomada desdeialasey métodos constructivos,
hasta la orientacion y emplazamiento en el sit®@pda uno tendria, presentando un
resultado que representaria al maximo la relacsdtudcion y forma que impulsaba

el racionalismo. Este pensamiento, que era revmtacio para la época, se estaba
fraguando alrededor de muchos lugares donde logi@rtps dejaban el estilismo de
épocas anteriores, dejaron de lado esas norm&saslé@gie se presentaban casi como
instrucciones para hacer arquitectura; ahora sEppaban en la verdadera
funcionalidad de sus obras y de una presentacg@cycidon mas racional en

respuesta al programa y uso destinado para sus. obra
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WALTER GROPIUS, BAUHAUS. GIUSEPPE TERRAGNI,

CASA DEL FASCIO

Esto simboliz6 un despertar de los arquitectosdigr®n un enfoque mas
critico y analitico del porque de las cosas, deasu®nes y del resultado
arquitectonico de sus exploraciones. El racionalibonsca depurar el resultado

arquitectonico, y dejar como resultado solamentséncial, lo practico y funcional



para cada situacion, se busca llegar de lo congjgiado sencillo, aplicar la

disciplina y lo especifico.

WALTER GROPIUS, FAGUS FABRICA. LE CORBUSIER,

VILLA SOVOIE.

La arquitectura racional en esta época toma conoo pencipal la realciéon
fuerte y condicionante entre forma y funcién. Buléado arquitectdnico debe ser la
respuesta de una analisis programatico y de viaobsres, de esta manera, se
sustituyen criterios del pasado por una nueva éudatcertezas relacionadas con el
funcionalismo. Esta es la busqueda de lo eseraial gstos arquitectos. Sin embargo,
muchos de ellos caen en el simple funcionalismegrato una nueva ingenuidad que
los condicionaria dejando a la obra como un redalizeral de la funcion y el uso
gue ésta tendria. Estos hechos son justamente llmg|proximos racionalistas

rechazarian.

2.2 El Neoracionalismo

Uno de los temague mas despertaron mi interés es el que trata los limites qusten

entre una obra que sea funcional solamente y el desarrolla mas a fondo la
exploracion arquitectonica y la vuelve mas compdetéérminos sensoriales y de
acuerdo a su entorno fisico stdirico. Este cuestionamiento fue el que llevo la

exploracion de Rossi y varios de sus contemporamfeees ellos creian en algo mas



alla de la funcion como condicionante de la forRassi lo expresa en un nivel
urbano en su librérquitectura de la ciudadpero de una manera que puede ser
aplicada a cualquier contexto a menor escala, geiegfatiza la relacion formal de
las obras arquitectonicas y la ciudad. Introduaiessta teoria racionalista enfocada
en la ciudad Rossi expone sus criticas al racemalipasado, lo llama funcionalismo
ingenuo y expresa justamente la critica haciaresiaion y sobrepone a la forma
como preponderante sobre el uso, la forma comernm@nente y lo realmente
importante, “siempre he afirmado que los lugaresmsas fuertes que las personas, el
escenario mas que el acontecimiento. Esa posithitildgpermanencia es lo Unico que
hace al paisaje 0 a las cosas construidas supeddas personas”(1). Esto muestra
una revelacion en los neoracionalistas, una numvaef de pensar que viene a
rechazar ese funcionalismo ingenuo y exponenarihad como lo realmente llegaria
a importar en la arquitectura y los hechos urbaDessta manera entonces, lo que
realmente seria lo permanente para ellos son peExies, los edificios, los lugares, no
especificamente las actividades que se desarenll@stos. Un ejemplo muy caro de
esta afirmacion en una obra racionalista es la $ancasa del fascio de Giuseppe
Terragni, una de las obras mas representanteaaiehalismo italiano y a nivel
mundial, fue concebida en un principio como la skelgpartido nacional fascista y se
la presentd y consideré como una obra emblemaiieeso monumental. Esta obra
perdura como una muestra de la arquitectura rdcyomaderna y su uso espacial ha
variado a lo largo del tiempo. Para los neoracistad la forma se rige a su tipo, su
tipologia y ésta responde a mas factores que Rleifuncionalidad. Ellos creen que
niugun tipo se arremete necaaarente a una forma, sinembargo, todas las formas

si pueden ser remisibles a un tipo. De aqui naaenuava doctrina, antes era la

funcion, ahora es el tipo, la tipologia, y de igumanera se necesita un proceso
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racional de investigacion “...éstos reaccionan diedamente con la técnica, con las
funciones, con el estilo, con el caracter colecyived momento individual del hecho

arquitectonico.”(2) Esta tipologia entonces nace de

MARIO BOTTA, MUSEO 72(D)

ROSSI, TEATRO

Pero el pensamiento racional sigue muy vigenteseiltado analitico de las
cosas, comprender componentes como el contextupdarafia el factor histérico y
el social, el traer orden a la ciudad, explorggagfjue de las decisiones. Si consideran
a la funcién como un hecho importante, pero creenlg forma debe ser algo mas
alla de eso, debe ser un testimonio racional yepedente a su contexto. La
disciplina es un punto indispensable en el neonatigmo, de esta manera proponen
ordenar y organizar la ciudad, diferenciar lo efffpecrecuperando la historia en el
proyecto, asi resaltando la obra como lo que asidancion, su lugar en su entorno y
como aporta y ordena éste. Massimo Scolari esctiBl@rogreso no es novedad y
cambio, o por lo menos no los presupone necesattam@aogreso es, en todo caso,

clarificacion, paso de lo complicado a lo sencito.la arquitectura significa
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simplicidad, unidad, simetria y proporciones justéaridad tipolégica,
homogeneidad entre planta y alzado, y negaciodetsirden, aunque éste se
justifigue como reproduccion simbdélica de la cridésuna cultura”(3) creo que se
muestra una evolucién en el racionalismo, donderta ya responde a mas factores
gue pueden ayudar a tener como resultado una abraweda dar su propio

testamento en cuanto a su razén de ser.

(1).Rossi, Aldo, Autobiografia Cientifica.
(2). Rossi, Aldo, Arquitectura De La Cuidad.

(3). Scolari, Massimo, Arquitectura Racional.

MARIO BOTTA, SPA.

ALDO ROSSI, MUSEO.
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2.3.Teoriasy conceptos Racionalistas

Uno de los puntos racionalistas que considero naligso es el abandono de
la fachada principal o Unica, pues aqui todos lasgs importan y deben ser tratados
con igual importancia. Este pensamiento es masiptdafado en el cubismo, pero
demuestra este despertar de los arquitectos, ehblasdisciplina y reconocer un
entorno al que hay que responder, buscando raniené el porque a cada decision
y siguiendo esta idea, la estructura y el métoastecoctivo llega a ser un punto de
suma importancia, los racionalistas toman al esfuelstructural, los detalles
constructivos como el reemplazo a la simetria ax&lornamento que traian
tendencias pasadas. El entorno pasa a tomar uhipdigpensable, refiriéndome a
entorno como todos los componentes que lo defioerodal, topografia, sociedad,
historia. Se busca ir de lo complicado a lo semdiluscar la disciplina e identificar lo
especifico. El resultado debe ser complejo enrgid®een que se arregla lo confuso e
innecesario, debe ser una obra que sea senciisesitia e idea, y compleja en su
ejecucion. La busqueda de la tipologia arquitectwiene a tomar un papel
fundamental, la forma como una respuesta a la et tipoldgica que, a la vez,

responde a una serie de factores antes mencionados.
Conclusion de marco teérico

Creo que para que sea realmente racional la rdspuepositiva
arquitectonica, ésta debe ganar el derecho dengedeen su entorno y deberia lograr
aportar al mismo. para que esto suceda, basanddssg jgrincipios racionalistas de
ambas épocas, podria ser posible conjugar losgalanéntos expuestos sobre estos

dos pensamientos contrastantes. Las obras sealksapara ser usadas y poder
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aportar de alguna manera. Aqui es donde entran&din, pero no en un papel
predominante, pues la arquitectura que hacemosdimliealgo mas que si funciona
0 no. Podria ser una respuesta a la necesida détiesespecifico, donde pueden
haber variaciones, pero todas conllevan el regpsdtsitio. la topografia es otro
elemento que entra al juego, y con esta, la surpartancia de la estructura, como un
elemento totalmente racional, funcional, lI6gicodispensable en el resultado.

La conjugacion de estas ideas llevarian a un esfuljue seria légico y

correcto, de cierta manera una rean@n cadena donde una cosa lleva a la otra, todo

dentro de un proceso, el sitio a la funcion, atanf, al espacio concebido, a la

fachada, a la estructura. La tipologia como redpudtma a esta exploracion, la

forma, el espacio, la presencia fisica como lo Unico que perdura, como loain

gue realmente es permanente. Para mi esa es lasiénaefinitiva de los
pensamientos racionalistas, es un proceso dondedtaision tomada es una reaccion
a un factor del proyecto. El sitio, la forma y tea€iébn como pilares de disefio
llevando el proyecto hacia una tipologia. Si eloaalismo busca traer orden y

disciplina a un espacio o un entorno, entoncesabagortar en la calidad de vida que

estos espacios pueden ofrecer. Los conceptos adistasproponen mostrar una

obra como lo que es y lo que debe hacer en suggereia y creo que de esta manera

se encontraria un resultado que en realidad pysttaaa su entorno.

Hipotesis:
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Con la aplicacion de las teorias racionalistaszaalin proyecto donde se
demuestre la vigencia e importancia de elementesgwuelven permanentes sobre
elementos que se vuelven variables.

Objetivos:

identificar elementos en la arquitectura que seantables y

permanentes y elementos que se sometan al camkiseqn

variables.

* esto se refiere a el espacio como elemento perrteayenlas
actividades desarrolladas en él como elementoblaria

* este espacio debe ser claramente reconocido camaino e
interactuar con él.

» el proyecto debe reflejar una respuesta a su canyex su funcién
creando una simbiosis entre los elementos natuwyalesstruidos.

» el proyecto busca apropiarse del lugar medianteegtracha relacion

entre el contexto inmediato y la morfoligia de esuetno.

Caso de estudio.

5.1 Estructura Formal.

Utilizar teorias racionak para el desarrollo de las decisiones. Considerar a todas las

fachadas con igual importancia, respondiendo ésités a su entorno inmediato
como a las funciones y estructura existentes. @erai la topografia y entorno del
sitio. Una respuesta que tenga una facil lectura gistema estructural que participe
como elemento visto y condicionante de la formaudel de formas puras da un

resultado depurado y de facil lectura. La formaoeslera a una situacion tipolégica
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gue va a ser el resultado de los elementos expuasteriormente. Ya conocido el
lugar se optara por una tipologia de edificaci@iegazadas que trabajarian con la

topografia y necesidades del sitio. El espaciotooide también tendra un fuerte

vinculo con el espaginatural en su entorno.

5.2 Lugar
La ciudad de Quito ha sufrido una descentralizagiérecimiento desordenado,
creando zonas urbanas conflictivas y degeneradasbién se ha dado el problema
de identificacion de los limites e ingresos a lalad. En teoria un ingreso urbano
deberia ser representativo, este no es el casseqiee en la zona de los Granados, Un
ingreso al norte de la ciudad que es sumamentedinéado debido a su conexion con
valles importantes y otras provincias. Dentro da esna urbana existe una variedad
de usos que generan conflictos urbanos y soc@des) son industrias en contacto

con zonas residenciales. Se puede aportar y emfédizmportancia de este sitio

mediante intervenciones de caracter social donde perdure el espacio y su

interaccion con el entorno y el sitio tan caracteristico de esteazo

El lugar esta emplazado frente a la Av. Simon Bolan el ingreso de la ciudad, tiene
un lado que da frente al parque metropolitano ¢ atuna zona residencial, es una
zona topogréfica bastante accidentada y cuentarc@nea de 26000 m2

aproximadamente.
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5.3 Uso/ Programa y Actividades.

Centro de aprendizaje para la comunidad.
Se busca generar actividades que puedan apogaoaunidad, un programa
multifuncional y multiuso. De esta manera tambi€ipsgede reforzar la hipotesis
recalcando la variedad de eventos y actividadeseyeieden desarrollar en un
espacio. El programa propuesto consta de variasdattes de aprendizaje para las
persona, siendo un punto importante la variedaetlddes y necesidades de la
comunidad. Este contara con un centro de artesip®fue realizara actividades
educativas para personas de cualquier edad, ssaréalactividades que los ayude
para el ambito profesional o para la vida cotididreanbién se contara con espacios
dedicados para el arte tanto su aprendizaje coeseptaciones. Existira un area
dedicada al cuidado de nifios pero también podratdieada por el puablico en ciertas
ocasiones. La idea es que este complejo trabajéetentes maneras en distintas
horas del dia o en distintas épocas del afio, pquéacontara también con varias

areas publicas y comerciales. Finalmente contanéién con un tecnoldgico para



adultos proponiendo diferentes campos de estudiadéa general es la de un

programa multifuncional.

Programa:

e Zonas Publicas

o

o

(0]

o

Ingreso, Hall principal

Cafeteria y restaurantes (2)

Locales comerciales para afiliados al centro (5)
Zonas de exhibicion

Plazas y jardines

Bafios publicos

e Centro de Artes y Oficios y Tecnoldgico

(0]

(0]

(0]

(0]

Zona de Administracion
Biblioteca

Zona de profesores y staff
Aula Magna

Clases de cocina (3)
Clases de computacion (3)
Clases varias (10)

Areas de descanso
Archivo

Bodegaje

Bafos publicos

* Escuela de Arte

(0]

o

Teatro general

Zona de exhibicion

17
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o Clases de musica (2)
o Clase de teatro (1)
o Clases de costura (2)
o Clases de escultura y pintura (2)
o Clases de carpinteria (2)
o Bodegaje
o Bafos publicos
* Zona de niflos
0 Zonade ingreso
0 Zona administrativa
o Pequenia biblioteca
0 Clases de manualidades y artes (3)
o Clases de computacion (2)
0 Clases varias (6)
o Areas de descanso nifios (2)
0 Zona de cuidado nifios menores
o Areas de recreacion fisica
o Cafeteriay cocina
o0 Bodegaje

o Bafios publicos

5.4 Aspectos técnicos y constructivos
busqueda de sistemas estructurales variados, @ispdo a cada condicion
topografica y funcional. Estos sistemas de estractesqueleto pueden ser visibles y

apreciados casi como una pieza ornamental. El poade disefio y toma de
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decisiones debe responder a un analisis racioriakdactores que afectan y

caracterizan el proyecto predominando factoresgi@ficos.

Partido Arquitectonico.
* se busca una integracion del bosque al proyecteamed/olimenes que
permiten el paso de la naturaleza.

» la disposicion formal de los volimnenes causanezlandafio al terreno.

Uk

\
\

Clupap |

» la disposicion consta en tres barras que sobredalderreno dando
paso a la naturaleza y una barra conectora que Egdapografia del

sitio.



20

Conclusiones.

debido a el tratamiento espacial y respuesta atemel proyecto se apropia

del lugar y no podria estar implantado en otro siti

los espacios se manifiestan como elementos perriesngme, teniendo una

interaccién con el exterior permiten cualquier tij@actividades en ellos.

la propuesta a la condicién de lo natural y lo ndbgeneran un proyecto que

esta dentro de la ciudad y, sin embargo, se pratelgeaos de la misma.

la naturaleza (parque) llega a ser parte integlgbibyecto.
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