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RESUMEN

El presente trabajo es una aproximacion critica sobre lo que mejor representa a la identidad
de una sociedad. Se plantea la autonomia de la Arquitectura frente a la utilidad, siendo la
primacia de la teatralidad de la composicion espacial el fin tltimo de la investigacion. Se decide
aplicar la teoria de la estética practica de Gottfried Semper, confiando en sus normas de
proporcion, orden, armonia y regularidad aritmética como pautas en la bldsqueda de una
arquitectura honesta que representa a la época (el presente) y al lugar (Tumbaco).

Tras la exploracion tedrico-espacial se llega al resultado de una tipologia de edificio tapiz.
Este alberga en si, los programas arquitectonicos de: archivo de libros, escuela de artes
escénicas y galeria de arte, cuyo caracter representa a la comunidad de Tumbaco.

Palabras clave: Arquitectura, centro comunitario, identidad, estética practica, edificio tapiz,
Tumbaco.



ABSTRACT

This work is a critical approximation of what best represents the identity of a society. It
raises the autonomy of architecture before utility; being the primacy of the theatricality of
spatial composition the ultimate goal of the research. It is decided to apply the theory of
practical aesthetics of Gottfried Semper relying on its rules of proportion, harmony, order and
arithmetic regularity as guidelines in the search for an honest architecture, which represents
the epoch (the present) and the place (Tumbaco).

After the theoretical-spatial exploration, the result of the typology of a matt building is
reached. It hosts the architectural programs of: book archive, school of performing arts and
an art gallery, which character represents the community of Tumbaco.

Key words: Architecture, community center, identity, practical aesthetics, matt building,
Tumbaco.
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1. INTRODUCCION

A través del tiempo, los estudios enfocados hacia la creacion arquitectonica se han visto
inmersos en una confusion a causa de los mal Ilamados estilos arquitectonicos. Esta idea
errénea de que un objeto puede ser copiado en otro contexto, ha hecho que se llegue hacia una
arquitectura genérica que se desliga por completo los principios estéticos que han trascendido
a lo largo de la historia del hombre. El clasicismo es la epitome de esta situacion, en esta
corriente arquitecténica se busca dotar de una apariencia lujosa, mas no el objeto como una
obra honesta de arquitectura. La necesidad de mostrar opulencia y estatus, han hecho que los
arquitectos enfoquen sus esfuerzos hacia algo superficial, algo que enmascara una obra pobre
en materia y en esencia. Esto ha causado que los estudios sobre la historia de la arquitectura se
enfoquen hacia el periodo de la historia, donde la arquitectura desvi6 su camino dirigido por
leyes universales que desde la antigiiedad rigieron a la arquitectura.

En la actualidad del siglo XXI en el Ecuador, ha sucedido algo similar, en este contexto
tiene como causante de este problema al desarrollo inmobiliario en el Ecuador. La necesidad
de construir y sacar el maximo provecho del terreno y obtener el maximo beneficio econémico
ha hecho que la arquitectura ecuatoriana caiga en un declive tanto en caracter como en estética
del objeto arquitectonico. Ante esta problemética que aqueja a la arquitectura ecuatoriana, se
decide poner en préactica un estudio objetivo realizado por Gottfried Semper en 1860. Este
estudio plantea una serie de normas y conceptos que han sido aplicados por el ser humano
desde la antigiiedad. Por esta razon y debido a la influencia que tuvo en arquitectos mas
contemporaneos como Le Corbusier, se decide poner en préactica esta teoria que en la actualidad

demanda la arquitectura ecuatoriana.
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2. MARCO TEORICO

Es esencial plantear una comparacion entre ambos exploradores Le Corbusier y Gottfried
Semper. Ambos en busqueda de una arquitectura contemporanea honesta que como en la época
clésica, trascienda en el tiempo.

Le Corbusier se plantea en sus breves inicios como conocedor de este arte, la interrogante
de ¢ Que es en verdad la arquitectura? Tras darse cuenta de que su maestro Charles L'Eplattenier
no lograba transmitir la esencia de lo que el arte de la arquitectura representaba. Emprende su
viaje en busqueda de este conocimiento que en su época se habia perdido. Le Corbusier
entiende que hay una sola definicion de arquitectura, la cual se manifiesta de diferente manera
en concordancia con los factores extrinsecos (el cambiante espiritu de la época) y los factores
intrinsecos (el plan y trazados reguladores) de la arquitectura. Le Corbusier basa sus
conclusiones y respuesta hacia la busqueda de la verdadera arquitectura en las grandes obras
de los grandes maestros. En su viaje a Roma, se queda maravillado con la concordancia entre
la obra arquitecténica y el contexto, unificandose en un solo cosmos. Le Corbusier reconoce
en esta arquitectura la esencia de la idea y como esta produce emociones y sensaciones que
conmueven al espiritu del observador.

Los estudios de Le Corbusier concuerdan al igual que Semper, que la esencia de la
arquitectura radica en el objeto mismo, a diferencia de pensadores como Kant y su teoria acerca
de la estética, donde esta en el observador el interpretar si una obra lo conmueve o no. Para le
Corbusier, la complejidad y la unidad de la obra se manifiesta gracias a estudios donde la
relacion entre proporcion y matematica son armoénicas ante los ojos del hombre.
"La arquitectura es el juego sabio, correcto y magnifico de los volumenes bajo la luz".
Comparando esta aproximacion por parte de Le Corbusier, se descarta cualquier aproximacion
donde sea el juicio del observador el que interprete si una obra arquitectdnica es bella o no.

Pero si concuerda con la teoria de Semper, donde es el objeto es el que conmueve al espiritu.



12

Le Corbusier concuerda con la teoria de Semper en el sentido de que el imitar los “estilos”, no
es hacer arquitectura ni mucho menos un objeto bello, sino que es el entender las leyes naturales
y tener una idea clara, la que permite a un creador alcanzar el rango de arquitecto. Pues no es
el funcionalismo lo que crea arquitectura, sino todo lo que viene después de este hecho. Le
Corbusier descompone en tres partes a la esencia de la obra arquitectonica; la superficie, el
plan y los trazados reguladores. Concordando con Semper, quien acepta como verdadera la
triada platonica de mente, cuerpo y espiritu. Esto descarta las falsas acusaciones de que Le
Corbusier era un mero funcionalista quien deshumanizaba sus obras. Contrariamente a esto,
Le Corbusier entiende que para hacer arquitectura hay que entender el fin de la obra, pero es a
partir de esta donde el arquitecto manifiesta su profesion, dandole complejidad y a la vez
unidad a la obra. Es claro que al igual que Le Corbusier, Semper reconoce las leyes de la
proporcion y la matematica dotan de alma y carécter a la obra arquitectonica, siendo la euritmia,
la simetria, la proporcion los trazados generadores que permiten llegar a complacer al espiritu.
En su obra Hacia una Arquitectura, Le Corbusier entiende que la pregunta que no se habia
planteado la arquitectura en los dltimos afios, se desprende de la obligacion que como
arquitecticos no se cumple con hacia la sociedad, la cual es de dotar de un hogar al ser humano.
Ante esto, Le Corbusier responde planteando que es la produccion en serie al igual que el de
una maquina, la respuesta ante la interrogante antes planteada. Es aqui donde varios pensadores
tergiversan el pensamiento de Le Corbusier manifestando que ha deshumanizado a la casa y
que plantea que la gente viva en maquinas. Lo que en verdad busca Le Corbusier es el poder
estandarizar una razén geometrica la cual permita dar igualdad de condiciones en los hogares
de todas las personas sin importar de la condicion social. Es este factor de los medios de
construccion que Semper dota de el nombre de coeficientes extrinsecos, el cual para Le
Corbusier, dara la herramienta para el arquitecto moderno para solucionar un problema que ha

aquejado a la humanidad en los altimos siglos.
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Le Corbusier admira a los ingenieros y grandes industriales, quienes pueden producir cosas
bellas en enormes cantidades, a base de estudios honestos desligados de cualquier influencia
externa como tendencias o “estilos”, sino que buscan con objetividad y pasion, la respuesta
para un producto bello gracias a su uso. Le Corbusier mira con desesperacion como la
arquitectura cae en estos falsos estilos que no hacen mas que hacer arquitectura ficticia, que no
trascenderdn jaméas en el tiempo, por su mera imitacion y carencia de una verdadera
comprension de las leyes naturales y lo que el espiritu de la época demanda. Semper llega a
la misma conclusién, pero solo se limita a reconocer que el mismo y sus contemporaneos no
hacen méas que seguir con lo que el clasicismo significo para la arquitectura en el pasado, lo
que ahora los mal llamados “estilos” hacen en el presente. Es tal vez esta la razon por la cual
Le Corbusier no reconoce haber estudiado las teorias semperianas, pues sus acciones
contradecian a sus pensamientos, algo que no podia permitirse en la busqueda hacia una verdad,
la verdadera arquitectura.

Le Corbusier concluye su trabajo en Hacia una Arquitectura, en que, si los arquitectos siguen
siendo indiferente ante el espiritu de la época y sus exigencias, seran los arquitectos quienes
hayan sido los causantes de una revolucion social a causa de hogares precarios que no hacen
mas que empeorar la vida de las personas. Le Corbusier dice “Ha habido una revision de
valores, ha habido una revolucidon en el concepto de la arquitectura”; “La sociedad desea
violentamente algo que obtendra o que no obtendra. Todo reside en eso, todo depende del
esfuerzo que se haga y de la atencidn, que se conceda a estos sintomas alarmantes. Arquitectura
o revolucion. Se puede evitar la revolucion”. Es aqui donde se entiende que, si los arquitectos
no responden ante este llamado, seran las mismas masas quienes mediante una revolucion

haran cumplir las exigencias de la época.
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ANALISIS DE CONTEXTO CULTURAL Y DE SITIO

Tumbaco se recuesta en las Faldas del llalé monte
de 3188 m que guarda la historia de los primeros
Tumbaco se recuesta en las Faldas del llalé monte

En la época pre-incaica estuvo poblada por Ayllus, Cayapas, Colorados y
Paeces

Tumbaco empieza como un centro de intercambio comercial entre sierra y
Oriente.

Conformacion de asentamientos indigenas
1563
entre ellos Tumbaco

Construccion de la primera iglesia de Tumbaco
1575 X
Construccion de cruz de piedra

Doctrinas de Tumbaco son anexadas a la Catedral
1576
de Quito.

- Pusmbo
1}

Cumbayd

Ll Tumbaco

g

Sistema Econémico-Productivo

Desarrollo Humano-Cultural

Erupcién de Cotopaxi destruye el puente sobre
1744
el San Pedro

QECI@ Construccion del socavon
QEEE] Parroquializacion civil

LEICH Llega la carretera al pueblo.

jEIg@ Aluvion ocaciona muchos dafios

iEYEl  Epidemia diezma a la poblacion

Politico-Institucional

Empieza a crearse de forma desorganixzada las primeras
lotizaciones en el Valle de Tumbaco.

1965 Bk construye la segunda iglesia de la parroquia,
siendo la Unica parroquia con dos iglesias.

IECEN  Se inaugura la via interoceanica por el Ing. Aurelio Davila

Plan director de Quito y su area Metropolitana 1973-1993

Crecimiento industrial sin planificacion en el area urbana

IIEEN Censo de la poblacion 10.833 habitantes

Territorial-Ambiental

Es trabajada la cruz de piedra

Qe  Fundacion eclesiastica de la parroquia de Tumbaco

EEM Tumbaco aparece yac como uno de los trece curatos seculares que el
cabildo catedratico beneficiaba en las cinco leguas de Quito.

lEIl Sequia de grandes proporciones.

REEY Erupcion del volcan Pichincha que afect6 a Tumbaco.

I E! curtao fue elevado a la categoria de parroquia eclesiastica bajo la
advocacion de "Nuestra Sefiora de la Limpia Concepcion”.

QELKE Se inaugura el servicio telefonico
248 Llega la locomotora.

Se inagura el local escolar

QLA Primer plan regulador de Quito por
Arq. Jones Odriozola

QELY@ Construccion del canal de riego de Tumbaco
Inauguracion del agua de Tumbaco

QEEEN  Inauguracion de la Via Tumbaco-Checa

Cambios de caracter territorial, social, econémico, pruductivo

y politico.
Cambio de la construccion de adobe por hormigén armado

(LMl Desbordamiento urbano de la ciudad de Quito
hacia los valles.

Descenso de la Actividad agicola por falta de
recursos.

QEEEN Dolarizacion, migracion a ciudades grandes por
mejores remuneraciones.

PISill Primer intento de ordenamiento Territorial del
Valle de Tumbaco.

Akl Se inicid la construccion de la Ruta viva hacia el
aeropuerto de Tababela

Figura 1: Diagrama de andlisis de contexto cultural y de sitio de Tumbaco

Fuente: Autor

Histéricamente Tumbaco fue un lugar estratégico de comercio desde el oriente hacia el

norte, era un paso estratégico para el comercio que iba hacia la Real Audiencia de Quito.

Aproximadamente en 1563 se conformaron los primeros asentamientos indigenas en la zona.

Durante el tiempo, Tumbaco sufrié varios cambios urbanos, siendo los dos mas importantes:

el plan regulador de Quito por Arg. Jones Odriozola y el segundo, la construccién de la Ruta

viva hacia el aeropuerto de Tababela en 2012. De aqui la importancia que tiene la parroquia de

Tumbaco en cuanto a paso estratégico para el comercio y el traslado hacia el aeropuerto.
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3.1. ESTUDIO MORFOLOGICO DE CONTEXTO

A partir de un estudio morfol6gico del contexto macro y micro que rodean al contexto, se llega
a la conclusion de que prevalece un damero colonial como eje regulador de la huella urbana.

En la imagen de figura-fondo se puede ver un crecimiento descontrolado hacia la periferia del

terreno.
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Figura 2: Diagrama de Morfologia Figura 3: Diagrama de Figura-fondo
Fuente: Autor Fuente: Autor

3.2 ESTUDIO DE ESPACIOS VERDES

El estudio de espacios verdes permite observar una fuerte presencia de espacios verdes en
las periferias del terreno, sin embargo, la relacion mas importante que el terreno enfrenta, es
la del parque central de Tumbaco, la trascendencia del lugar demanda atencién al momento

de planificar el disefio. En cuanto al analisis de vientos, se evidencia la prevalencia del viento

proveniente del norte.
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ESPACIOS VERDES ANALISIS DE VIENTOS

~ = N
[l PROYECTO  ———  CURSODEL VIENTO

Figura 4: Diagrama de Espacios Verdes. Figura 5: Diagrama Anélisis de Vientos.
Fuente: Autor Fuente: Autor

3.3. ESTUDIO DE SENDAS Y ACCESIBILIDAD

Existen dos sendas que delimitan al casco historico de Tumbaco, el sendero el Chaquifian y
la Via Interoceanica, ambas sirven como conectores urbanos con Cumbaya y Pifo. En cuanto
a la accesibilidad se evidencia la presencia de una serie de tramos que permiten el acceso hacia

el lote. Posee una ruta principal como conector con la senda preexistente.

SENDAS ACCESIBILIDAD

~~F ]

Figura 6: Diagrama de Sendas Figura 7: Diagrama Analisis de Accesibilidad.
Fuente: Autor Fuente: Autor

3.4. ESTUDIO DE TRANSPORTE Y FLUJO PEATONAL
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El terreno cuenta con varias rutas de bus a la disposicion del usuario, esto facilita el flujo
peatonal desde el posible proyecto hasta los posibles usuarios ajenos al contexto inmediato. Es
importante recalcar que la mayor concentracion de flujo peatonal se da en el parque de
Tumbaco. De aqui se desprende una importancia conceptual acerca de los posibles accesos al
proyecto, ante esto se realiza un estudio de flujo direccional del peatdn. El parque central de

Tumbaco esta bien conectado por una red de transporte publico que permite el desplazamiento

hacia Quito, Cumbaya, Pifo y los Valles.

PARADAS DE BUS FLUJO PEATONAL

FRANCISCO ORELLANA

GONZALO PIZARRO
GASPAR DE CARVAJAL

@ PARADAS DE BUS

(Quinche-Checs-Rio Coca)

Figura 9: Diagrama de Flujo Peatonal.

Figura 8: Diagrama de Paradas de Bus.
Fuente: Autor

Fuente: Autor

3.5 ESTUDIO DE ESCALA EDIFICA

El entorno construido inmediato al terreno elegido para el proyecto, presenta una oscilacién
de alturas que van desde edificaciones de uno, hasta cuatro pisos. Se toma en cuenta el alto de

las edificaciones existentes para lograr adaptar el proyecto en armonia con lo ya existente. .
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Las edificaciones poseen como funcion la de vivienda en planta alta y de comercio en planta

baja, por lo tanto, se genera una activa zona de comercio alrededor del terreno.
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Figura 10: Diagrama entorno construido.
Fuente: autor

4. ANALISIS DE REFERENTES

4.1. HOSPITAL DE VENECIA DE LE CORBUSIER

Figura 11: Hospital de VVenecia - Le Corbusier, imagen recuperada desde:
https://upcommons.upc.edu/bitstream/handle/2099/14192/E1%20hospital%20de%20Venecia

%20de%20Le%20Corbusier%20mucho%20mas%20que%20un%20mat-
building_Maria%20Cecilia%200Byrne.pdf
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A partir de la composicion geométrica y una serie de proporciones geométricas, Le Corbusier
logra crear una textura geométrica que organiza y dispone el programa a lo largo del proyecto

del Hospital de Venecia.

4.2. BAUHAUS DE WALTER GROPIUS

Abrret < it

Figura 12: Bauhaus — Walter Gropius, imagen recuperada desde:
https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/02-362897/clasicos-de-arquitectura-edificio-de-la-
bauhaus-en-dessau-walter-gropius/537bed9ec07a802121000109

La composicion propuesta por Walter Gropius es un gran referente de la relacion que la
volumetria del proyecto puede alcanzar si se articulan de manera eficiente los programas. Otra

de las estrategias importantes que se usa en el proyecto es la libertad espacial en planta. Se
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crean espacios en voladizo que enriquecen la calidad espacial tanto para el usuario como para

el peaton.

4.3. CASA SCHROEDER DE GERRIT RIETVELD

Figura 13: Casa Schroeder de Gerrit Rietveld, imagen recuperada desde:
https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/02-75429/clasicos-de-arquitectura-casa-rietveld-
schroder-gerrit-rietveld/f-d-w

La casa Schroeder es uno de los exponentes mas iconicos de la plastica en la arquitectura.
Su fachada es una composicion de planos y lineas. Es la basqueda del arquitecto artesano cuyo
anico interés es el de hacer una obra de arquitectura bella en su legitimidad. Se tomara como
referente en cuanto a la composicion de fachadas durante el desarrollo del proyecto de
investigacién. Es interesante como busca desafiar a la gravedad mediante trucos estéticos que
rompen con la concepcion que la persona tiene del objeto en el espacio. La formacion de Gerrit

Rietveld fueron las herramientas estéticas que posibilitaron crear una arquitectura honesta.
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4. CENTRO COMUNITARIO

CULTURA

Figura 14: Diagrama conceptual de Centro Comunitario
Fuente: Autor

Un centro comunitario es un espacio donde la ciudad y el ciudadano convergen para mejorar
la relacion entre ambos. Es un lugar cuyo caracter representa la cultura, la ciudad y la identidad
del contexto al que pertenece. Se entiende que un centro comunitario es el maximo
representante tipologico arquitectonico en cuanto a la materializacion de una cultura refiere.
Es trascendental la influencia que una construccion de este tipo puede tener sobre el contexto,
es una oportunidad para proveer a los habitantes de un lugar de tener un espacio donde el

conocimiento, las tradiciones y el descanso convergiendo en un solo lugar.

Tras esta reflexion acerca de la importancia de un centro comunitario en un contexto
determinado, se elige la estrategia de emplear tres tipos de programa arquitectédnico, los cuales
consisten en: un archivo de libros, una escuela de artes escénicas y una galeria de arte. Estos
tres programas evocan la teoria de las tres realidades del mundo fisico de Platon: desarrollo del
intelecto, desarrollo del cuerpo y desarrollo del espiritu respectivamente. Esta aproximacion es
empleada debida a su objetividad y generalizacion conceptual acerca de lo que es el ser

humano.
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5.1. APROXIMACION CONCEPTUAL

\&

Figura 15: Diagrama relacion proporcion - contexto preexistente
Fuente: Autor

Se crea un sistema de proporciones geomeétricas a partir de un cuadrado aureo, cuya medida
base es el ancho de la nave mas larga de la construccion preexistente. Esta medida se manifiesta
en cada espacio del proyecto, desde la proporcién y disposicién volumétrica, hasta la
conformacidn espacial. Esta serie de proporciones forman parte de lo que Le Corbusier llamé
el modulor, sin embargo, en este caso se crea una serie de proporciones especificas para el

contexto, siendo empleada en todo aspecto de la composicién de la obra arquitectonica.
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Figura 16: Diagrama proporciones — cuadrado aureo
Fuente: Autor
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Figura 17: Diagrama aproximacion geométrica de forma
Fuente: Autor



5.2. CUADRO DE AREAS

Programa Arquitectonico Centro de Artes Escenicas

Area Publica

Programa Arquitecténico Cantidad Metraje Total
Plaza 1] 100 m2 100 m2
Vestibulo 1| 75m2 75 m2
Café Bar 1| 100 m2 100 m2
Biblioteca 1) 100 m2 100 m2
Taquilla 1 10 m2 10 m2
Total 485 m2
Oficinas Administracid
Programa Arquitecténico Cantidad Metraje Total
Oficina director general 1 12 m2 12 m2
Contabilidad 1 12 m2 12 m2
Director logistica 1 12 m2 12 m2
Publicidad 1 12 m2 12 m2
Sala de reuniones 1 12 m2 12 m2
Oficina director artistico 1 12 m2 12 m2
Secretaria 1 12 m2 12 m2
Sala de visitas i 12 m2 12 m2
Total 94 m2
Area de danza
Programa Arquitectonico Cantidad Metraje Total
teatro 1| 200 m2 200 m2
Salon de Ensayos adultos 6| 120m2 720 m2
Salon de Ensayos nifios 3 80 m2 240 m2
Bafios 10 4,5m2 45 m2
Vestidores y duchas 10 10 m2 100m2
Cafeteria 1 12 m2 12 m2
Oficina administrativa 1| 12,5m2 25m2
Gimnasio 1| 150 m2 150 m2
Almacen de vestuario 1| 12m2 12 m2
Almacen de tarimas 1 12 m2 12 m2
Total 1516 m2
Area representacion de teatro
Programa Arquitecténico Cantidad Metraje Total
Sala de espectadores 1| 250 m2 250 m2
Escenario 1 80 m2 80 m2
Foso de orquesta 1 40 m2 40 m2
Cabina iluminasién y control 1| 12,5m2 12,5 m2
Sala de ensayo 1 80 m2 80 m2
Camerinos 1 80 m2 80 m2
Sala de descanso 1]  25m2 25 m2
Almacén de instrumentos 1] 25m2 25 m2
Total 592,5 m2
Espacios de produccidn area de teatro
Programa Arquitectdnico Cantidad Metraje Total
Oficinas de produccién 1| 100 m2 100 m2
Taller de pintura 1| 80m2 80 m2
Taller de decorados 1| 200 m2 200 m2
Almacen de decorados 1 20m2 20m2
Taller de accesorios 1|  40m2 40 m2
Almacen de accesorios 1| 20m2 20 m2
Almacen de vestuario 1 50m2 50m2
Taller de reparacion 1 20m2 20m?2
Estudio de disefio 1]  35m2 35 m2
Total 565 m2
Area de musica
Programa Arquitecténico Cantidad Metraje Total
Auditorio 1| 150 m2 150 m2
Salon individual 6 5m2 30 m2
Salon grupal 3 30 m2 90 m2
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Bafios 1 20m2 20m2

Oficina administracion 2 20 m2 40 m2
Almacen/bodega 1| 60m2 60 m2

Cafeteria 1 80 m2 80 m2

Total 470 m2

Area de Servicios y empleados

Programa Arquitecténico Cantidad Metraje Total
Area de Empleados 1 20 m2 20 m2
Areas de bodegas 1 15 m2 15 m2
Servicios de basura 1 10 m2 10 m2
Areas de cisterna y bombas 1 25 m2 25 m2
Area de planta eléctrica 1 20 m2 20 m2
Parqueo para servicios 3 20 m2 60 m2
Total 150 m2

Programa Arquitectonico Galeria de Arte

Area Comercial

Programa Arquitectdnico Cantidad Metraje Total

Salas de exposicion 8| 50m2 400

Vestibulo 1] 120 m2 100

Patio de comidas 1| 100 m2 100

Hall de entrada 1 50m2 50

Total 650

Servicios

Programa Arquitect6nico Cantidad Metraje Total
Carga/Descarga 1] 25m2 25
Bafios 3 15m2 45
Bodegas 3] 30m2 90
Basurero 1 25 m2 25

Total 275 m2

Programa Arquitecténico Archivo de libros

Programa Arquitect6nico Cantidad Metraje Total
Salas de lectura 8| 50m2 400
Area de copiado 1| 120 m2 120
Salas de archivo de libros 4] 50m2 200
Vestibulo 1 60 m2 60
Servicios + bodegas 3] 30m2 90
Vestibulo 1| 50m2 50
Total 920
Servicios
Programa Arquitect6nico Cantidad Metraje Total
Carga/Descarga 1| 25m2 25
Bafios 2| 25m2 50
Bodegas 3 30 m2 90
Basurero 1 25 m2 25
Total 190

I I I I

Area Total de la Propuesta

Tipo de programa

Centro de Artes 3872,5 m2
Galeria de Arte 925 m2
Archiva de lihras 1110 m?2
[ Total [ [ 7089m2 |

Tabla 1; Cuadro de areas Centro Comunitario
Fuente: Autor
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5.3. PARTIDO ARQUITECTONICO
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Figura 18: Axonometria explotada de volumetria y circulacion
Fuente: Autor

La composicion formal se hibridiza con la edificacion preexistente, haciendo que la misma

sea la base para la creacion espacial del proyecto propuesto. Es importante ver la repercusion
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que, en lo posterior, el contexto preexistente tendra en el proyecto, tanto en plantas, fachadas
e incluso en las secciones y relaciones espaciales. Se crea un circuito de circulacion que atan a
los volimenes que albergan el programa propuesto con anterioridad. Se genera una sucesion
de terrazas accesibles que permiten generar espacios de respiro y distraccion para los usuarios

del centro comunitario.

J A—

Figura 19: Axonometria sustraccion volumétrica
Fuente: Autor

ESTRUCTURA

Figura 20: Axonometria estructura y ductos de emergencia
Fuente: Autor



5.4. PLANIMETRIA

El objetivo propuesto durante la realizacion de esta aproximacién donde la conformacion
espacial es lo que prima en el disefio, se llega a materializar en forma de un edifico tapiz. Se
marcan cuatro ingresos, uno en cada esquina del emplazamiento. La relacion que el proyecto
tiene con el contextro, especicamente el parque es de suma importancia. Por ende se decide
retranquear el emplzamiento del proyecto para permitir que el el edifico se ocnvierta en una

extension del parque.
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Figura 21: Implantacion general del proyecto
Fuente: Autor
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Figura 22: Plano arquitectonico planta baja
Fuente: Autor
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Figura 23: Plano arquitectonico segunda planta

Fuente: Autor

O.1I€ZId o[ezuox) sjjen

Q




~ CaIIe FranC|sco de Orellana
N ‘ / \

3 ouabng 9D

oleds
=]
1]
LE A
==
l - o

Calle Guayaquil

Figura 24: Plano arquitectonico tercera planta
Fuente: Autor
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IUBSUELO Esc. 1:150

Figura 25: Plano arquitectonico parqueaderos
Fuente: Autor
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Figura 26: Fachada Este + Corte A-A’
Fuente: Autor



Figura 27: Fachada Norte + Corte B-B”

Fuente: Autor

Figura 28: Fachada Sur + Corte C-C”
Fuente: Autor
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Figura 29: Fachada Este + Corte D-D”
Fuente: Autor
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Figura 30: Detalles constructivos
Fuente: Autor
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Figura 31: Corte por fachada
Fuente: Autor
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Figura 32: Axonometria militar del proyecto
Fuente: Autor

La relacién que alcanza el proyecto con la ciudad se debe gracias a la composicion espacila
derbiada de la légica geométrica. Los patios, los volumenes en volazido, las caminerias, se
convierten en una extension de la ciudad dentro del proyecto. Se mantiene en todo momento

la unidad dentro de la complejidad de las diferentes texturas que componen al proyecto.



Figura 33: Render exterior ingreso desde parque
Fuente: Autor
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Figura 34: Render exterior ingreso desde esquina sureste
Fuente: Autor
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Figura 35: Render exterior puente ingreso a caminerias.
Fuente: Autor
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Figura 36: Render interior de galeria de arte.
Fuente: Autor
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6. CONCLUCIONES

Tras la exploracion y la experimentacion realizada a cerca de los temas inmersos a la
arquitectura que se desprenden de las pautas de la estética préctica de Gottfried Semper y el
pensamiento de Le Corbusier sobre realizar una obra de arquitectura honesta y que
corresponda a la época. Se llega a la conclusion de que, en el contexto especifico de
Tumbaco, esta aproximacion ha llegado a materializar el caracter de la poblacion del lugar y
sus costumbres sin dejar que la voluntad artistica se vea influenciada por factores externos.
Este estudio comprueba que, el poner en préctica una serie de normas geométricas y una

libertad en la composicion espacial, llega a ser la mejor expresion de la identidad de una

poblacion.

&

Figura 37: Fotomontaje del proyecto en el sitio
Fuente: Autor
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