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RESUMEN

El estilo vallenato en la actualidad se ha convertido en uno de los exponentes de la musica
latinoamericana. Este es un estilo relativamente nuevo, el cual ha logrado un gran indice
de comercializacion y popularidad a nivel mundial.

El presente trabajo contempla un andlisis comparativo a través del tiempo de las obras
Desencanto (1970), Tres Canciones (1977), Como te Olvido (1996), Me sobran las
palabras (2007); y, Como lo hizo (2014), en razén de la estructura ritmica, de formato, de
registro y armonia. Asi mismo con la finalidad de facilitar a la comprension del lector, se
incorpora desde los primeros capitulos el contexto histdrico, cultural y social, asi como,
los términos mas utilizados en este estilo musical.

Finalmente se presenta de manera clara y concisa los hallazgos obtenidos en virtud del
analisis técnico realizado en este trabajo de investigacion.

Palabras clave: Bajo, vallenato, pase, sabrosura, llamado, penqueo, cadencia, acalillao”.



ABSTRACT

Nowadays, vallenato style has become one of the greatest references of Latin American
music. This is nearly a new style that has achieved worldwide marketing and popularity.
This research shows a comparative analysis over time of the following pieces: Desencanto
(1970), Tres Canciones (1977), Como te Olvido (1996), Me sobran las Palabras (2007);
and, Como lo hizo (2014), their rhythmic structure, format, register and harmony will be
analyzed. Therefore, in order to make easier to the reader's understanding, the historical,
cultural and social context is shown from the first chapters, as well as the most used terms
in this musical style. Finally, the conclusions of this investigation are clearly exposed
based on the technical analysis.

Key words: Bass, vallenato, pase, sabrosura, llamado, penqueo, cadencia, acalillao’.
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INTRODUCCION

El vallenato es la representacion de la identidad, cultura y diversidad de una de
las regiones mas importantes de Colombia, es decir la Costa del Caribe. Este estilo es
importante ya que naci6 de una forma particular y es parte del folclor de la musica popular
colombiana.

Este contiene elementos importantes provenientes de la armonia, melodia, ritmo,
técnica y lo mas importante la destreza interpretativa que los musicos de este estilo han
desarrollado empiricamente. Estos elementos hacen un compendio de habilidades que un
musico profesional debe tener o podria desarrollar a partir de la ejecucion de este estilo;
de tal manera, debido a la riqueza del vallenato como aporte a la academia, he decidido
realizar el siguiente trabajo con la finalidad de analizar técnicamente la interpretacion del
bajo eléctrico vallenato en sus inicios y su desarrollo en la ejecucion de las obras
“Desencanto” de Los Hermanos Zuleta del afio 1970, “Tres canciones” de Diomedes Diaz
de 1976, “Como te olvido” de Binomio de Oro en el afio 1996, “Me sobran las palabras”
de Binomio de Oro del afio 2007 y el tema “Como lo hizo” de Silvestre Dangong del afio
2014 correspondiente al aire de paseo vallenato, en base a su diferencia temporal, ritmica
y armoénica y de esta manera poder determinar su desarrollo en los diferentes elementos
de la musica.

Para lograr el objetivo propuesto se utilizara el método de investigacion de
deduccién con la finalidad de identificar los elementos que singularizan a las
interpretaciones de las obras pertenecientes a un mismo estilo.

Para el desarrollo de la investigacion se utilizara varias fuentes bibliograficas y de
ser necesario entrevistas, ademas se incorporara informacion respecto al contexto del

estilo y las obras para su mejor entendimiento.
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DESARROLLO

Capitulo 1. Contexto historico, social y cultural del vallenato

Contexto historico.

El vallenato nace a finales del siglo XIX, eran versos que se les dedicaba a las
vacas para que produjeran mas leche y de esta manera aumentar su produccidn; poco a
poco, estos versos se convierten en cantos donde se afiade la guitarra como instrumento
principal de acompafamiento. Alberto Fernandez es uno de los representantes de esta
época, esta practica se fue extendiendo en los pueblos donde ya no solo se cantaba a las
vacas sino a la vida en general (Solano, 2018).

Esto se convirtié6 en una manera de comunicacioén y tradicion oral, donde los
versos y cantos eran lo principal para contar historias. Las primeras canciones eran versos
cortos y sencillos acompafiados de la guitarra donde podemos encontrar historias de amor,
andanza pero sobre todo hechos cotidianos de la region (Carmona, 2013:1-7).

Posteriormente se reemplaz6 la guitarra por el acordeon, “Francisco el hombre”
es una historia de uno de los primeros juglares que viajaba en burro llevando informacion
oral de un pueblo a otro, el emitia la informacién con su acordeén y su canto, lo cual es
un gran ejemplo de como funcionaba la interaccion entre la gente de la region (Carmona,
2013: 7-12).

Instrumentos principales.

Los instrumentos principales para interpretar vallenato son: acordedn, caja
vallenata y guacharaca.

La caja vallenata es un tambor que proviene de la influencia mestiza y
afroamericana; se percute con las manos. Surge de la mezcla de un tambor que proviene
de la region sabanera, junto con uno de cultura africana, y dio como resultado la caja

vallenata. Esta es un cono con herrajes metalicos para ajustar y con parches de radiografia.
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Anteriormente se usaban parches de pieles de animales esto se dio a finales de la década
del 50.

La guacharaca es un instrumento idi6fono de friccion que proviene de un arbol
llamado uvita de lata, se usa con un trinche que esta construido con un mango de madera
y varillas incrustadas. Se le denominé guacharaca con base al sonido de un ave del mismo

nombre que produce un sonido similar. (Onate, 2003)

Historia del acordeon.

El acordeon llega a Colombia por el puerto de Rioacha y la Guajira a finales del
siglo XIX por medio de los alemanes, ellos pedian comida a cambio de este instrumento
musical en el tiempo de su estadia, cuando los alemanes se marcharon de Colombia los
provincianos empezaron a desarrollar empiricamente la manera de tocar un acordedn,
creaban estructuras musicales sencillas para sus composiciones, se movian dentro de una
sola tonalidad con dos funciones armonicas, inicialmente el acordedn tenia una hilera que
representaba una sola tonalidad, posteriormente el acordedn tuvo dos hileras es decir dos
tonalidades diferentes separadas por una cuarta y cuatro bajos para acompaiiarse en cada
tonalidad donde encuentras la tonica y la quinta de cada una. En 1930 llega el acordeon
de tres hileras es decir tres tonalidades y doce bajos, esto permitié que exista una mayor

variedad de funciones armoénicas (Vargas, 2016:2-5).



Imégenes correspondientes a acordeones diatonicos de 1, 2 y 3 tonalidades:

Figura 1: Acordedn de una hilera

(Acordedn, 2010)

Figura 2: Acordedn de dos hileras

(Casa Amarilla, 2006)

Figura 3: Acordedn de tres hileras

(Amazon.com, Inc, 2015)
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Es necesario entender como funciona el acordedén para poder tener un mejor
concepto del acompafiamiento en el bajo vallenato y de esta manera reconocer cudles
serian las destrezas a desarrollar para su interpretacion.

En una agrupacion el acordedn es quien lleva el papel mas importante, ya que, es
este el que determina cudles serian los cambios de seccidn, interpretacion de ensamble,
dindmicas o cualquier otro elemento musical, por lo tanto el oido arménico de los musicos
que tocan vallenato debe estar desarrollado para identificar melodias y armonia que el
acordeonero estd interpretando; sobre todo el bajista debe tener la capacidad de poder
seguirlo ya que es el unico instrumento que lo acompafia armonicamente en el formato
de tipibajo.

Esta dinamica se da por el contexto cultural en las que se desarrollo el vallenato.
Es muy comun no tener formas definidas con una duracion exacta dentro de una seccion
de improvisacion por ende debemos tener la capacidad de poder acompanar al acordedn.
La mayoria de cambios de seccion o de funcion se dan a través de melodias que el
acordeonero realiza especificamente, los cierres, cambios, cortes, y el entender la
interpretacion del acordeonero son elementos que se desarrollan al estar tocando en una
agrupacion constantemente; es por eso que, cada acordeonero tiene una interpretacion de
melodias diferentes y esto se da porque cada musico influencias y preferencias distintas.

El punto donde inicio la comercializacion del vallenato llevo a la consagracion de
melodias, armonias y ritmos que estén ligados a la demanda del gusto de la gente, esto

llevo al vallenato a otras sonoridades.
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Cambio de formato en el paso del tiempo.

A lo largo de la historia el vallenato ha tenido varios cambios de formato, en sus
inicios el vallenato era guitarra y voz, posteriormente se implementd caja vallenata y
guacharaca, luego se reemplaz¢ la guitarra por el acordedn a esto se le llama “FORMATO
TIPICO”, luego afiadieron el bajo eléctrico a esto lo llaman “TIPIBAJO”, hoy en dia
existen formatos donde afiaden mas instrumentos arménicos y meldédicos como lo son: el
piano, la guitarra, el trombdn, entre otros, pero nunca debe faltar la estructura de los
instrumentos principales mencionados anteriormente. Estos cambios de formato han

permitidos que existan nuevas propuestas armonicas y melodicas.

Bajo Eléctrico en el Vallenato.

La primera persona en afiadir el bajo eléctrico en el vallenato fue Cristobal Garcia
Vasques Alias “Calilla” donde sus primeras grabaciones fueron aproximadamente a partir
del afio 1967, las funciones armoénicas no pasaban de tres: tonica, dominante y
subdominante, paralelamente también existia evolucion en el patrén ritmico de la caja
vallenata para los diferentes aires es por eso que existid un desarrollo de patrones ritmicos
en el bajo vallenato hasta definir los golpes especificos de la percusion, de la escuela de
Calilla nacen grandes bajistas como lo son: “El Papa Pastor”, Nemecio Gémez, Maio
Torres, Jose Vasquez, Holman Salazar donde en la actualidad la mayoria de ellos aun

siguen llevando este folclore a grandes escenarios (Solano, 2018).

Contexto social y cultural.

El vallenato no es solo un estilo musical, sino es un estilo de vida y practicas
sociales como lo son las parrandas, ademas de la trasmision oral que existio de generacion
en generacion hasta el dia de hoy. Es por eso que ellos han creado su propio lenguaje para

expresar ciertos términos musicales y en la vida en general.
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Capitulo II. Aires del Vallenato

Definiciéon general.

Los aires o subestilos del vallenato son 4: paseo, son, merengue y puya donde
cada uno se caracterizan por la articulacion de las notas, células ritmicas, métrica,
acentos, melodias del acordeon y el dialogo entre el acordedn y la seccion ritmica. El
bajo eléctrico debe tener conexion directa con las funciones armonicas de los melotipos

del acorde6n donde conduce a un aire especifico.
Paseo.

El paseo ha sido denominado el aire més importante y con mayor difusion en la
musica vallenata. Este es quiza el subestilo mas joven, pues antes de que el estilo
vallenato se popularizara, no se habia determinado un nombre especifico para este aire y
se incluia dentro del son, nombrandolo sin diferenciacion como sones (Marulanda,
1984:175)

Una de las caracteristicas del “(...) paseo vallenato, (es que) el papel de la musica,
o de la melodia, se circunscribe a comentar o adornar, con mucha independencia tematica,
la voz del cantante, cuya modulacion se rige por el acento original (...)” (Marulanda,
1984:176).

Las caracteristicas técnicas se encuentran detalladas a continuacion:
e Meétrica: 4/4

e Patron Ritmico
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Figura 4: Patron ritmico del paseo vallenato

wieoprpr

Figuracion de elaboracion propia usando FINALE.

* Velocidad Aproximada: 120-175bpm
Son.

En relacion a los otros subestilos, el Son es el aire mas lento; por lo general en sus
canciones solemos escuchar lamentos y tristezas que si se comparan con el aire de
merengue o la rapidez de la puya, denota una gran diferencia. Con respecto a las letras de
las composiciones de este aire se basan en historias tristes, sombrias y en desamores, que
en relacion a la puya o merengues es distinto, ya que estas relatan historias y competencias
de la region costefia, pero también cuentan historias tradicionales de esas tierras
(Hinojosa, 1992:546-547).

En cuanto a las caracteristicas técnicas del aire denominado Son, se encuentran

las detalladas a continuacion:

e Métrica: 4/4

e Patron Ritmico
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Figura 5: Patron ritmico del son vallenato

T

Elaboracion propia usando FINALE.

{

* Velocidad Aproximada: 100-120bpm

Merengue.

El aire denominado Merengue,

“(...) proviene del vocablo muserengue, asi se le llamaba a uno de las tantas
culturas africanas que fue traida desde las Costas de Guinea a la Costa Atlantica
colombiana. “De la descripcion “cantos de los muserengues” se llegd a merengue
para designar el género musical de mayor diseminacion y popularidad en cada una

de las regiones del Valle de Upar” (Hinojosa, 1992:537).

Este sub-estilo del vallenato se caracteriza por ser uno de los mas alegres justo por
la influencia de sus origenes africanos, sus caracteristicas técnicas se encuentran descritas
a continuacion:

*  Meétrica: 6/8

e Patron Ritmico
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Figura 6: Patron ritmico del merengue vallenato

8777

Elaboracion propia usando FINALE.

* Velocidad Aproximada: 115-130bpm

Puya.

El sub-estilo de la Puya ha sido nominado también como el “el aire rey”, nombre
adoptado a raiz de la creacion del Festival Vallenato, una de las razones por las cual se lo
llamo de esta manera es que con respecto a los demas aires es el mas complicado a la hora
de digitar. Aparentemente se ha determinado que cierta afinidad con el merengue y que
sus raices son totalmente indigenas. Este sub-estilo es probablemente el mas antiguo de
los cuatro aires y desde su creacion no tuvo canto que lo acompafie. Antes del Vallenato
ejecutado en la actualidad, las gaitas eran las que interpretaban un aire musical llamado
con el mismo nombre, no tenia canto alguno y era de ritmo radpido que imitaba de alguna
manera, el canto de algunos pajaros de la region “siempre los mejores intérpretes de este
aire eran los indios y mestizos de las regiones de Chorrera Potrerito y Atanquez”
(Hinojosa, 1992: 530).

Este subestilo ha sido y sigue siendo el mas dificil para interpretar y es el que
define en las competencias quién es el acordeonero que posee la mejor ejecucion e

interpretacion de la cancion que contenga el aire de puya escogida debido a su dificultad,
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ya que debera ser el mas rapido de todos los ejecutantes. Las caracteristicas técnicas de
este estilo musical son:

*  Meétrica: 6/8

¢ Patron Ritmico

Figura 7: Patron ritmico de la puya vallenata

Serr—r T

Elaboracion propia usando FINALE.

* Velocidad Aproximada: 150-180bpm

Capitulo III. Analisis técnico del desarrollo del paseo vallenato
Seleccion de las obras.

En el presente trabajo he transcrito las siguientes obras Desencanto (1970), Tres
Canciones (1977), Como te Olvido (1996), Me sobran las palabras (2007), Como lo hizo
(2014) las cuales escogi por su fecha de grabacion lo cual me ha permitido analizar la

estructura ritmica, de formato, de registro y armonia de cada tema en el paso del tiempo.

Andlisis de estructura en el tiempo 1970-2014.
A fin de determinar el desarrollo de las estructuras ritmica, del patrén, formato,
registro y estructura armonica, se procederd a analizar de manera comparada a través del

tiempo en el periodo comprendido entre 1970 y 2014.
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Analisis y desarrollo de la estructura ritmica.
En el afio 1970 con una de las primeras grabaciones de vallenato con bajo
eléctrico encontramos que el patrén ritmico predominante de acompafiamiento en el

paseo vallenato es el siguiente:

Figura 8: Patron ritmico de 1970 Figura 9: Linea de bajo de 1970

ﬂ—i—r p% ° P>, - "

Elaboracién propia usando FINALE.

En 1977 el patron de acompafiamiento se mantiene con el ler, 2do y 4to tiempo
del compas, sin embargo el silencio del tercer tiempo se reemplaza por un silencio de

corchea y una corchea quedando de la siguiente manera:

Figura 10: Linea de bajo 1977

.- )
-

L e

S

— Y ——

Figura 11: Patron ritmico de 1977
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Elaboracién propia usando FINALE.

A partir de 1996 se mantienen los tres primeros tiempos pero el cuarto tiempo es
reemplazado por dos corcheas en vez de la negra, este patron ritmico es importante ya
que es la base principal para acompanar el paseo vallenato en los siguientes afios, también
encontramos el surgimiento del bajo guitarreado ya que la técnica misma de ejecutar el
vallenato lo permite este se trata de tocar mas de dos notas simultdneamente que
representen la cualidad del acorde con un patrén especifico que contiene corcheas y
negras.

Patron ritmico:

Figura 12: Patron ritmico de 1996
B PTIrT
Elaboracién propia usando FINALE.

Figura 13: Linea de bajo de 1996

F
25
el =

G

-

w~

[ )
=



24

Figura 14: Bajo Guitarreado

588 25 8
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Elaboracién propia usando FINALE.

En el afio del 2006 no encontramos variacion en el patron ritmico principal ya que
esto fue definido aproximadamente en los 90’ sin embargo podemos observar que
ritmicamente a comparacion de los afios anteriores que se regian a un patron especifico
por casi todo el tema ahora tienen mucha mas libertad en usar otras figuraciones ritmicas
como lo son las blancas, las redondas y ligaduras de esta manera encontramos tiempos de
una sola nota més largos.

Ejemplo:

Figura 15: Patrones ritmico del afio 2006

SR A A dI O S

Figura 16: Linea de bajo del 2006

A
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Figura 17: Linea de bajo del 2006

((

Elaboracién propia usando FINALE.
En el afo del 2014 se mantiene con el patron ritmico principal y las variaciones
antes mencionada pero de una manera mas constante y variada, también encontramos

figuraciones como tresillos de corcheas y semicorcheas.

Figura 18: Patrones ritmicos del 2014

o RO Ao S S A 1 a s asg

Figura 19: Linea de bajo del 2014
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Figura 21: Linea de bajo del 2014
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Elaboracién propia usando FINALE.
Se ha identificado que a través del paso del tiempo se han sumado figuraciones

ritmicas y ligaduras que se desarrollan dentro del patron ritmico principal.

Analisis de los intervalos dentro de un patron ritmico.
El patrén melodico en el que se maneja el vallenato dentro del patrén ritmico no
ha variado, en el primer tiempo es indispensable poner la raiz del acorde y en el tiempo

2, 3 y 4 podemos usar cualquier chord tone o tensiones disponibles libremente.

Ejemplo:
1970 1977
Figura 22: Patrén melddico Figura 23: Variacion del patron
melddico
G Bb
- 7 .. 28 P
yi ok ] — o |

Elaboracién propia usando FINALE.
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1996 2007
Figura 24: Patrén melodico Figura 25: Variacion del patron
melddico
Fi- G-
f— | |
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Elaboracién propia usando FINALE.

2014

Figura 26: Variacion del patrén melddico
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Elaboracién propia usando FINALE.

Analisis y desarrollo de formato.

En el afio de 1970 y 1977 encontramos que el formato de las grabaciones son en
tipibajo es decir: Acordeodn, caja, guacharaca y bajo eléctrico y en 1996 se anade la
guitarra aculstica como instrumento de acompanamiento recordando las raices y los
primeros indicios del vallenato, en el 2007 nos permite observar que afiaden otro
instrumento de acompafiamiento como lo es el teclado eléctrico formando un formato de

la siguiente manera: Acordedn, caja, guacharaca, guitarra acustica y teclado eléctrico.



28

Posteriormente el formato crece de una manera sorprendente ya que por la
innovacion de algunos artistas colombianos como Carlos Vives del vallenato junto con
otros estilos musicales han permitido descubrir nuevas sonoridades, donde podemos
observar el siguiente formato en el afio 2014: Acordeodn, caja. Guacharaca, guitarra
acustica, guitarra eléctrica, bajo eléctrico, teclado eléctrico, bateria, trombon, tres cubano
(Solano, 2018).

Podemos ver que en el paso del tiempo se fueron afiadiendo instrumentos
melddicos, armoénicos y de percusion al formato tipico, hoy en dia es muy comun ver un
grupo vallenato que experimenta la fusion con otros estilos musicales y diferentes
instrumentos musicales sin embargo para no perder la esencia y sonoridad del vallenato
es indispensable que esté presente el formato tipico.

Analisis y comparacion de registro.

En el afio de 1970 y 1977 basados en las transcripciones de los temas Desencanto
y Tres Canciones he podido concluir que el registro comunmente utilizado en este periodo

es el siguiente:

Figura 27: Registro de los afios 1970-1977

Elaboracion propia usando FINALE.

Desde 1996 hasta el 2007 el bajo eléctrico en el vallenato usa un registro mas
grave que el anterior pero no deja de lado el registro agudo, obteniendo aproximadamente

el siguiente registro:
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Figura 28:Registro de los 1996-2007
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Elaboracién propia usando FINALE.

En el afio 2014 el registro se extiende atin mas de lo que hemos podido analizar

obteniendo sonoridades mucho mas emocionantes ligadas con el arreglo del tema en

general, llegando de esta manera a usar desde un B hasta un B es decir tres octavas.

Figura 29: Registro del afio 2014
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Elaboracién propia usando FINALE.

Con el paso del tiempo el registro del bajo eléctrico en el vallenato se fue
extendiendo hasta utilizar practicamente todo el rango del bajo de 5 cuerdas.

Analisis y comparacion de estructura armonica.

La estructura armoénica de los afios 1970 y 1977 son similares ya que podemos
encontrar dos funciones predominantes que son: I y V o V6, a partir del afio de 1996 y

2007 encontramos mas variacion de funciones armonicas dentro de una sola tonalidad
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usando grados como : I, IV, ii.V, vi (tonalidad mayor) o 1,bVII, bVI, V, iv (tonalidad
menor) poco a poco esto va evolucionando y en el 2014 encontramos que los grados son
diaténicos pero ademas existen acordes de funcion especial como lo es el bll y también
encontramos dominantes secundarios tales como V7/iv e intercambio modal.

Con el paso del tiempo se utilizan més funciones armoénicas, es evidente ver como

hay un desarrollo paralelo conjuntamente con otros aspectos musicales.

Capitulo IV. Técnica del bajo vallenato

El bajista Victor Wooten en un clinica virtual Groove workshop propone
encontrar aplicaciones ideales para cualquier técnica de bajo eléctrico y mediante esto
trabajar su Optima ejecucion a través de conceptos como articulacion, dindmicas, fraseo
y velocidad lo cual determina la musicalidad de un instrumentista. Este concepto es
importante ya que nos acerca a la técnica del bajo vallenato donde usamos el dedo pulgar
en la mano derecha lo cual no es convencional, se determino estd posicion de ataque por
giros armoénicos y melddicos que implican saltos entre dos cuerdas y como hemos
revisado el patrén ritmico y melddico del estilo utiliza repetitivas veces la raiz y su octava
(Wooten, 2008).

Se adoptd esta técnica para la facilidad de su ejecucion tomando en cuenta el
rango de velocidades en el que se maneja el vallenato, esta es parecida a la de la guitarra
acustica donde se utiliza el dedo pulgar para las cuerdas graves y el dedo indice y medio
para las cuerdas mas altas sin embargo a comparacion de la guitarra no se utiliza el dedo
anular, esta técnica es la que la mayoria de bajista de vallenato utilizan sin embargo esto
no quiere decir que el vallenato no se pueda ejecutar de la manera tradicional (indice y
medio) como lo hemos visto todo depende del desarrollo de conceptos basicos para lograr

una técnica ideal, incluso podemos combinar ambas segliin sea necesario y conveniente



31

para lograr la mayor comodidad de ejecucion en un tema sin perder la sonoridad que
buscamos para lograr esto necesitamos dominar ambas técnicas de manera fluida, la
posicion no convencional de la mano derecha nos permite también desarrollar el “palm
mute” lo cual podemos evidenciar en las grabaciones de los primeros temas de musica
vallenata (Delgado, 2018).

La velocidad y la resistencia para mantener un tono estable es uno de los retos
mas grandes a desarrollar de un bajista de musica vallenata ya que por la constante célula
ritmica que se utiliza durante tiempos prolongados se requiere un sonido limpio y
constante para esto es necesario tener en cuenta la relajacion muscular en el momento de
la ejecucion y conciencia en la practica para no generar tension y aplicar los conceptos
basicos expuestos anteriormente esto evita posibles lesiones por falta de técnica (Wooten,

2008).
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CONCLUSIONES

El vallenato es un estilo de musica popular Colombiana que simboliza cultura
pura, este estilo musical ha tenido una evolucion de muchos afios donde los instrumentos
principales utilizados fueron el acordedn la guacharaca, caja vallenata pero con el paso
del tiempo el maestro “Calilla” aproximadamente en el afio 1967 empez6 a grabar el
vallenato con bajo eléctrico y desde entonces se ha construido una escuela de grandes
bajistas para el vallenato. Es importante mencionar que, un bajista de musica vallenata
necesita de gran destreza y conocimiento del estilo para poder interpretarlo correctamente
el cudl debe tomar en cuenta ciertos parametros como: identificar los aires del vallenato,
conocimiento de patrones bdasicos, acentos, oido armoénico desarrollado, agilidad y
resistencia en la técnica, es por eso que para mi punto de vista el vallenato es de gran
aporte en la parte académica de la formacion de un musico profesional.

En el vallenato encontramos cuatro aires: paseo, son, merengue y puya, en el
presente trabajo me he enfocado en el paseo vallenato y en el analisis del desarrollo de
diferentes elementos musicales a lo largo del tiempo lo cual en base a los hallazgos y
bibliografia he podido concluir que entre el afio 1970 y 2014 existe un desarrollo en el
patron ritmico, registro, armonia y formato; sin embargo dentro de los intervalos que se
usan para los patrones ritmicos del paseo vallenato no ha existido una variacién
representativa, generalmente podemos encontrar que en el primer tiempo siempre se usa
la raiz y se puede usar cualquier chord tone en el tiempo 2,3 y 4 libremente esto se ha
mantenido hasta la actualidad.

El movimiento de la musica vallenata sigue evolucionando, actualmente
encontramos nuevas propuestas que siguen enriqueciendo este folclor, la gran creatividad
y construccion de lineas de bajo eléctrico a este estilo musical es admirable y de gran

estudio, a pesar de que la mayoria de musicos de vallenato son autodidactas y sin
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formacion han demostrado ser muy capaces de ser creadores y virtuosos en su
instrumento, es por eso que a partir de este aporte académico podemos empezar a
encontrar nuevos recursos de estudio para una mejor apreciacion y desarrollo de la

interpretacion del bajo eléctrico.
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ANEXO A: TRANSCRIPCION “DESENCANTO”
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ANEXO B: TRANSCRIPCION “TRES CANCIONES” DIOMEDES DIAZ (1977)

TRES CANCIONES

Electric Bass

DIOMEDES DIAZ
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TRES CANCIONES
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TRES CANCIONES
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ANEXO C: TRANSCRIPCION “COMO TE OLVIDO” BINOMIO DE ORO (1996)

COMO TE OLVIDO

Electric Bass
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ORO (2007)

ME SOBRAN LAS PALABRAS

7

ANEXO D: TRANSCRIPCION “ME SOBRAN LAS PALABRAS” BINOMIO DE

Electric Bass

Binomio de Oro

C#-

(1

(Vi

G#-
-r
|

F§

g
g

=129

INTRO J
o

#1

<
PN

€

’

.

=Nl
o

A
hdl O
.4

4

L

L)

CH

P~ 2 s
AT

rax

10

—

C#

W

Gt

N
N

L/ L/

G#

F§

B 1

rax

HTH

26

Ct-

Lo e

L/

L/

P 2
w1
o) Ho T

)
A

30
34

38

_do




49

ME SOBRAN LAS PALABRAS
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ME SOBRAN LAS PALABRAS
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7

ANEXO E: TRANSCRIPCION “COMO LO HIZO”-SILVESTRE DANGOND (2014)

COMO LO HIZO

Electric Bass
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