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RESUMEN 

 
La Casa del Poeta Trágico es un proyecto que se desarrolla como ejercicio arquitectónico en 
el cual el objetivo principal es explorar libremente distintas posibilidades espaciales y niveles 
de complejidad, alejándose de las implicaciones técnicas y formales del ejercicio profesional. 
El proyecto revela la intuición poética del diseñador y busca generar momentos y situaciones 
que le transmitan al usuario esta sensibilidad. En La Casa del Poeta Trágico se pretende 
rescatar condiciones espaciales que están ligadas al entendimiento del concepto de 
transparencia fenomenal en la arquitectura, concepto que se convierte en la principal 
estrategia de composición espacial. La lectura del ensayo de Colin Rowe y Robert Slutzky es 
fundamental para entender la transparencia fenomenal, que surge inicialmente en el arte y la 
pintura del cubismo analítico, y se plasma también dentro de la arquitectura. El proyecto, La 
Casa del Poeta Trágico, se desarrolla en el barrio La Mariscal en la ciudad de Quito, el 
contexto y su relevancia histórica, generan una influencia importante en la composición 
arquitectónica. El ejercicio motiva a repensar las condiciones de diseño en la arquitectura y 
brinda la posibilidad de que la personalidad de cada persona surja libremente cuando se dejan 
de lado las limitaciones. 
 
Palabras clave: transparencia, poesía, complejidad, espacio, sensaciones, recorrido, 
posibilidad 
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ABSTRACT 

The House of the Tragic Poet is a project that is developed as an architectural exercise in 
which the main objective is to freely explore different spatial possibilities and levels of 
complexity, leaving the technical and formal implications of professional practice aside. The 
project reveals the poetic intuition of the designer and seeks to generate moments and 
situations that transmit this sensitivity to the user. In the House of the Tragic Poet, the main 
intention is to rescue spatial conditions that are linked to the understanding of the concept of 
phenomenal transparency in architecture, a concept that becomes the main strategy of spatial 
composition. The reading of the essay by Colin Rowe and Robert Slutzky is essential to 
understand the phenomenal transparency, which initially arises in the art and painting of 
analytical cubism, and which is also reflected in architecture. The project, the House of the 
Tragic Poet, is developed in the neighborhood La Mariscal in the city of Quito, the context 
and its historical relevance, generate an important influence on the architectural composition. 
The exercise motivates to rethink the design conditions in the architecture and offers the 
possibility that the personality of each person arises freely when the limitations are left aside. 
 
Key words: transparency, poetry, complexity, space, sensations, path, possibility 
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INTRODUCCIÓN  

La Casa del Poeta Trágico XL es un proyecto que nace a partir de la idea de explorar 

libremente la composición arquitectónica y espacial, debido a esto, se aleja 

excepcionalmente de otras consideraciones funcionales, prácticas o constructivas 

comúnmente inevitables dentro del marco del ejercicio profesional, sin embargo, cobra 

importancia dentro de la materia porque permite explorar el potencial de la arquitectura 

como poesía adaptándose indudablemente a las condiciones predispuestas por el contexto. 

(Mantilla,2019) 

 

En este proyecto se utiliza el concepto de transparencia fenomenal como eje principal para 

ejecutar el diseño. Este concepto tiene sus orígenes en el arte, específicamente en la pintura 

cubista analítica, sin embargo, la noción de transparencia fenomenal toma mayor grado de 

complejidad cuando se la inserta dentro del marco de la arquitectura. En La Casa del Poeta 

Trágico XL se intentan rescatar condiciones espaciales que responden a este concepto, que 

históricamente se vieron ejemplificadas en la arquitectura de le Corbusier.  

 

La Casa del Poeta Trágico XL es un proyecto de uso mixto que se desarrolla como ejercicio 

arquitectónico dentro de una de dos manzanas delimitadas por la Avenida Amazonas y las 

calles Juan León Mera, Presidente Wilson y Mariscal Foch, del barrio “La Mariscal” en la 

ciudad de Quito.  El propietario es un poeta y librero cuyo anhelo es vivir y trabajar dentro 

del espacio de una gran librería, el ejercicio ofrece libertad no solo espacial, sino también 

programática al minimizar las limitantes, bajo estos parámetros a través del proyecto se 

busca demostrar la capacidad de la inteligencia espacial y la intuición poética, aspectos que 

se desarrollan detenidamente a continuación. (Mantilla,2019) 
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DESARROLLO DEL TEMA 

 
 
La Casa del Poeta Trágico XL busca plasmar el concepto de transparencia fenomenal, 

concepto que se basa en la lectura de la totalidad del proyecto desde varios puntos espaciales, 

de modo que el usuario pueda tener una experiencia visual y sensorial compleja.  

El concepto surge en base al ensayo “Transparencia: literal y fenomenal “de Colin Rowe y 

Robert Slutzky. En el ensayo se expone la transparencia fenomenal inicialmente a través 

de comparaciones de obras pertenecientes al cubismo analítico. En el arte la transparencia 

responde a la sobreposición de dos o más figuras, que reclaman para sí la parte 

superpuesta que les es común, esta condición genera una contradicción de las dimensiones 

espaciales, y responde a un orden espacial mucho más amplio, ya que el espacio fluctúa en 

actividad continua. (Rowe,Slutzky,1963) 

Las características repetitivas que se pueden rescatar de la tendencia del cubismo analítico 

son: frontalidad, supresión de la profundidad, contradicción del espacio, definición de 

focos de luz, el recurso de adelantar los objetos, las paletas limitadas, trabajar las obras a 

partir de retículas oblicuas y rectilíneas lo que genera una tendencia al desarrollo 

periférico y por lo tanto la contradicción de la profundidad que, en sí, responde a la 

acentuación de la retícula. Todas estas características sirven para generar comparaciones 

que puedan dar un mejor entendimiento de las obras del cubismo que lograron generar 

nociones de transparencia fenomenal y otras que se mantuvieron dentro de los esquemas 

respondiendo al concepto de la transparencia literal. (Rowe,Slutzky,1963) 

En el ensayo, por ejemplo, El clarinetista, obra de Pablo Picasso de 1911, desarrolla la 

transparencia literal, generando, por medio de una retícula subsumida dentro de la figura, 

la sensación de mirar a través de una figura colocada en un espacio profundo.  
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Por otro lado, se compara esta obra con El portugués de Braque 1911, pintura que 

responde al concepto de transparencia fenomenal. Braque genera una elaborada retícula 

vertical y horizontal a través de líneas interrumpidas y planos que dan la sensación que 

avanzan. El espacio se lee al principio como un espacio plano que va a adquiriendo poco a 

poco la profundidad. A diferencia de Picasso, en el espacio llano, poco profundo y 

extendido de forma lateralmente de Braque, ningún objeto es tan evidente. 

(Rowe,Slutzky,1963) 

 

Asimismo, vemos también en las comparaciones pertenecientes al ensayo, la obra de Juan 

Gris, Naturaleza muerta (1912). Gris traza un sistema de líneas oblicuas y curvas y forma 

de esta manera un espacio poco profundo, donde sus objetos y su estructura se amplifican 

con la ayuda de una serie de fuentes de luz. Proporciona también, zonas planas, llanas y 

opacas generando un fondo que potencia las ambigüedades de sus objetos y brinda al 

observador distintas lecturas. Se compara a Delaunay ,por otro lado, con su obra Ventanas 

simultaneas (1911), este artista deja sin resolver las ambigüedades, genera formas que son 

en sí reflexiones y refracciones de la luz, condición que disuelve las posibilidades de poner 

límites claros al espacio. Delaunay toma una postura centrada en la condición estética y 

maquinista de los materiales, lo que le da cierta predisposición por las estructuras planas, 

por esta razón su obra es un reflejo de la transparencia literal. (Rowe,Slutzky,1963) 

 

También, la obra de Tres rostros de Fernand Léger (1926), es relevante porque forma un 

espacio de figuras que se halla entre la organización de superficies en contraste. Léger 

genera un esquema bidimensional que permite la máxima claridad de las formas tanto 

positivas como negativas, es así como crea una lectura equivoca de la profundidad. 

(Rowe,Slutzky,1963) La transparencia se lee como un comportamiento multifuncional de 
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la forma, varias organizaciones dentro del todo, la estructura de la forma es la que permite 

que se intensifique la tensión entre la figura y espacio. Las comparaciones permiten 

clarificar algunas de las diferencias entre la transparencia literal y la transparencia 

fenomenal en la pintura. La transparencia literal se entiende como un objeto traslucido en 

un espacio profundo, mientras que la transparencia fenomenal se da cuando los objetos son 

presentados en un espacio poco profundo, abstraído y organizados lineal y frontalmente. 

(Rowe,Slutzky,1963) 

  

La principal problemática surge cuando trasladamos estos conceptos a la arquitectura, porque 

la arquitectura es tangible y a diferencia de la pintura implica necesariamente una tercera 

dimensión. Para Gyorgy Kepes, según la lectura,  la analogía arquitectónica de las 

condiciones descritas en Braque, Gris y Léger, se deberían encontrar en las cualidades físicas 

del vidrio y de los plásticos. Para entender la aplicación de estos conceptos en la arquitectura, 

Rowe y Slutzky, generan una serie de comparaciones de edificaciones que permiten entender 

la transparencia fenomenal en la arquitectura.  

Se compara inicialmente a la Bauhaus con la Villa Stein, partiendo de sus fachadas, Gropius 

en la Bauhaus se interesa por los atributos traslúcidos del vidrio, mientras que Le Corbusier 

destaca las propiedades planas del mismo. La Villa Stein responde al concepto de 

transparencia fenomenal descrito en base a las pinturas cubistas, ya que podemos tener a 

través de la fachada distintas lecturas de planos. (Rowe,Slutzky,1963) Le Corbusier le da 

rigidez al plano y a través de esta condición genera una tensión en toda la superficie y reitera 

del mismo modo las dimensiones paralelas. La transparencia se logra a través de la 

organización de los planos que se penetran sin la desaparición de los otros. 

(Rowe,Slutzky,1963) La fachada se organiza tomando los planos paralelos como puntos de 

referencia, los parapetos de las escaleras que bajan al jardín, los planos de la terraza y el 
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balcón del segundo piso, que en conjunto generan una sucesión vertical del espacio interior, y 

una sucesión de espacios extendidos lateralmente, condición que se encuentra también en el 

cuadro de Léger. Le Corbusier substituye el plano pictórico por una noción de la vista frontal, 

en toda la vivienda se puede encontrar una contradicción de las dimensiones espaciales que 

resuenan como características de la transparencia, generando una continua lógica entre hecho 

e implicación. El espacio profundo es contrario al espacio superficial, lo que genera una 

tensión que permite varias lecturas, la retícula espacial horizontal y vertical brinda 

constantemente nuevas interpretaciones. (Rowe,Slutzky,1963) 

 

El proyecto de la Liga de las Naciones de Le Corbusier (1927) es también otro ejemplo de 

transparencia fenomenal en la arquitectura, el uso de la edificación dispuesta en un bloque 

estrecho y largo define un sistema más rígido que en la Villa Stein. El espacio profundo que 

se genera en el proyecto se rige por una forma romboidal, en la cual el eje principal pasa por 

el edificio de la Asamblea General. (Rowe,Slutzky,1963) El recorrido que hubiese tenido el 

observador, si el proyecto se hubiera construido, al aproximarse hacia el auditorio se marca a 

través del eje del rombo, la entrada principal genera inicialmente una atracción, ya que se la 

enmarca entre una pantalla de árboles, los mismos que generan una ruptura de la visión y a la 

vez obligan al usuario a recorrer lateralmente percibiendo sucesivamente los espacios. Al 

llegar bajo los árboles Le Corbusier logra proyectar una tensión, el observador llega a tener 

los arboles tras él y se detiene sobre una terraza baja que marca el camino a recorrer, porque 

tiene en este punto la visión del edificio de la Asamblea General en su totalidad. 

(Rowe,Slutzky,1963) 

Las estratificaciones descritas son recursos mediante los cuales se construye y articula el 

espacio y que responden a las nociones de la transparencia fenomenal. Le Corbusier genera en 

todo el proyecto momentos y situaciones específicas para el usuario, los vitrales y cristaleras 
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pierden importancia ante esto, ya que se los sustituye por esquinas y ángulos, como índices de 

las dimensiones espaciales. En el proyecto el espacio es cristalino, a diferencia de la Bauhaus 

donde lo que le da al edificio una transparencia cristalina son los vitrales. Los planos de Le 

Corbusier cortan porciones del espacio, lo contienen, lo ordenan y remata a la vez con un juego 

con la vegetación. (Rowe,Slutzky,1963) Estos ejemplos permiten clarificar el medio espacial 

en el que surge la transparencia fenomenal en la arquitectura.  

El proyecto La Casa del Poeta Trágico busca generar condiciones que rescaten las 

características de la transparencia fenomenal. El objetivo del ejercicio es explorar a través de 

la arquitectura distintas posibilidades de composición espacial abstracta, a través del diseño 

en corte como parte de la búsqueda de complejidad espacial, dentro de un marco general de 

orden, proporción, armonía y regularidad. “Búsqueda de complejidad, e incluso 

contradicción, pero sin caer en el expresionismo pintoresco, banal y subjetivo.” 

(Mantilla,2019) 

 

El presente proyecto se desarrolla en el barrio La Mariscal en Quito. El área urbana de la 

parroquia La Mariscal, se encuentra limitada al norte por la Av. Orellana, al sur la Av. Patria, 

al este la Av. 12 de Octubre y al oeste la Av. 10 de Agosto. Este sector es históricamente 

relevante porque desde su conformación, en 1920, nace como un sector principalmente 

residencial, para la elite de la ciudad. Sin embargo, los cambios en los usos de suelo, y el 

declive de población han generado diversas transformaciones en los últimos 30 años. 

(Bustamante y Herrero,2017) 

El barrio ha experimentado cambios de uso de suelo en distintos momentos, inicialmente  

caracterizado por el uso residencial, después en los años setenta, la presencia de edificios  

destinados a la administración, comercio, servicios y vivienda transformaron la zona.  
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Más tarde, desde los ochenta, La Mariscal se convierte en un centro turístico consolidado, por 

último, en los años noventa se lo reconoce como el epicentro del turismo. (Chauca, 2011) 

 

Es importante tener en cuenta que los cambios en los usos de suelo generaron la condición 

histórica en el barrio La Mariscal, es por esta razón que “La Mariscal como área histórica 

debe contribuir al desarrollo social y económico de las áreas históricas patrimoniales 

fortaleciendo actividades como la productividad, la formación social y el turismo” (DMQ, 

2006) 

La Mariscal, presenta una visión arquitectónica y urbana histórica que recoge características 

de su origen como ciudad jardín, del cual todavía se conservan algunas viviendas, además 

cuenta con la presencia del boulevard de la Av. Amazonas. Los procesos urbanos de la 

modernidad se vuelven palpables en este barrio, es por esta razón que se designa como un 

área histórica “reciente”. (Chauca, 2011) 

 

“Este sector tiene obras arquitectónicas con características diferentes al entorno 

urbano general, pero son obras que, por razones económicas y simbólicas, son 

concebidas por sus proyectistas para distinguirlas y no para integrarlas, por ejemplo, la 

Circasiana o algunos museos. Este barrio de Quito posee un testimonio en la evolución 

de la ciudad.” (Chauca, 2011) 

 

Dentro de este contexto específicamente en una de dos manzanas delimitadas por la Avenida 

Amazonas y las calles Juan León Mera, Presidente Wilson y Mariscal Foch, del barrio “La 

Mariscal” se desarrolla el proyecto de La Casa Del Poeta Trágico. El contexto en donde se 

sitúa el proyecto es importante porque influye en las condiciones espaciales de la edificación.  
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En este caso por el marco histórico del barrio, las fachadas se vuelven fundamentales para el 

proyecto, se puede notar claramente que en todo el sector las fachadas tienen un lenguaje 

similar, sus aperturas, materiales y demás detalles.  Asimismo, en ambas manzanas se 

respetan los mismos parámetros de alturas en las edificaciones.  

El proyecto La Casa del Poeta Trágico busca mantener las fachadas en esencia sin realizar 

mayores cambios, generando por lo tanto que las posibilidades espaciales se exploren hacia el 

interior del terreno. 

El terreno del proyecto La Casa del Poeta Trágico, se conforma por tres lotes, juntos forman 

una T que se delimita al norte por la medianera de los lotes contiguos, al sur por la Av. Juan 

León Mera, al este por la Av. Joaquín Pinto y al oeste por la Av. Mariscal Foch.  

Lo que me motivó a seleccionar estos lotes fue principalmente sus fachadas porque revelan 

parte de la historia de la zona debido a los detalles que contienen y son a la vez estéticamente 

interesantes. También me pareció importante rescatar el potencial unificador del terreno en 

forma de T, ya que, al tener tres posibles accesos genera unidad de las tres calles a las que da 

frente y por lo tanto conexión del sector a través del proyecto mismo. El proyecto 

internamente trabaja los espacios para tener un lenguaje coherente con las aperturas y las 

alturas de las fachadas.  

En la fachada de mayor longitud, la que da a la Av. Juan León Mera, se dispone un diafragma 

de servicios, un muro en el que se insertan los baños y la circulación vertical, aprovechando 

el frente longitudinal del terreno. A través de esta disposición se organizan dos ejes de 

circulación que responden a la forma en T del terreno, un eje principal que recorre toda la 

longitud y el eje del sentido del diafragma perpendicular al anterior.  

El cruce de ambos ejes, complementado con planos que cortan porciones del espacio, generan 

un espacio en el que la retícula espacial horizontal y vertical aporta constantemente nuevas 
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interpretaciones, aspectos que responden al concepto de transparencia fenomenal analizado 

anteriormente.  

La estructura del proyecto se distribuye en base a la forma del terreno y a las aperturas de las 

fachadas. Se utiliza una estructura regular que permite una mejor disposición de espacios y se 

genera a través de esta un juego de llenos y vacíos en cada planta aludiendo al concepto de 

transparencia fenomenal.  

Dentro de todo el proyecto se organizan momentos y situaciones específicas para el usuario, 

que exploran la complejidad espacial, proporción, armonía y regularidad. La idea principal 

del proyecto es que el usuario se sumerja en todo su recorrido dentro de un espacio colmado 

de libros. La Casa del Poeta Trágico invita a sus usuarios a la lectura infinita y al pensamiento 

a través del espacio, generando complejidad sin dejar de lado el parámetro del orden, y 

evocando de esta manera la intuición poética.  

El programa responde a los parámetros mencionados anteriormente y también a las 

necesidades espaciales de cada uso. En el subsuelo se encuentran los talleres de pintura y 

tejido, las oficinas, el área de investigación y como espacio principal el auditorio, que, en sí, 

está pensado como un graderío abierto que brinda a los usuarios una zona de lectura informal 

y a la vez como espacio de presentaciones y charlas. La idea del graderío abierto genera una 

tensión en el proyecto, el observador recorre el espacio en la planta baja percibiendo también 

el graderío del auditorio, lo cual provoca en el proyecto una contradicción de las dimensiones 

espaciales y de la profundidad en sentido vertical, el espacio del auditorio penetra sutilmente 

los espacios contiguos y superiores, esta condición rescatada del concepto de transparencia 

fenomenal  invita al observador a dirigirse hacia él.  
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Asimismo, en esta planta se disponen también los patios principales que se pueden percibir a 

lo largo de todo el proyecto, en estos patios la vegetación es importante porque los arboles 

llegan con su altura hasta niveles superiores.  

La planta baja se desarrolla como planta libre, con el fin de conectar las tres calles a las que 

da frente el terreno. En esta planta se encuentra la cafetería y varios espacios de sala y 

comedor, relacionados siempre hacia las áreas de lectura y libreros. Los dos ejes del terreno 

aportan regularidad a la planta baja y obligan al usuario a recorrer lateralmente percibiendo 

sucesivamente los espacios, nociones que surgen del entendimiento del concepto de 

transparencia fenomenal.  

 

En todas las plantas se utilizan otros recursos como planos, vegetación, colores y texturas 

para direccionar la vista del observador hacia los puntos de fuga. Con respecto a esto, las 

fachadas se vuelven planos importantes al interior del proyecto, por lo que decido agregarles 

color, color terracota en el plano interior, ya que, es un tono que permite realzar los planos de 

las fachadas y su posición como puntos de fuga, es un color que también genera en el 

observador sensaciones de actividad y movimiento, invade el espacio de dinamismo. Este 

movimiento es importante rescatarlo para motivar al usurario a que descubra todo el 

recorrido. 

El proyecto se conecta verticalmente a través de dos núcleos de circulación, las gradas que se 

encuentran inmersas dentro del diafragma de servicios, y las gradas que dan a la fachada de la 

Av. Joaquín Pinto. Estas gradas se disponen en el proyecto como el punto de circulación 

vertical principal, ya que, se vuelven un elemento escultural dentro de la composición. Las 

gradas se encuentran dispuestas como un objeto independiente, tienen forma de U, comparten 

así con el resto del recorrido el dinamismo y la fluidez. Además, rematan en el nivel superior 

con un tragaluz que genera en toda la circulación un baño de luz singular que invita al 
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usuario, a través de esta condición, a explorar los niveles superiores del proyecto, la 

estructura del graderío se amplifica con la ayuda de la fuente de luz.  Las gradas están hechas 

de escalones de madera y el resto de la estructura en acero, desde los escalones helicoidales 

se puede visibilizar el exterior por su cercanía a las aperturas de la fachada de la Av. Joaquín 

Pinto y también toda la altura y profundidad del proyecto.  

 

En la segunda planta se disponen las áreas de lectura a lo largo de todo el recorrido 

intercaladas con espacios de exposiciones, ambos dialogan con los espacios abiertos, las 

terrazas y la vegetación colgante, así como también se relacionan dobles y triples alturas que 

revelan toda la magnitud del proyecto y su transparencia. Conforme el usuario asciende a los 

niveles superiores la privacidad es mayor.  

 

En la tercera planta se organizan las áreas de vivienda como volúmenes independientes que 

se conectan por las circulaciones abiertas, estas funcionan también como pequeñas terrazas 

que potencian la contemplación. Se dispone en esta planta una suite de un dormitorio, una de 

dos dormitorios, la vivienda del poeta y un loft de tres dormitorios, del cual una parte se 

organiza también en la segunda planta. Todas las viviendas cuentan con sus servicios 

privados, baños, cocinas, sala y comedor, y comparten en el diafragma de servicios del 

edificio, el área de lavado.  

En esta planta se dispone también, un volumen único que funciona como biblioteca de las 

viviendas, en este volumen se explora la iluminación cenital sobre las salas de lectura, como 

recurso extra se dota al volumen de color, terracota, color que también se utiliza en las 

paredes internas de las fachadas, asimismo, este espacio cuenta con una terraza más grande 

en su parte posterior. Dichos detalles potencian el carácter poético de este espacio y motivan 

de esta manera, a los usuarios a utilizarlo.  
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La vivienda del poeta se encuentra ubicada en el centro del proyecto, a diferencia del resto de 

viviendas, esta cuenta con una gran terraza privada y un área de estudio. Esta vivienda se 

encuentra lo más próxima al volumen de la biblioteca, respondiendo a las necesidades del 

poeta y su anhelo por la lectura.  

 

CONCLUSIONES 

La Casa del Poeta Trágico XL es un proyecto que motiva a repensar los parámetros de diseño 

en la arquitectura. Es importante que de vez en cuando dejemos de lado las limitaciones 

técnicas de la carrera profesional para explorar nuevas posibilidades espaciales y niveles de 

complejidad, sin dejar de lado el marco del orden, la regularidad, el carácter y la armonía.  

La arquitectura es capaz de transmitir estas consideraciones al usuario, que inevitablemente 

percibe los detalles dentro del todo y se encuentra inmerso en momentos y situaciones que le 

producen respuestas. El ejercicio es en sí un reto porque genera cuestionamientos, la 

personalidad del diseñador brota conforme se van dejando de lado las limitantes y esto da 

paso a un mejor entendimiento de las tendencias y el estilo de cada persona. 

El proyecto, de ser construido, generaría un impacto significativo en el barrio La Mariscal, 

debido a que se convertiría en un espacio cultural diverso que atraiga no solo a locales, sino 

también a turistas y mejore las condiciones del entorno, para que el barrio no solo sea un 

atractivo nocturno, sino también se convierta en un atractivo arquitectónico e intelectual.  

En definitiva, en el proyecto La Casa del Poeta Trágico XL genero espacios que permiten al 

usuario vivir una experiencia, siendo parte de los niveles de complejidad y de la poesía. Mi 

enfoque se direcciona en mayor parte a motivar a los usuarios a la lectura y a la 

contemplación, que son aspectos que en la actualidad debido al desarrollo tecnológico se 

están dejando de lado y valen la pena rescatar por su importancia para el desarrollo del ser.  
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