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RESUMEN

La Casa del Poeta Tragico es un proyecto que se desarrolla como ejercicio arquitectonico en
el cual el objetivo principal es explorar libremente distintas posibilidades espaciales y niveles
de complejidad, alejandose de las implicaciones técnicas y formales del ejercicio profesional.
El proyecto revela la intuicion poética del disefiador y busca generar momentos y situaciones
que le transmitan al usuario esta sensibilidad. En La Casa del Poeta Tragico se pretende
rescatar condiciones espaciales que estan ligadas al entendimiento del concepto de
transparencia fenomenal en la arquitectura, concepto que se convierte en la principal
estrategia de composicion espacial. La lectura del ensayo de Colin Rowe y Robert Slutzky es
fundamental para entender la transparencia fenomenal, que surge inicialmente en el arte y la
pintura del cubismo analitico, y se plasma también dentro de la arquitectura. El proyecto, La
Casa del Poeta Tragico, se desarrolla en el barrio La Mariscal en la ciudad de Quito, el
contexto y su relevancia historica, generan una influencia importante en la composicion
arquitectonica. El ejercicio motiva a repensar las condiciones de disefio en la arquitectura y
brinda la posibilidad de que la personalidad de cada persona surja libremente cuando se dejan
de lado las limitaciones.

Palabras clave: transparencia, poesia, complejidad, espacio, sensaciones, recorrido,
posibilidad



ABSTRACT

The House of the Tragic Poet is a project that is developed as an architectural exercise in
which the main objective is to freely explore different spatial possibilities and levels of
complexity, leaving the technical and formal implications of professional practice aside. The
project reveals the poetic intuition of the designer and seeks to generate moments and
situations that transmit this sensitivity to the user. In the House of the Tragic Poet, the main
intention is to rescue spatial conditions that are linked to the understanding of the concept of
phenomenal transparency in architecture, a concept that becomes the main strategy of spatial
composition. The reading of the essay by Colin Rowe and Robert Slutzky is essential to
understand the phenomenal transparency, which initially arises in the art and painting of
analytical cubism, and which is also reflected in architecture. The project, the House of the
Tragic Poet, is developed in the neighborhood La Mariscal in the city of Quito, the context
and its historical relevance, generate an important influence on the architectural composition.
The exercise motivates to rethink the design conditions in the architecture and offers the
possibility that the personality of each person arises freely when the limitations are left aside.

Key words: transparency, poetry, complexity, space, sensations, path, possibility
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INTRODUCCION

La Casa del Poeta Tragico XL es un proyecto que nace a partir de la idea de explorar
libremente la composicién arquitectonica y espacial, debido a esto, se aleja
excepcionalmente de otras consideraciones funcionales, practicas o constructivas
comunmente inevitables dentro del marco del ejercicio profesional, sin embargo, cobra
importancia dentro de la materia porque permite explorar el potencial de la arquitectura
como poesia adaptandose indudablemente a las condiciones predispuestas por el contexto.

(Mantilla,2019)

En este proyecto se utiliza el concepto de transparencia fenomenal como eje principal para
ejecutar el disefio. Este concepto tiene sus origenes en el arte, especificamente en la pintura
cubista analitica, sin embargo, la nocidn de transparencia fenomenal toma mayor grado de
complejidad cuando se la inserta dentro del marco de la arquitectura. En La Casa del Poeta
Tragico XL se intentan rescatar condiciones espaciales que responden a este concepto, que

historicamente se vieron ejemplificadas en la arquitectura de le Corbusier.

La Casa del Poeta Tragico XL es un proyecto de uso mixto que se desarrolla como ejercicio
arquitectonico dentro de una de dos manzanas delimitadas por la Avenida Amazonas y las
calles Juan Leon Mera, Presidente Wilson y Mariscal Foch, del barrio “La Mariscal” en la
ciudad de Quito. El propietario es un poeta y librero cuyo anhelo es vivir y trabajar dentro
del espacio de una gran libreria, el ejercicio ofrece libertad no solo espacial, sino también
programdtica al minimizar las limitantes, bajo estos pardmetros a través del proyecto se
busca demostrar la capacidad de la inteligencia espacial y la intuicion poética, aspectos que

se desarrollan detenidamente a continuacion. (Mantilla,2019)



DESARROLLO DEL TEMA

La Casa del Poeta Tragico XL busca plasmar el concepto de transparencia fenomenal,
concepto que se basa en la lectura de la totalidad del proyecto desde varios puntos espaciales,
de modo que el usuario pueda tener una experiencia visual y sensorial compleja.

El concepto surge en base al ensayo “Transparencia: literal y fenomenal “de Colin Rowe y
Robert Slutzky. En el ensayo se expone la transparencia fenomenal inicialmente a través
de comparaciones de obras pertenecientes al cubismo analitico. En el arte la transparencia
responde a la sobreposicion de dos o mas figuras, que reclaman para si la parte
superpuesta que les es comun, esta condicidon genera una contradiccion de las dimensiones
espaciales, y responde a un orden espacial mucho mas amplio, ya que el espacio fluctiia en
actividad continua. (Rowe,Slutzky,1963)

Las caracteristicas repetitivas que se pueden rescatar de la tendencia del cubismo analitico
son: frontalidad, supresion de la profundidad, contradiccion del espacio, definicion de
focos de luz, el recurso de adelantar los objetos, las paletas limitadas, trabajar las obras a
partir de reticulas oblicuas y rectilineas lo que genera una tendencia al desarrollo
periférico y por lo tanto la contradiccion de la profundidad que, en si, responde a la
acentuacion de la reticula. Todas estas caracteristicas sirven para generar comparaciones
que puedan dar un mejor entendimiento de las obras del cubismo que lograron generar
nociones de transparencia fenomenal y otras que se mantuvieron dentro de los esquemas
respondiendo al concepto de la transparencia literal. (Rowe,Slutzky,1963)

En el ensayo, por ejemplo, El clarinetista, obra de Pablo Picasso de 1911, desarrolla la
transparencia literal, generando, por medio de una reticula subsumida dentro de la figura,

la sensacion de mirar a través de una figura colocada en un espacio profundo.
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Por otro lado, se compara esta obra con E! portugués de Braque 1911, pintura que
responde al concepto de transparencia fenomenal. Braque genera una elaborada reticula
vertical y horizontal a través de lineas interrumpidas y planos que dan la sensacioén que
avanzan. El espacio se lee al principio como un espacio plano que va a adquiriendo poco a
poco la profundidad. A diferencia de Picasso, en el espacio llano, poco profundo y
extendido de forma lateralmente de Braque, ninglin objeto es tan evidente.

(Rowe,Slutzky,1963)

Asimismo, vemos también en las comparaciones pertenecientes al ensayo, la obra de Juan
Gris, Naturaleza muerta (1912). Gris traza un sistema de lineas oblicuas y curvas y forma
de esta manera un espacio poco profundo, donde sus objetos y su estructura se amplifican
con la ayuda de una serie de fuentes de luz. Proporciona también, zonas planas, llanas y
opacas generando un fondo que potencia las ambigiiedades de sus objetos y brinda al
observador distintas lecturas. Se compara a Delaunay ,por otro lado, con su obra Ventanas
simultaneas (1911), este artista deja sin resolver las ambigiiedades, genera formas que son
en si reflexiones y refracciones de la luz, condicién que disuelve las posibilidades de poner
limites claros al espacio. Delaunay toma una postura centrada en la condicion estética y
maquinista de los materiales, lo que le da cierta predisposicion por las estructuras planas,

por esta razon su obra es un reflejo de la transparencia literal. (Rowe,Slutzky,1963)

También, la obra de Tres rostros de Fernand Léger (1926), es relevante porque forma un
espacio de figuras que se halla entre la organizacion de superficies en contraste. Léger
genera un esquema bidimensional que permite la maxima claridad de las formas tanto
positivas como negativas, es asi como crea una lectura equivoca de la profundidad.

(Rowe,Slutzky,1963) La transparencia se lee como un comportamiento multifuncional de
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la forma, varias organizaciones dentro del todo, la estructura de la forma es la que permite
que se intensifique la tension entre la figura y espacio. Las comparaciones permiten
clarificar algunas de las diferencias entre la transparencia literal y la transparencia
fenomenal en la pintura. La transparencia literal se entiende como un objeto traslucido en
un espacio profundo, mientras que la transparencia fenomenal se da cuando los objetos son
presentados en un espacio poco profundo, abstraido y organizados lineal y frontalmente.

(Rowe,Slutzky,1963)

La principal problemadtica surge cuando trasladamos estos conceptos a la arquitectura, porque
la arquitectura es tangible y a diferencia de la pintura implica necesariamente una tercera
dimension. Para Gyorgy Kepes, segun la lectura, la analogia arquitectonica de las
condiciones descritas en Braque, Gris y Léger, se deberian encontrar en las cualidades fisicas
del vidrio y de los plasticos. Para entender la aplicacion de estos conceptos en la arquitectura,
Rowe y Slutzky, generan una serie de comparaciones de edificaciones que permiten entender
la transparencia fenomenal en la arquitectura.

Se compara inicialmente a la Bauhaus con la Villa Stein, partiendo de sus fachadas, Gropius
en la Bauhaus se interesa por los atributos traslicidos del vidrio, mientras que Le Corbusier
destaca las propiedades planas del mismo. La Villa Stein responde al concepto de
transparencia fenomenal descrito en base a las pinturas cubistas, ya que podemos tener a
través de la fachada distintas lecturas de planos. (Rowe,Slutzky,1963) Le Corbusier le da
rigidez al plano y a través de esta condicion genera una tension en toda la superficie y reitera
del mismo modo las dimensiones paralelas. La transparencia se logra a través de la
organizacion de los planos que se penetran sin la desaparicion de los otros.
(Rowe,Slutzky,1963) La fachada se organiza tomando los planos paralelos como puntos de

referencia, los parapetos de las escaleras que bajan al jardin, los planos de la terraza y el
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balcon del segundo piso, que en conjunto generan una sucesion vertical del espacio interior, y
una sucesion de espacios extendidos lateralmente, condicion que se encuentra también en el
cuadro de Léger. Le Corbusier substituye el plano pictdrico por una nocién de la vista frontal,
en toda la vivienda se puede encontrar una contradiccion de las dimensiones espaciales que
resuenan como caracteristicas de la transparencia, generando una continua logica entre hecho
e implicacion. El espacio profundo es contrario al espacio superficial, lo que genera una
tension que permite varias lecturas, la reticula espacial horizontal y vertical brinda

constantemente nuevas interpretaciones. (Rowe,Slutzky,1963)

El proyecto de la Liga de las Naciones de Le Corbusier (1927) es también otro ejemplo de
transparencia fenomenal en la arquitectura, el uso de la edificacion dispuesta en un bloque
estrecho y largo define un sistema mas rigido que en la Villa Stein. El espacio profundo que
se genera en el proyecto se rige por una forma romboidal, en la cual el eje principal pasa por
el edificio de la Asamblea General. (Rowe,Slutzky,1963) El recorrido que hubiese tenido el
observador, si el proyecto se hubiera construido, al aproximarse hacia el auditorio se marca a
través del eje del rombo, la entrada principal genera inicialmente una atraccion, ya que se la
enmarca entre una pantalla de arboles, los mismos que generan una ruptura de la visién y a la
vez obligan al usuario a recorrer lateralmente percibiendo sucesivamente los espacios. Al
llegar bajo los arboles Le Corbusier logra proyectar una tension, el observador llega a tener
los arboles tras ¢l y se detiene sobre una terraza baja que marca el camino a recorrer, porque
tiene en este punto la vision del edificio de la Asamblea General en su totalidad.
(Rowe,Slutzky,1963)

Las estratificaciones descritas son recursos mediante los cuales se construye y articula el
espacio y que responden a las nociones de la transparencia fenomenal. Le Corbusier genera en

todo el proyecto momentos y situaciones especificas para el usuario, los vitrales y cristaleras
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pierden importancia ante esto, ya que se los sustituye por esquinas y angulos, como indices de
las dimensiones espaciales. En el proyecto el espacio es cristalino, a diferencia de la Bauhaus
donde lo que le da al edificio una transparencia cristalina son los vitrales. Los planos de Le
Corbusier cortan porciones del espacio, lo contienen, lo ordenan y remata a la vez con un juego
con la vegetacion. (Rowe,Slutzky,1963) Estos ejemplos permiten clarificar el medio espacial
en el que surge la transparencia fenomenal en la arquitectura.

El proyecto La Casa del Poeta Tragico busca generar condiciones que rescaten las
caracteristicas de la transparencia fenomenal. El objetivo del ejercicio es explorar a través de
la arquitectura distintas posibilidades de composicion espacial abstracta, a través del disefio
en corte como parte de la busqueda de complejidad espacial, dentro de un marco general de
orden, proporciéon, armonia y regularidad. “Busqueda de complejidad, e incluso
contradiccién, pero sin caer en el expresionismo pintoresco, banal y subjetivo.”

(Mantilla,2019)

El presente proyecto se desarrolla en el barrio La Mariscal en Quito. El drea urbana de la
parroquia La Mariscal, se encuentra limitada al norte por la Av. Orellana, al sur la Av. Patria,
al este la Av. 12 de Octubre y al oeste la Av. 10 de Agosto. Este sector es historicamente
relevante porque desde su conformacion, en 1920, nace como un sector principalmente
residencial, para la elite de la ciudad. Sin embargo, los cambios en los usos de suelo, y el
declive de poblacion han generado diversas transformaciones en los tltimos 30 afios.
(Bustamante y Herrero,2017)

El barrio ha experimentado cambios de uso de suelo en distintos momentos, inicialmente
caracterizado por el uso residencial, después en los afios setenta, la presencia de edificios

destinados a la administracién, comercio, servicios y vivienda transformaron la zona.
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Mas tarde, desde los ochenta, La Mariscal se convierte en un centro turistico consolidado, por

ultimo, en los afios noventa se lo reconoce como el epicentro del turismo. (Chauca, 2011)

Es importante tener en cuenta que los cambios en los usos de suelo generaron la condicion
historica en el barrio La Mariscal, es por esta razoén que “La Mariscal como area historica
debe contribuir al desarrollo social y econdmico de las areas histdricas patrimoniales
fortaleciendo actividades como la productividad, la formacion social y el turismo” (DMQ,
2006)

La Mariscal, presenta una vision arquitectonica y urbana histdrica que recoge caracteristicas
de su origen como ciudad jardin, del cual todavia se conservan algunas viviendas, ademas
cuenta con la presencia del boulevard de la Av. Amazonas. Los procesos urbanos de la
modernidad se vuelven palpables en este barrio, es por esta razon que se designa como un

area historica “reciente”. (Chauca, 2011)

“Este sector tiene obras arquitectonicas con caracteristicas diferentes al entorno
urbano general, pero son obras que, por razones econdmicas y simbolicas, son
concebidas por sus proyectistas para distinguirlas y no para integrarlas, por ejemplo, la
Circasiana o algunos museos. Este barrio de Quito posee un testimonio en la evolucion

de la ciudad.” (Chauca, 2011)

Dentro de este contexto especificamente en una de dos manzanas delimitadas por la Avenida
Amazonas y las calles Juan Leén Mera, Presidente Wilson y Mariscal Foch, del barrio “La
Mariscal” se desarrolla el proyecto de La Casa Del Poeta Tragico. El contexto en donde se

situa el proyecto es importante porque influye en las condiciones espaciales de la edificacion.
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En este caso por el marco historico del barrio, las fachadas se vuelven fundamentales para el
proyecto, se puede notar claramente que en todo el sector las fachadas tienen un lenguaje
similar, sus aperturas, materiales y demds detalles. Asimismo, en ambas manzanas se
respetan los mismos pardmetros de alturas en las edificaciones.

El proyecto La Casa del Poeta Tragico busca mantener las fachadas en esencia sin realizar
mayores cambios, generando por lo tanto que las posibilidades espaciales se exploren hacia el
interior del terreno.

El terreno del proyecto La Casa del Poeta Tragico, se conforma por tres lotes, juntos forman
una T que se delimita al norte por la medianera de los lotes contiguos, al sur por la Av. Juan
Ledn Mera, al este por la Av. Joaquin Pinto y al oeste por la Av. Mariscal Foch.

Lo que me motivo a seleccionar estos lotes fue principalmente sus fachadas porque revelan
parte de la historia de la zona debido a los detalles que contienen y son a la vez estéticamente
interesantes. También me pareci6 importante rescatar el potencial unificador del terreno en
forma de T, ya que, al tener tres posibles accesos genera unidad de las tres calles a las que da
frente y por lo tanto conexidn del sector a través del proyecto mismo. El proyecto
internamente trabaja los espacios para tener un lenguaje coherente con las aperturas y las
alturas de las fachadas.

En la fachada de mayor longitud, la que da a la Av. Juan Leon Mera, se dispone un diafragma
de servicios, un muro en el que se insertan los bafios y la circulacion vertical, aprovechando
el frente longitudinal del terreno. A través de esta disposicion se organizan dos ejes de
circulacion que responden a la forma en T del terreno, un eje principal que recorre toda la
longitud y el eje del sentido del diafragma perpendicular al anterior.

El cruce de ambos ejes, complementado con planos que cortan porciones del espacio, generan

un espacio en el que la reticula espacial horizontal y vertical aporta constantemente nuevas
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interpretaciones, aspectos que responden al concepto de transparencia fenomenal analizado
anteriormente.

La estructura del proyecto se distribuye en base a la forma del terreno y a las aperturas de las
fachadas. Se utiliza una estructura regular que permite una mejor disposicion de espacios y se
genera a través de esta un juego de llenos y vacios en cada planta aludiendo al concepto de
transparencia fenomenal.

Dentro de todo el proyecto se organizan momentos y situaciones especificas para el usuario,
que exploran la complejidad espacial, proporcion, armonia y regularidad. La idea principal
del proyecto es que el usuario se sumerja en todo su recorrido dentro de un espacio colmado
de libros. La Casa del Poeta Tragico invita a sus usuarios a la lectura infinita y al pensamiento
a través del espacio, generando complejidad sin dejar de lado el parametro del orden, y
evocando de esta manera la intuicion poética.

El programa responde a los parametros mencionados anteriormente y también a las
necesidades espaciales de cada uso. En el subsuelo se encuentran los talleres de pintura y
tejido, las oficinas, el area de investigacion y como espacio principal el auditorio, que, en si,
estd pensado como un graderio abierto que brinda a los usuarios una zona de lectura informal
y a la vez como espacio de presentaciones y charlas. La idea del graderio abierto genera una
tension en el proyecto, el observador recorre el espacio en la planta baja percibiendo también
el graderio del auditorio, lo cual provoca en el proyecto una contradiccion de las dimensiones
espaciales y de la profundidad en sentido vertical, el espacio del auditorio penetra sutilmente
los espacios contiguos y superiores, esta condicion rescatada del concepto de transparencia

fenomenal invita al observador a dirigirse hacia €l.



17

Asimismo, en esta planta se disponen también los patios principales que se pueden percibir a
lo largo de todo el proyecto, en estos patios la vegetacion es importante porque los arboles
llegan con su altura hasta niveles superiores.

La planta baja se desarrolla como planta libre, con el fin de conectar las tres calles a las que
da frente el terreno. En esta planta se encuentra la cafeteria y varios espacios de sala y
comedor, relacionados siempre hacia las areas de lectura y libreros. Los dos ejes del terreno
aportan regularidad a la planta baja y obligan al usuario a recorrer lateralmente percibiendo
sucesivamente los espacios, nociones que surgen del entendimiento del concepto de

transparencia fenomenal.

En todas las plantas se utilizan otros recursos como planos, vegetacion, colores y texturas
para direccionar la vista del observador hacia los puntos de fuga. Con respecto a esto, las
fachadas se vuelven planos importantes al interior del proyecto, por lo que decido agregarles
color, color terracota en el plano interior, ya que, es un tono que permite realzar los planos de
las fachadas y su posicion como puntos de fuga, es un color que también genera en el
observador sensaciones de actividad y movimiento, invade el espacio de dinamismo. Este
movimiento es importante rescatarlo para motivar al usurario a que descubra todo el
recorrido.

El proyecto se conecta verticalmente a través de dos nticleos de circulacion, las gradas que se
encuentran inmersas dentro del diafragma de servicios, y las gradas que dan a la fachada de la
Av. Joaquin Pinto. Estas gradas se disponen en el proyecto como el punto de circulacion
vertical principal, ya que, se vuelven un elemento escultural dentro de la composicion. Las
gradas se encuentran dispuestas como un objeto independiente, tienen forma de U, comparten
asi con el resto del recorrido el dinamismo y la fluidez. Ademas, rematan en el nivel superior

con un tragaluz que genera en toda la circulacion un bafio de luz singular que invita al
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usuario, a través de esta condicion, a explorar los niveles superiores del proyecto, la
estructura del graderio se amplifica con la ayuda de la fuente de luz. Las gradas estdn hechas
de escalones de madera y el resto de la estructura en acero, desde los escalones helicoidales
se puede visibilizar el exterior por su cercania a las aperturas de la fachada de la Av. Joaquin

Pinto y también toda la altura y profundidad del proyecto.

En la segunda planta se disponen las areas de lectura a lo largo de todo el recorrido
intercaladas con espacios de exposiciones, ambos dialogan con los espacios abiertos, las
terrazas y la vegetacion colgante, asi como también se relacionan dobles y triples alturas que
revelan toda la magnitud del proyecto y su transparencia. Conforme el usuario asciende a los

niveles superiores la privacidad es mayor.

En la tercera planta se organizan las areas de vivienda como volimenes independientes que
se conectan por las circulaciones abiertas, estas funcionan también como pequefias terrazas
que potencian la contemplacion. Se dispone en esta planta una suite de un dormitorio, una de
dos dormitorios, la vivienda del poeta y un loft de tres dormitorios, del cual una parte se
organiza también en la segunda planta. Todas las viviendas cuentan con sus servicios
privados, bafios, cocinas, sala y comedor, y comparten en el diafragma de servicios del
edificio, el area de lavado.

En esta planta se dispone también, un volumen tnico que funciona como biblioteca de las
viviendas, en este volumen se explora la iluminacion cenital sobre las salas de lectura, como
recurso extra se dota al volumen de color, terracota, color que también se utiliza en las
paredes internas de las fachadas, asimismo, este espacio cuenta con una terraza mas grande
en su parte posterior. Dichos detalles potencian el caracter poético de este espacio y motivan

de esta manera, a los usuarios a utilizarlo.
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La vivienda del poeta se encuentra ubicada en el centro del proyecto, a diferencia del resto de
viviendas, esta cuenta con una gran terraza privada y un area de estudio. Esta vivienda se
encuentra lo mas proxima al volumen de la biblioteca, respondiendo a las necesidades del

poeta y su anhelo por la lectura.

CONCLUSIONES

La Casa del Poeta Tragico XL es un proyecto que motiva a repensar los parametros de disefio
en la arquitectura. Es importante que de vez en cuando dejemos de lado las limitaciones
técnicas de la carrera profesional para explorar nuevas posibilidades espaciales y niveles de
complejidad, sin dejar de lado el marco del orden, la regularidad, el cardcter y la armonia.
La arquitectura es capaz de transmitir estas consideraciones al usuario, que inevitablemente
percibe los detalles dentro del todo y se encuentra inmerso en momentos y situaciones que le
producen respuestas. El ejercicio es en si un reto porque genera cuestionamientos, la
personalidad del disefiador brota conforme se van dejando de lado las limitantes y esto da
paso a un mejor entendimiento de las tendencias y el estilo de cada persona.

El proyecto, de ser construido, generaria un impacto significativo en el barrio La Mariscal,
debido a que se convertiria en un espacio cultural diverso que atraiga no solo a locales, sino
también a turistas y mejore las condiciones del entorno, para que el barrio no solo sea un
atractivo nocturno, sino también se convierta en un atractivo arquitectonico e intelectual.

En definitiva, en el proyecto La Casa del Poeta Tragico XL genero espacios que permiten al
usuario vivir una experiencia, siendo parte de los niveles de complejidad y de la poesia. Mi
enfoque se direcciona en mayor parte a motivar a los usuarios a la lecturay a la
contemplacion, que son aspectos que en la actualidad debido al desarrollo tecnologico se

estan dejando de lado y valen la pena rescatar por su importancia para el desarrollo del ser.
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3. CORPAC

4. COLON

5. GABRIELA MISTRAL
6. LAS MALTAS

7. BENJAMIN CARRION
8. PATRIA

9. VEINTIMILLA

10. 12 DE OCTUBRE
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LAMARISCAL ___, REPRESENTA MODERNIDAD, ADOPTO
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LA ZONA DE INTER
VENCION DEL
PROYECTO FUE
PLANTEADA HACE
MAS DE 60 ANOS
COMO RESIDENCIA.
ACTUALMENTE LA
MAYORIA DE SU
USO ES MIXTO

1.ESTADOS UNIDOS
. FRANCIA =

. GRAN BRETANA

. PERU

BRASIL

OCENO OB LN

ESPANA
. PAISES BAJOS
10. HONDURAS
11. COLOMBIA
12. MEXICO

13. ITALIA

14, VENEZUELA

MIXTO (comercio Hospeoase oFiciNa)
HOSPEDAJE
M ocio
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FIGURA- FONDO

Vacio Urbano por la
dispersion de las
edificaciones

Gran aglomeracion
de ediciaciones por
adosamiento

Edificaciones como
elemento unico dentro
de un vacio (Retiros)
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ASOLEAMIENTO

EL SECTOR UBICADO A 2790 METROS SOBRE EL NIVEL DEL MAR,
RECIBE APROXIMADAMENTE 12 HORAS DE SOL DIARIAS

EL ALBA TOMA LUGAR CERCA DE LAS 05:50 am, MIENTRAS QUE A
LAS 18:40 pm LA LUZ SOLAR CESA TOTALMENTE.

DEBIDO A LA ALTURA DE LAS EDIFICACIONES Y EL ANCHO DE LA
CALLE, LA AVENIDA JOAQUIN PINTO CUENTA CON GRAN CANTI-
DAD DE SOMBRA, RECIBIENDO LUZ CERCA DELMEDIO DIA.



30

*S9J0IBUl SOIOBdSS SO| UD BOA ‘BUR|| BPRYOE) BUN JSE Jelbo| eted owil A uoonadal ‘elujowls ap ofeqel)
9s ou 0s9 anb Jesad e ‘epeyoe} us seleA selinjje ap ofeqel| ‘lediound 9D
‘elIBpUNOdasS 9| V3N NO31 NVNr 3lled v

OLNId NINODVOTr 2l1ed "¢

| | _ NiEEeEyiEginin
:D:D:::E__-____Aﬂmﬂ____ﬂ_ﬂ_ﬂ 5|7 & o0 o o | s =

af [Of = 4 id .E.EE MEM- --“- I

"O]JUSWEUIO 8p pepljued JoAew UOD epeyde) ap ojualwelel |
‘lediound 9D
SVNOZVINVY VAINIAV 'L

ap ugpisodesjuo) ‘sopebejep sew soualis) ap UQoez(joT
"BlIEpPUNOSS B|[BD
OLNId NINDVOTr 3lied ¢

[T

"S9|BUOBOIO SBeW SOUSSIp 8p OJjUSap SBAIND = _H_ =

[ —
N
=z
||
EH
|




31

00 L L "Os3

OLNId NJNOYOrAY ONvddn Tidd3d

SFNOZVINY AV

]

i |

LIEL

|y

J

S
|

YA3IN NOIFTNVYNr AY

—

e e

O0L:} "Osd

V3N NOFTNYNMAY ONYddN 11dd3d

.

T
OO |o|e|E s o Ofommoo
o O] m .......”.
| _ e |
HOOH TVOSIHYIN AY OLNId NJNOVOr Av NOSTIM FLNIAISTHL AV

T




32

ANALISIS DE VIAS

DIRECCION DE VIAS TIPO DE VIA

§
r

N, e

JUAN LEON MERA

~—

CLASIFICACION SISTEMA VIAL URBANO

[ VIA ADOQUINADA

[ VIA PAVIMENTADA

l VIA ARTERIAL (PRINCIPAL)
Permiten el transito vehicular, con media o alta
fluidez, baja accesibilidad y relativa integracion con
el uso del suelo colindante. Prohibido el
estacionamiento, carga y descarga de vehiculos.

[l VIA COLECTORA (SECUNDARIA)
Ligan calles principales con calles locales,
proporcionan acceso a propiedades colindantes.
Dan servicio tanto al transito de paso, como hacia
las propiedades adyacentes.

[OLOCALES
Acceso directo propiedades (residenciales,
industriales); facilitan transito local, Se conectan
con calles colectoras y/o principales.
Son aquellas cuya funcién principal es proveer
acceso a los predios o lotes, debiendo llevar
unicamente su transito propio, generado tanto de
ingreso como de salida.
Por ellas transitan vehiculos livianos,
ocasionalmente semipesados; se permite
estacionamiento vehicular y existe transito peatonal
irrestricto.
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ANALISIS DE VISTAS

Vista Calle RlietBichincha Vista Calle Mariscal

Juaquin Pinto T Foch

Virgen del Panecillo

Uy
Vista Calle Juan ;‘f(*
Le6n Mera /—4

Vista Calle Mariscal
Foch

Volcan llalé

Vista Calle
Juaquin Pinto
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ANALISIS DE ALTURAS

NES

ALTURAS DE EDIFICACIO

POR MANZANA
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ANALISIS DE RUIDO

Y — | AN
| .
. Discotecas
g B Bares Musicales
= I

| ’7 | Automoviles

[ 5 ¥ . =N Buses
[ 2l FH _ = i Pitos
f T AIE - A
‘q o/l = I SR ey . Palabra Susurrada
\ R s Hablada
—— €2 E ~WJ Gritada
A\ . A o
I <
i — N i B 65 2 70 dB(A)
| | | ?B B 60 a 65 dB(A)
| | X,&iﬁ | 55 a 60 dB(A)

RECOMENDACION OMS Diurna 60 DBa
RECOMENDACION OMS NOcturna 55 DBa
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TEXTURAS Y COLORES

-PIEDRA
-CERAMICA
+CEMENTO
-HIERRO
-MADERA
sVIDRIO

-CERAMICA
METAL
+CEMENTO
sVIDRIO
-HIERRO

-PIEDRA
FACHALETA
+CERAMICA ¢
-VIDRIO
MADERA
-TEJA
sLADRILLO
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ILUMINACION DUCTO DE GRADAS

ILUMINACION LIBRERIA

AREA DE LIBRERIA

TERRAZAS

AREA DE LIBROS

SALAS DE
LECTURA

VIVIENDA 2 PISOS

EXPOSICIONES

CIRCULACION VERTICAL

SALAS DE LECTURA

TERRAZA ABIERTA

LIBRERC
AUDITCORIO

TALLER
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CIRCULACION
VERTICAL
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SUBSUELO
NIVEL - 3.00
ESC. 1:400

EL PROYECTO SE DESARROLLA EN 3
LOTES UBICADOS EN EL BARRIO LA
MARISCAL. LA CASA DEL POETA

TRAGICO  CONSISTE EN UN
PROYECTO DE USO MIXTO QUE
COMBINA LA VIVIENDA CON OTROS
ESPACIOS, LOS CUALES CONFLUYEN

EN UNA GRAN LIBRERIA. SE BUSCA
PLASMAR, ASIMISMO EL CONCEPTO
DE TRANSPARENCIA FENOMENAL
DENTRO DEL PROYECTO, CONCEPTO
QUE SE BASA EN LA LECTURA DE LA
TOTALIDAD DEL PROYECTO DESDE
VARIOS PUNTOS ESPACIALES
INTERIORES, DE MODO QUE EL
USUARIO PUEDA TENER UNA
EXPERIENCIA VISUAL Y SENSORIAL
COMPLETA.




PLANTA ESC. 1:100

DETALLE DE ESCALERA

D2
ESC.1:50
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Tubo metalico redondo de

1plg, soldado a escuadras
Escuadra metéalica, 3rmm metalicas

Tablén de madera 4cm

i = i
% Lamina de acero, 3mm

Tirafondo 1plg| I Viga metalica
cuadrada, 15x15cm

Viga metalica
cuadrada, 15x15cm

Columna metalica, 15x15cm

il

VISTA FRONTAL
ESC.1:50

Tubo metalico redondo de
1plg, soldado a escuadras
U metalicas

Tabléon de madera de 4cm

A

Viga metalica cuadrada,
15x15cm

para apoyo de
escalones

ARMADO DE ESCALON
ESC.1:50
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PLANTA ESC. 1:100

PLACA DE ACERO

PERNO DE 12PLG 40X40CM, CALIBRE 3MIM

SUELDA I\ E

4 SUELDA VARILLA DE ACERO &

1/2PLG

SUELDA [ LAk

B N

TUERCAS : M & gk [
SUELDA B M

o« Nelstoi

PARED EXISTENTE
VIGA DE

PLACA DE ACERO —_———— _
40X40CM, CALIBRE 3MM HORMIGON

REFUERZO DE FACHADA
ESC.1:20
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Perfil de acero

Vidrio de 3mm
Malla electrosoldada
10x10cm, @6mm =
Silicédn
hormigdn Lamina de gypsum, espesor 2cm
Losacero

viga metalica
cuadrada, 10x10cm

DETALLE DE TRAGALUZ
CUBIERTA DE ESCALERA

ESC.1:20

Proyeccion de armado de
estructura de cubierta de escalera

Proyeccion cubierta de escalera
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UPERSPECTIVA RAMPA
INGRESO MARISCAL FOCH
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PERSPECTIVA INGRESO
JUAN LEON MERA
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MEMORIA

ANTECEDENTES

DOS MANZANAS UBICADAS EN EL
BARRIO LA MARISCAL, LAS CUALES
SE CARACTERIZAN POR LA
HOMOGENEIDAD DE SUS FACHADAS
Y SUS ALTURAS. LA CASA DEL POETA
TRAGICO XL SURGE COMO UNA
INTERVENCION CON EL OBJETIVO DE
EXPLORAR LAS POSIBILIDADES DE
COMPOSICION ESPACIAL ABSTRACTA
CON EL MENOR NUMERO DE
LIMITANTES PROGRAMATICAS

DISENO EN CORTE Y BUSQUEDA DE
COMPLEJIDAD ESPACIAL , EN UN
MARCO  GENERAL E  ORDEN,
PROPORCION, ARMONIAY
REGULARIDAD. EL PROPIETARIO ES UN
POETA Y LIBRERO. SU ANHELO ES
VIVIR Y TRABAJAR DENTRO DEL
ESPACIO DE UNA GRAN LIBRERIA. "LA
CASA DEL POETA TRAGICO XL' ES UN
EJERCICIO DE LA INTELIGENCIA
ESPACIAL Y DE LA INTUICION POETICA.

EL PROYECTO SE DESARROLLA EN '

(Mantilla,J.M., 2019)

AV. PRESIDENTE WILSON

LN
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CONTEXTO URBANO /
ESC. 1:2000

SELECCION DE LOTES
EN EL CONTEXTO

AV. JOAQUIN PINTO AV. MARISCAL FOCH

PERFIL URBANO AV.JUAN LEON MERA
ESC. 1:400

AV. JUAN LEON MERA

AV. AMAZONAS

PERFIL URBANO AV.JOAQUIN PINTO
ESC. 1:400

AV. JUAN LEON MERA

FACHADA ESTE MARISCAL FOCH
ESC. 1:200

CONTEXTO ESTADO ACTUAL
ESC. 1:500

FACHADA OSTE JOAQUIN PINTO
ESC. 1:200

AV. JOAQUIN PINTO

INTERVENCION EN EL CONTEXTO
ESC. 1:500

AV. MARISCAL FOCH

FACHADA SUR JUAN LEON MERA
ESC 1:200
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o
CASA DEL POETA TRAGICO

EL PROYECTO SE DESARROLLA EN
3 LOTES UBICADOS EN EL BARRIO
LA MARISCAL. LA CASA DEL POETA
TRAGICO CONSISTE EN UN
PROYECTO DE USO MIXTO QUE

COMBINA LA VIVIENDA CON
OTROS ESPACIOS, LOS CUALES
CONFLUYEN EN  UNA GRAN

LIBRERIA. SE BUSCA PLASMAR,

ASIMISMO EL CONCEPTO DE
TRANSPARENCIA FENOMENAL
DENTRO DEL PROYECTO,

CONCEPTO QUE SE BASA EN LA
LECTURA DE LA TOTALIDAD DEL
PROYECTO DESDE VARIOS PUNTOS
ESPACIALES INTERIORES, DE
MODO QUE EL USUARIO PUEDA
TENER UNA EXPERIENCIA VISUAL Y
SENSORIAL COMPLETA.

ILUMINACION DUCTO DE GRADAS

ILUMINACION LIBRERIA

AREA DE LIBRERIA

CONCEPTO
P GEOMETRIA TRANSPARENCIA
i FENOMENAL
AT PR N e o Lv i
l CIRCULACION
Y SERVICIOS TRANSPARENCIA
T -
1 1
1 1
. ESTRUCTURA
INTERVENCION EN EL CONTEXTO L itd ILUMINACION
ESC.1:1000
6 ;
& 1 / f
: T i < ak
v NN Y / PR
T <~ I ] A \
i T

TERRAZAS

AREA DE LIBROS

SALAS DE
LECTURA

VIVIENDA 2 PISOS

EXPOSICIONES

CIRCULACION VERTICAL

TERRAZA ABIERTA

LIBRERO
AUDITORIO

TALLER

PATIO

CIRCULACION
VERTICAL

SALAS DE LECTURA

P .‘ o It P v:. N 4
JOAQUIN PINTO \ U 4 L ¢

%HSP[CNV,\ RAMPA ™=
INGRESO MARISCAL FOCH

PERSPECTIVA SUBSUELO

PERSPECTIVA INGRESO
TALLERES

PERSPECTIVA HACIA
RAMPA Y AUDITORIO

PERSPECTIVA
AREA EXHIBICIONES

PERSPECTIVA INGRESO

JUAN LEON MERA PERSPECTIVA EXTERIOR
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DETALLE DE ESCALERA

D2

ESC.1:20

B')
CORTE B-B'
N-3.00 ESC. 1:100

FACHADA ESTE MARISCAL FOCH
ESC. 1:100
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TALLER DE TEJIDO L 1o "
AUDITORIO

SUBSUELO
NIVEL - 3.00
ESC. 1:100
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Escuadra metdlica
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)

escuadras metalicas

. ’J TALLER
Y k] DE
AN L PINTURA Tebién de madera dom
[ Lamina de acero,
Tirafondo D Viga metdlica 3mm
cuadrada,
D =] 160 15x150m
-
D' Viga metalica
Goumna metaica, Cusdrade.
15x15cm o
VISTA FRONTAL
ESC.1:20
OFICINA [ o

B'p

Lamina de acero,
3mm

Viga metaica
cuadrada, 15x15cm
para apoyo de

ARMADO DE ESCALON
ESC.1:20

N+ 10.00

N+7.00

N+4.00

ELDORADO

FACHADA OESTE
ESC. 1:100
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- MAQUETAS DE DETALLE

ESCALERAS

PLACA DE ACERO Y VIGA SOSTIENEN
LA FACHADA EXTERIOR

TRAGALUZ LUZ CENITAL DE
LAS ESCALERAS




