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RESUMEN

El presente trabajo describe el proceso en el que artistas y gestores culturales se juntan para
formar un colectivo, al tiempo que formulan el proyecto piloto "Galeria Itinerante con la
Comunidad de Zambiza. Se trata de un trabajo que empez0 a desarrollarse en enero de 2020 y
cuyo desarrollo ha sido trasladado al formato virtual debido al confinamiento durante la crisis
sanitaria causada por la COVID-19, y que espera concretarse en cuanto sea posible interactuar
con los pobladores de la Comunidad de Zambiza. En el primer capitulo, se contextualiza y
justifica el trabajo, y se presenta los referentes teéricos y artisticos que se utilizaron. En el
capitulo Metodologia, se detallan las herramientas usadas asi como las actividades
desarrolladas. Finalmente, se presentan las conclusiones con respecto a la conformacion del
colectivo y al disefio de su primer proyecto.

Palabras clave: Arte contemporaneo, arte comunitario, arte relacional, colectivo
artistico, proceso artistico, galeria Itinerante, Zambiza, Ecuador.



ABSTRACT

This work describes the process in which artists and cultural managers come together to be a
collective, while formulating the pilot project "Itinerant Gallery with Zambiza Community".
It is a work that began to develop in January 2020 and whose development has been transferred
to the virtual format due to the confinement during the health crisis caused by COVID-19, and
which aims to materialize as soon as possible to interact with the residents of Zambiza
Community. In the first chapter, the context is explained and the work justified; the theoretical
and artistic references that were used are also presented. In the Methodology chapter, the tools
used as well as the activities developed are detailed. Finally, the conclusiones about the
formation of the group and the design of their first project are presented.

Key words: Contemporary art, community art, relational art, artistic collective, artistic process,
Itinerante gallery, Zambiza, Ecuador.
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INTRODUCCION

Si bien existen muchos colectivos artisticos, no se ha estudiado cémo se conforman
estos colectivos y cuales podrian ser los pasos para constituir uno. Tampoco se han analizado
los métodos, actividades y herramientas implicadas en el desarrollo de un proyecto de arte
comunitario.

En vista que son amplias las discusiones relacionadas con la definicién de arte
contemporaneo, para el presente trabajo se ha tomado la definicién de Ranciére recopilada en
el libro "Conceptos de arte contemporaneo":

Es una especie de forma particular de la l6gica general del régimen estético de las

artes. Esta I6gica general es una logica que intenta atravesar, anular, las fronteras

entre las diferentes artes, entre el arte de las palabras, de las formas, del movimiento,

e intenta también abolir las fronteras entre la practica artistica simple y una préactica

que busca crear relaciones sociales y situaciones politicas (2014).

Es decir se busca conformar un colectivo que esté interesado en desarrollar proyectos
que vayan mas alla de las artes tradicionales, otras disciplinas e incluso el mismo arte; con el
fin de interpelarse a si mismo, a la realidad y a la sociedad en sus diferentes aristas.

Se plantea trabajar con arte relacional ya que es “una forma de arte donde la
intersubjetividad forma el sustrato y que toma por tema central el estar-juntos, el 'encuentro’
entre espectador y obra, la elaboracion colectiva del sentido. (...) El arte es un estado de
encuentro” (2008). Desde este punto de vista mas importante que el resultado final, es todo el
proceso previo con las comunidades en donde se desarrolle el proyecto, es decir las
experiencias y encuentros generados en las etapas de investigacion. Lo que no descarta sin
embargo, que exista la intencion de que el o los productos finales sean elaborados desde la
perspectiva del encuentro.

El proyecto que se desarrollara se trata de arte comunitario ya que “se asocia a un tipo

de practicas que buscan una implicacion con el contexto social, que persiguen, por encima de

unos logros estéticos, un beneficio o mejora social y sobre todo, que favorecen la
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colaboracion y la participacion de las comunidades implicadas en la realizacion de la obra”
(Palacios, 2009). Se busca que en lugar de hacer una obra sobre una comunidad, se realice
una obra con la comunidad, es decir que la comunidad tenga una participacién activa. Se trata
de construir en conjunto con los vecinos una obra de arte que refleje sus necesidades,
inquietudes, problemas o afioranzas.

Se ha planteado la realizacién de una Galeria Itinerante, debido a que el proyecto
partid de esa idea base, pero también en vista de que es infinita la cantidad de proyectos que
se podrian realizar, el plantearse realizar una Galeria Itinerante constituye un marco
contenedor que limita el nimero de posibilidades que se pueden realizar. Se trata de un
proyecto piloto que se busca sea replicado en otras comunidades, de alli su caracter itinerante.
Un componente importante del proyecto es la exposicion, ya que como afirma O Doherty,
una galeria “sustrae del objeto artistico todo indicio que pueda interferir con el hecho de que
se trata de arte” y que ademas “las cosas se convierten en arte cuando se hallan en un espacio
en el que confluyen ideas potentes relativas a la creacion artistica” (1986). Lo que se busca es
institucionalizar y revalorizar a las manifestaciones de los pobladores de cada comunidad en
sus diversas formas. Sin embargo, queda por descubrir el como se expondria, qué se
expondria, donde se expondria, es decir incluso la materialidad de lo expuesto se podria
poner en duda. Se busca cuestionar el concepto de galeria, se plantea que dentro de la
propuesta exista una exposicion, pero fundamentalmente que eso sélo sea el detonante para la
realizacion de otras actividades artisticas con la comunidad. Esto en vista de los prejuicios
que hacia las galerias, ya que el mundo del arte les han convertido en sitios exclusivos
relacionados con una élite social, cuyo contenido es casi incomprensible y no apto para los no
iniciados (O"Doherty, 1986).

Hay que destacar que desde la concepcion misma de este trabajo, se ha concebido que

tenga la categoria de ser piloto, en vista de que existe el interés de que la sistematizacién de
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esta experiencia permita que se pueda replicarla con otras comunidades. Se entiende que cada
comunidad tiene sus particularidades, sin embargo se entiende también que a través del
analisis de lo realizado se pueden encontrar posibles vias que sirvan de guia. El
planteamiento es replicar el proyecto en otros barrios de la ciudad de Quito, en vista de las
consecuencias que ha tenido la aplicacion del modelo neoliberal en las sociedades
latinoamericanas, que “su funcionalismo higienista ha provocado la segregacion de la ciudad,
ha modificado radicalmente la estructura urbana (incluida la degradacion de calles y plazas),
haciendola desjerarquizada e impersonal” (Gémez, 2004).

El proyecto busca encontrar un método para crear un colectivo artistico, pero también
descubrir la metodologia para la formulacion de un proyecto artistico comunitario. La palabra
método viene del latin methodus, que significa ‘el camino a seguir’, lo que quiere decir que
son los pasos a seguir para realizar una cosa,es decir su procedimiento (Etimologias, s/f). Por
lo tanto en este trabajo se busca detallar todos los pasos que se han seguido para haber
determinado desde el mismo tema. Se trata de un trabajo que empez0 a desarrollarse en enero
de 2020 que se ha seguido desarrollando de forma virtual durante el confinamiento causado
por la crisis sanitaria por el COVID-19 y que espera concretarse en cuanto sea posible
interactuar con los pobladores de la Comunidad de Z&mbiza en cuanto las autoridades lo
permitan; por lo tanto al tratarse de un proceso gque se encuentra en construccion, si bien se
han planificado las siguientes actividades que se realizaran, éstas podrian modificarse. Se ha
aprovechado que el trabajo se lo esta realizando mediante reuniones virtuales, para
precisamente sistematizar los procedimientos que se deberian realizar para constituir un
colectivo artistico entre un grupo de personas que no han trabajado antes juntas. Es de
destacar, que este trabajo no es muy comin que se realice en vista que los colectivos se

conforman en base fundamentalmente a la amistad.
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Se ha escogido a la Parroquia de Zambiza en vista de que el articulador de este
proyecto, tiene una relacién de amistad con varias personas de la localidad. En vista de que
desarroll6 su cortometraje de titulacion de la Carrera de Cine y Video de la USFQ, en
Zambiza con la participacién de moradores de la localidad, entre ellos la Banda de Zambiza.
Este lugar porque es uno de los pocos lugares de la ciudad de Quito, en los que su poblacion
mestizo-indigena conserva personajes, costumbres y tradiciones milenarias, a pesar de estar
muy cerca de la urbe. Existe sin embargo muchos prejuicios con respecto a este lugar, por
parte de la mayoria de habitantes de la capital, en vista de que el imaginario colectivo todavia
esta presente que entre los afios 1972 y 2002, los residuos solidos producidos por la ciudad
por orden del Municipio de Quito, fueron colocados en el ingreso a esta poblacion en lo que
se le Ilamo el Botadero de Zambiza.

Uno de los principales referentes artisticos de este proyecto es el proyecto ‘Al Zurich’
del colectivo Tranvia Cero, que ha trabajado en el &mbito del arte contemporaneo y la
comunidad desde el afio 2003 hasta la actualidad. Si bien el colectivo ha publicado el libro
“Al zur-ich, mas que un proyecto, un recurso estratégico. Memorias del Encuentro de arte y
comunidad al zur-ich (2003-2017)” y la separata “Archivos desclasificados Al zur-ich”; en
estos documentos existen reflexiones de las implicaciones artisticas, sociales y politicas que
ha tenido el proyecto, sin embargo no existe ningin analisis sobre las métodos que se han
utilizado para la conformacion del colectivo. De lo que si existe registro en la separata es la
salida e ingreso de integrantes que ha tenido el colectivo Tranvia Cero a lo largo de los afios.

En lo relacionado con la sistematizacion de las metodologias implicadas en la
realizacion de un proyecto de arte comunitario, el referente de este proyecto es el Trabajo de
Titulacion de Maestria en la UCE de Edison Alveniz Vaca Tamayo “Entre carros y carretas.-
una mirada critica al proceso de arte comunitario Archivo Movil La Floresta. Quito 2011-

2016”. Este trabajo analiza de forma retrospectiva el proceso que se realiz6 a lo largo de los
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afios para dar forma a ese proyecto desde el punto del arte contemporaneo y utilizando como
método la autoetnografia.

El presente trabajo recoge los resultados del proceso de creacion para la conformacion
de un colectivo que desarrolle proyectos de arte contemporaneo a través de la concepcion y
disefio de su primer proyecto de arte comunitario: el piloto de una Galeria Itinerante, que se

realizard en la Parroquia de Zambiza.
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METODOLOGIA

En este trabajo se ha utilizado las siguientes metodologias:

- Etnografia

- Mapeo de actores

- Entrevistas

- Observacion participante

- Reuniones de analisis, debate y toma de decisiones

Al tratarse de un trabajo que por una parte busca encontrar un método para crear un colectivo
artistico al tiempo de descubrir un método para la formulacion de un proyecto artistico

comunitario, a continuacién se detallan todos los pasos gue se han dado.
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1. Definicion del tema.

En esta etapa se realizaron las siguientes actividades:

1. Lluvia de ideas sobre posibles temas.
2. Escoger el tema y analizar las motivaciones
3. Planteamiento de opciones.

En la lluvia de ideas sobre posibles temas, se partié de la pregunta ¢qué temas me
interesan, molestan y despiertan mi curiosidad? A partir de esta interrogante se plantearon
posibles temas en forma de palabras, oraciones, enunciados y preguntas. Los temas

planteados fueron los siguientes:
- Espacio publico
- Arte interactivo
- Humor
- Ludico
- Activismo politico

- ¢Como motivar a que las personas consuman arte?

Para escoger el tema y analizar las motivaciones, se determino que el objetivo es
hallar una forma para motivar a las personas a consumir arte. Se analizo las razones por las
cuales se escogio a este tema y se realizd una aproximacion a los posibles medios en los que
se trabajaria el tema. Llegué a la conclusion de que en esta etapa de mi carrera artistica, no
me preocupa e interesa el desarrollar obra, porque me falta mucho por explorar en algunas
técnicas tradicionales que espero seguir experimentando sin ninguna presién. Por lo tanto, lo
mas viable es que el presente proyecto sea ejecutado a través de una de las siguientes

opciones: gestion, educacion o difusion.
En el planteamiento de opciones, se formuld un listado de posibles alternativas para

realizar el proyecto, las mismas que fueron las siguientes:
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1. Una campafia de publicidad que incentive a las personas a consumir arte
contemporaneo.

2. Un experimento social que haga que las personas valoren el arte contemporaneo.

3. Una obra de arte relacional con alguna comunidad.

4. Un performance.

5. Un flashmob.

6. Una exposicion en la que se cobre entrada.

7. Una instalacion.

8. Una accidn fake.

9. Un festival.

10. La creacién de una plataforma para la difusion de arte contemporaneo.

11. Una galeria itinerante.

Se analizé los pros y contras de cada una de éstas opciones, y se escogid a la opcion
que despertaba en los participantes mayor curiosidad, ilusién y proyeccion. La opcion

escogida fue: la creacion de una galeria itinerante.

2. Planteamiento de la metodologia

Para plantear la metodologia de trabajo, se utilizaron los siguientes pasos:

1. Analisis de antecedentes propios.

2. Andlisis de referentes.

3. Entrevistas a personas relacionadas con el tema.

4. Elaboracion de un diagnostico a partir de las entrevistas.
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5. Planteamiento del esquema del proyecto.

a. Andlisis de antecedentes propios.

En vista que ya se habia trabajado en proyectos de gestion, se analiz6 qué proyectos
anteriormente formulados y/o ejecutados se parecian o tenian alguna relacion con el proyecto

planteado.

Se escogi6 el Proyecto "Vamos la Toma de Plaza", porque yo fui el creador y ejecutor
de dicho proyecto, y beneficiario de la convocatoria a los fondos concursables del Ministerio
de Cultura en 2007. El proyecto se llevo a cabo entre los afios 2009 y 2010. En la primera
edicion (2009), se llevaron a cabo 63 tomas de espacio publico con presentaciones de artes
escénicas (teatro y danza) en plazas y parques de Quito. 9 grupos fueron seleccionados para
que realicen 7 presentaciones cada uno. En su segunda edicion (2010), se realizaron 24 tomas
de espacio publico. En la tercera edicion (2013) se realizaron 8 tomas de espacio publico. En
la cuarta edicion (2014) se realizaron 12 tomas de espacio publico. El proyecto sélo trabajo
con artes escénicas. Cada “toma” de espacio publico tuvo una duracidén aproximada de 3
horas, en las cuales se realizaron juegos tradicionales y la presentacion de 2 obras de artes

escénicas.

b. Andlisis de referentes

Después de una busqueda y comparacion, se concluyd que existen proyectos similares

desarrollados localmente:

- Proyecto ‘El Tanque’ de Pablo Ayala, de Ecuador.
- Proyecto “Mama Carmela Galeria Itinerante de Arte” de Karina Cortez, de Ecuador.
En el caso del proyecto “El tanque” se conocid que el proyecto se tratd del disefio y

construccion de una estructura expositiva; pero que no funcioné debido a que no se contempld
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que iba a ser muy dificil de transportar debido a su peso y que el proyecto fracaso en vista de

que no se contempl6 un modelo de gestion para que funcionase el complejo expositivo.

Figura 1. El Tanque. Maquetas del proyecto
Fuente: Todo por la praxis

Sobre el proyecto “Mama Carmela Galeria Itinerante de Arte”, se conocio por medio
de Cortez que se tratd de un proyecto que entre los afios 2007 a 2012 propuso “intervenir
casas barriales y espacios fisicos que se encuentran en la ciudad, de preferencia espacios

generados por la gestion ciudadana” (s/f)

c. Entrevistas a personas relacionadas con el tema

Se entrevisto a los siguientes profesionales:

- Ana Maria Garzon, profesora de Artes Visuales de la USFQ, duefia y administradora

de la Galeria Khora.



20

- Pablo Ayala, artista visual, creador del proyecto “ El Tanque” y ex integrante del
Colectivo Al Zurich.

- Byron Toledo, profesor de Artes Visuales de la USFQ, administrador de la Galeria Q
e integrante del Colectivo No Lugar - Arte Contemporaneo.

- Manai Kowii, artista visual, duefia y administradora de la Galeria Nury.

A través de éstas entrevistas se conocio sobre las motivaciones que tuvieron las
personas para ponerse una galeriay los retos a los que se enfrentan. Se entendié como
funciona cada galeria y los pablicos y artistas con los cuéles trabajan. Ana Maria Garzon, me
contd que un antecedente para la creacion de su galeria fue el proyecto Museo Nomada, que
buscaba curar y exponer obras a pesar de no tener un espacio fisico. Pablo Ayala, me cont6
que el fracaso de su proyecto “El tanque” se debid a que se concentro6 en la construccion del
dispositivo pero que no cred un modelo de gestion que le permitiese funcionar en el tiempo,
otro de los problemas fue lo pesado que era la estructura, de manera que no era facil de
transportar con cualquier auto. Byron Toledo, destacé la importancia de que existan sitios de
exhibicion y que con su colectivo sus galerias siempre estuvieron ubicadas en barrios
populares. Manai Kowii, me informé que pudo ponerse la galeria gracias a que logré adecuar
una propiedad de sus padres en Peguche, pero que como recién habia inaugurado el espacio

estaba por probar si tenia acogida en los turistas como lo habia pensado.

d. Elaboracion de un diagnostico a partir de las entrevistas

A partir de las entrevistas, se determind las caracteristicas que debia tener el proyecto,
y se pudo realizar una primera aproximacion sobre los objetivos y alcance del proyecto,

determindndose lo siguiente:

El proyecto consiste en el disefio, elaboracion y gestion de recursos para la

construccion de una galeria itinerante, la realizacion de un circuito itinerante de
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exposiciones y la creacién de un modelo de gestion que permita que el proyecto se
mantenga en el tiempo.

e. Planteamiento del esquema del proyecto.

A partir de la primera concepcion del proyecto se determino que las etapas en las que
se desarrollaria el proyecto serian :
Concepcién y disefio.

Gestidn

Ejecucion

A w b oE

Evaluacion de todas las etapas

En la etapa de concepcion y disefio se contemplé lo siguiente: el disefio del proyecto
para postular en fondos que permitan su financiamiento; el disefio de la estructura fisica en la
que se desarrollaria la Galeria Itinerante; y el disefio de los protocolos que se seguiran para la
etapa de gestion, ejecucion y evaluacion. En vista de que el financiamiento del proyecto era
una parte fundamental, se disefié la postulacién a un par de fondos concursables: los Fondos
Concursables de la Secretaria de Cultura del Municipio de Quito (Anexo A) y la Postulacion
al Premio Mariano Aguilera (Anexo B).

Las metodologias que se utilizaran para el disefio de la estructura fisica son: analisis
de factibilidad de proyectos similares y elaboracion de maquetas. Para el disefio de
protocolos se analizara la documentacion relacionada con gestion cultural y galerias, para la
creacion de un manual.

En la etapa de gestion, utilizaran herramientas de gestion cultural, asi como reuniones
con el equipo de trabajo y personas involucradas en el proyecto.

En la etapa de ejecucion, esta previsto realizar reuniones con los participantes y
talleres.

Finalmente, para la etapa de evaluacion, se realizard un FODA.
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3. Primer replanteamiento de metodologia

Se empezd a trabajar en el disefio de la estructura, asi que se entrevisté a Wilson
Orellana (profesor de Artes Visuales de la USFQ) y Tanya Sanchez (Artista Escénica duefia
de una carpa de circo). También se tuvo conversaciones con Paul Rosero (profesor de Artes
Visuales de la USFQ) y Paola de la VVega (profesora de Artes Visuales de la PUCE). De estas
entrevistas surgieron dos cuestionamientos principales al proyecto: los costos, viabilidad,

operatividad y las implicaciones que tiene la realizacion de un proyecto con la comunidad.

Sobre el tema de costos, viabilidad y operatividad, Wilson Orellana, en base a su
experiencia en el disefio industrial, plante que la realizacion de un disefio exclusivo, bien
podria ser el planteamiento de una propia tesis para alguien que esté realizando un pregrado
en Disefio Industrial y que adn asi, se ha encontrado proyectos que en papel lucen viables
pero que en la realidad, no lo son. Por esto, Orellana sugiere que antes de concebir un disefio,
es importante consultar con quienes construyen estructuras. De la misma manera, Tanya
Séanchez cuestiono la viabilidad de tener un estructura, en vista que ella 'y su pareja, al ser
propietarios de una carpa de circo se les ha dificultado no sélo el transporte de la estructura,
sino el montaje. Sdnchez asegura que se necesita un minimo de 10 personas para poner su
carpa de circo en pie. Conseguir un espacio en dénde instalarla también es dificil, porque no
cuenta con un espacio privado. Tanya Sanchez comparte su experiencia con respecto a un
incidente sucedido en Tumbaco, en el afio 2019. Instal6 su carpa de circo en un espacio
arrendado. El propietario del espacio sabia sobre el uso de su terreno, sin embargo los
habitantes de las casas colindantes se opusieron a la existencia de la carpa de circo, por su
gran tamafio y por los espectaculos presentados ahi dentro. Este hecho le deja pista a Sanchez

de que no existen garantias para instalar una estructura tan grande.



23

Para determinar las implicaciones de un proyecto comunitario que incluye la
presencia de una estructura, se realizo el tramite con el D.Lab USFQ, pues este espacio se
define como “un laboratorio para la investigacion y creacion de proyectos interdisciplinarios”
(USFQ, s/f). Si bien existio apertura en este espacio para asesorar el disefio de una estructura,
una de las principales observaciones que tuvo Paul Rosero, coordinador del laboratorio, fue la
relacion entre un proyecto comunitario y la construccion de un dispositivo. Segin Rosero, no
es necesario construir una estructura para llevar a cabo actividades en una comunidad.
Ademas, planted que es mas importante invertir recursos dialogando con la comunidad que
en la construccion de una estructura. De la misma manera, cuando se converso con Paola de
la Vega, se destaco la importancia de trabajar con la comunidad. En el caso de que sea
necesario construir una estructura fisica, esa estructura deberia ser exclusiva para cada
comunidad y su constitucion tendria que acoplarse a sus necesidades. A través de esta
especificidad radica la diferencia entre convertirse en un ente exdgeno que intenta imponer

algo o proponer un modelo de cooperacion, inclusion y cocreacion.

Por lo tanto, se determino que en lugar de concentrarse en el disefio y construccion de
una estructura fisica, habia que volcarse a analizar la viabilidad de la propuesta y la necesidad
de que la comunidad esté involucrada de forma directa en la elaboracion del proyecto.
Ademas, se determind que el proyecto empezaria con un diagnéstico y pilotaje en la

comunidad de Zadmbiza.

Se determind que se seguiran las siguientes acciones con la comunidad de Zambiza:

1. Tener un acercamiento con gestores de la comunidad de Zambiza.
2. Hacer entrevistas con los gestores culturales.
3. Analizar el contexto de Zambiza

4. Entrevistar a personas de la comunidad
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3. Segundo replanteamiento de metodologia

Se hizo contacto con Maria Fernanda Alvaro, Gestora Cultural y moradora de la
Parroquia de Zambiza, a quien se le expuso el proyecto y acepto ser parte. Se realizaron

entrevistas a cuatro moradores de la tercera edad de Zambiza.

En conjunto con Maria Fernanda Alvaro se defini6 que para consolidar el proyecto
era necesario articular un equipo de trabajo para lo cual se hizo una convocatoria a traves de
redes sociales. Hubo un aproximado de 40 respuestas, pero solo seis personas respondieron

al mail enviando sus Curriculum Vitae.

Para la articulacion del colectivo se tomaron en cuenta las experiencias y herramientas
utilizadas por el emprendimiento cultural Ciudad Escénica, el cual surgié como una
iniciativa de juntar a varias personas para desarrollar un proyecto relacionado para la
comunicacion de artes escénicas. Ahora Ciudad Escénica se define como un emprendimiento
cultural. Esta experiencia significo aprender una serie de herramientas de emprendimiento,

creacion de marca, publicidad, marketing digital entre otras.

Con la cuarentena, se determin0 que seguiria trabajando en las dos etapas del
proyecto: por un lado, la articulacion del colectivo que disefiard y ejecutara el proyecto y por
otra parte la formulacion del proyecto piloto en la Parroquia de Zambiza. El trabajo se

realizara de forma virtual a través de la siguiente metodologia:

1. Sesiones virtuales con un orden del dia.
2. Designacion de tareas.
3. Realizacién de talleres en base a ciertas plantillas.

4. Andlisis y debate sobre los documentos investigados.
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Una vez que las autoridades decreten que sea viable tener contacto con otras personas
y realizar actividades que permitan a las personas congregarse, se pondra a prueba el trabajo

realizado de forma virtual.
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REsoLucION DE LA OBRA

Las dos etapas en las que se ha estado trabajando son las siguientes:

1. Articulacion del colectivo que disefiard y ejecutara el proyecto.
2. Formulacion del proyecto piloto "Galeria Itinerante en la Parroquia de

Zambiza".

Etapa: Articulacion del colectivo

Resumen de las actividades realizadas y conclusiones a las que se ha llegado

Se descubrid que es poco viable trabajar en un proyecto de estas caracteristicas sin
articular un colectivo de artistas y gestores culturales. Por esto, se decidio trabajar en todos
los aspectos relacionados con la articulacion del mismo. Para decirlo en otras palabras, se
descubrié que no era consecuente trabajar en un proyecto comunitario, sin haber logrado
conformar una comunidad para que disefie y ejecute dicho proyecto. Para el desarrollo de las
actividades se han utilizado las herramientas proporcionadas por el curso en linea de Pasantia
Empresarial de la USFQ. En base a esas herramientas mi rol fundamentalmente es el ser el
articulador del colectivo, lo que implica: programar reuniones, mediar las discusiones del

grupo, planificar agendas y formular y coordinar tareas para todos los miembros del equipo.

Las actividades realizadas han sido las siguientes:

1. Elaboracidn del perfil de los integrantes del equipo.
2. Revision de Curriculum Vitae (CV), seleccion de candidatos mas idoneos y entrevista
con los candidatos.

3. Conformacion del equipo completo de trabajo y formulacion de acuerdos de trabajo.
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4. Exposicion de las experiencias de los participantes en lo relacionado con trabajar en

obra, serie, proyecto y emprendimiento.

A continuacion se detallan lo que ha implicado la realizacion de cada una de éstas

actividades.

1. Elaboracidn del perfil de los integrantes del equipo.

En conjunto con Maria Fernanda Alvaro, se de determind que el perfil de las personas

que se integren al equipo seré el siguiente:

- Que tengan interés en trabajar proyectos interdisciplinarios.

- Que tengan interés en trabajar en proyectos de arte con la comunidad.

- Que sean proactivas, responsables y comprometidas.

- Que sepan trabajar en equipo.

- Que no tengan problema realizar un trabajo de escritorio de forma permanente.

- Que estén dispuestas e interesadas en formular un colectivo y un proyecto desde cero.
2. Revision de Curriculums Vitae (CV), seleccion de candidatos més idéneos y

entrevista con los candidatos.

En conjunto con Maria Fernanda Alvaro se revisaron las postulaciones recibidas y se
selecciond a los candidatos en base a su CV y el perfil que se habia establecido. Yo entrevisté

a los candidatos exponiéndoles la propuesta y conociendo sus inquietudes sobre la propuesta.
3. Conformacién del equipo de trabajo y formulacion de acuerdos de trabajo.

El equipo de trabajo qued6 conformado de la siguiente manera: Carlos Quito, artista y
gestor cultural; Maria Fernanda Alvaro, gestora cultural y comunera de Zambiza; Manai

Kowii, artista visual y moradora de Zambiza; Elena Heredia, artista visual; y Martin Cordova,
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estudiante de Artes Visuales. Los Cvs de lo integrantes del equipo de trabajo se encuentran en
el Anexo D. Se acordo reunirse a través de la plataforma Zoom los dias lunes y miércoles,
entre las 18h00 y 19h30, grabar las sesiones y realizar actas en cada sesion en las que se

detalle el orden del dia y las tareas pendientes.

Seis sombrero para pensar...

Levantar la cuarentena el 1 de Mayo

NEGRO
~ - - v

datos
ROJO ~ v
= og

o
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emociones. < g
sentimientos e intuiciéon
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VERDE vista global y el

- v control del proceso
a creatividad, 1

Figura 2. Reunion virtual. Conociendo el método de andlisis de los sombreros.
Fuente: Archivo personal

4. Exposicion de las experiencias de cada integrante con respecto a obras, series,

proyectos y emprendimientos.

Se trata de una actividad que busca conocer como han estado acostumbrados a
trabajar los integrantes del colectivo. El objetivo es determinar cuéles son sus conocimientos
y experticias en lo relacionado al trabajo colectivo y de esta manera, anticipar qué forma de

organizacion estan interesados integrantes del equipo.

Manai Kowii

Ha trabajado en obras, proyectos y emprendimientos. Su galeria es un
emprendimiento. Considera que le hace falta ser mas esquematica para recuperar la inversion.
Cree que las ventajas de trabajar en un proyecto estan relacionadas con la posibilidad de

trabajar con otras instituciones.
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Maria Fernanda Alvaro

Considera que un emprendimiento estd mas ligado a un negocio, y que se relaciona
con proporcionar un bien o servicio o algo tangible. Considera que no existen
emprendimientos culturales sino mas bien industrias culturales. En las industrias culturales
hay un rédito econémico que busca generar una plusvalia. Lamentablemente, en lo cultural
hay precariedad y pérdida. Coincide con Buena Aventura de Sossa cuando dice que el
emprendedor se autoesclaviza. Ha trabajado en proyectos, y lo que le parece interesante de

éstos es que tienen un orden para la ejecucion.

Elena Heredia

Considera que los emprendimientos buscan generar una entrada de dinero, mientras
un proyecto se centra mas en cosas procesuales. Ha trabajado en obras, series, proyectos y
emprendimientos. Su emprendimiento consiste en hacer obras de pequefio formato para

vender, en las que no invierte mucho dinero sino tiempo.

Martin Cérdova
Considera que un proyecto puede devenir en un emprendimiento. Ha trabajado en
obras, series, proyectos y emprendimientos. Afiade que un emprendimiento es un contenedor

gue puede abordar varios proyectos a la vez.
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Descripcion de las actividades realizadas durante el confinamiento

A continuacion, se enumeran las actividades que se han realizado y una breve

descripcion de las mismas, asi como algunas de las herramientas que se utilizaran.

Determinacion los objetivos del colectivo, a través de la discusién entre los
integrantes.

Discutir sobre las posibles formas de organizacion que podria tener el equipo. A
través de esta actividad se analizaran las ventajas y desventajas de las formas
organizativas que existen, tales como: colectivo, cooperativa, corporacion, asociacion,
entre otras; y se determinara la méas apropiada en funcion de los intereses de los
integrantes y los objetivos del equipo.

Construir la identidad del colectivo. Se determinara: ¢quiénes somos? ¢cual es nuestra
vision y mision?

La creacion de la marca. Se utilizaran herramientas de la clase de disefio de marca,
para crear el nombre asi como las caracteristicas de la marca del colectivo. Entre las
herramientas que se utilizara estan los Bloques de construccion de marca (Anexo
G),0&m 360 degree brand stewardship, entre otras (Anexo H)

Disefiar el logotipo de la marca. A traves de talleres que ayuden determinar las
necesidades tales Mood board (Anexo 1)

Creacion de un modelo de negocio. A través de metodologias como Model Bussines
Canvas (Anexo), Olas.

Creacion de documentos sobre el colectivo. Se trata de disefiar un dossier mas
herramientas para dar a conocer al colectivo.

Creacion de contenidos para redes sociales. Significa crear una pagina de facebook e
instagram, asi como planificar el tipo de contenidos que se subiran en base a las

herramientas del marketing digital.
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Descripcion de las actividades que se realizaran post confinamiento
- Reunidn social con los integrantes del equipo.

Etapa: Formulacion del proyecto piloto *Galeria Itinerante en la Parroquia de

Zambiza"

Resumen de las actividades realizadas y conclusiones a las que se ha llegado

Con el equipo de trabajo se ha trabajado de forma virtual y se han realizado las siguientes

actividades:

1. Elaboracion de un brief.

2. Exposicion de cada uno de los participantes sobre la documentacion
encontrada sobre el contexto de Zambiza.

3. Determinacion de los grandes temas.

4. Exposicion de proyectos que sean referentes para los participantes.

5. Aproximacioén a un circuito y un archivo.

6. Exposicion de proyectos que sean referentes en lo relacionado con circuitos y

archivos.
A continuacién se hace un resumen de cada una de las actividades realizadas.

1. Elaboracion de un brief

Un brief, o "breve" es un esquema de preguntas que resume el qué, cémo, a quién, por
qué y para qué de un proyecto. Se ha utilizado esta herramienta de la publicidad, para tener
una idea general de lo que los integrantes del equipo piensan sobre el proyecto y conocer
sobre sus primeras impresiones y aspiraciones. En vista de que se trata de un equipo de

trabajo cuyos miembros en su mayor parte no se conocen o0 no han trabajado antes, se
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conservan las opiniones de cada integrante ya que el objetivo es conocerse entre todos. Hay
gue tomar en cuenta que en las etapas posteriores del proyecto es muy probable que se

modifiquen los contenidos de este insumo.

BRIEF

Objetivo General
1. ;Cual es nuestro desafio? ;Por qué estamos haciendo “esto”?
Maria Fernanda Alvaro.
Expone gue el equipo esta haciendo esto porque desea gestionar y financiar proyectos.
Cree que es importante apoyarse colectivamente, para garantizar la remuneracion al trabajo

que hacemos, e ir méas alla del voluntariado.

Manai Kowii
Cree que es un reto crear nuevas metodologias, cuando se habla de una galeria se

piensa en un institucion rigida, y no se piensa que el arte llegue a otros espacios.

Martin Cordova
Considera que hay que generar conexiones y articular relaciones. Plantea que somos

artistas y nos gusta hacer los que hacemos, pero tenemos la responsabilidad de vivir de esto.

Elena Heredia

Plantea que hay que hacer un puente entre el sector, los artistas y agentes culturales.

Buscar un financiamiento que sirva econdmicamente y en la difusion.

Carlos Quito
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Busca consolidar de un equipo de trabajo para hacer proyectos de arte
contemporaneo, pero ir mas alla de hacer un solo proyecto. ;Como trabajar con las
comunidades en proyectos de arte contemporaneo?

Objetivos Smart
2. ¢Que estamos intentando lograr? Se planea trabajar con objetivos SMART. Se llaman
asi porque en inglés cada letra significa una caracteristica:

S de Specific es el qué,

M de Measurable es cuanto,

A de Achievable es el como,

R de Relevant es el para que

T de Tiempo es el cuando

Carlos Quito
S: Es un proyecto de gestion piloto en Zambiza, una galeria itinerante como detonante
para trabajar con la comunidad.
M: El proceso debera durar algunos dias, maximo una semana.
A: Es necesario armar un equipo de trabajo, alianzas con la comunidad integrando a la
comunidad.
R: El financiamiento puede provenir de los Fondos Concursables del Ministerio de
Cultura, Premio Mariano Aguilera, ONG Internacionales.

T: Debe durar 6 meses (abril-septiembre)

Maria Fernanda Alvaro
S: El proyecto trata de gestionar un espacio (fisico o virtual) en donde una comunidad

interactle a través del arte contemporaneo.
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M: Es un proceso de por lo menos 3 meses de investigacion, produccién y difusion.
A: El trabajo colectivo es entre la comunidad, los proponentes e instituciones aliadas.
R: Se puede financiar el proyecto a través de alianzas con instituciones o con una
campafia de crowdfunding

T: Debe durar 3 meses.

Manai Kowii
S: El objetivo es hacer un proyecto que pueda ser un modelo para replicarlo en otras
partes
M: Se trata de hacer un proyecto, pero a partir de ello se podrian hacer mas proyectos.
A: Es alcanzable a través de las alianzas que se puedan lograr.
R: Estos aliados son empresas publicas y privadas y ONGs nacionales e
Internacionales.

T: Deberia durar 3 meses.

Martin Cordova
S: El proyecto trata sobre articular un didlogo entre los proponentes y la comunidad.
El resultado no necesariamente podria ser una obra.
M: El proyecto puede ser una muestra o ejercicio de una semana.
A: El proceso debe consistir en reuniones planeadas y no planeadas con la comunidad
y seguimiento del equipo con respecto a los objetivos propuestos.
R: Se puede generar el proyecto a través de la gestion de auspicios, o alianzas con
ONGs. Es importante que la inversion propia recuperable.

T: Deberia durar 4 meses.
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Elena Heredia
S: El proyecto es un espacio de conexion entre la comunidad y el arte contemporaneo
M: El proceso podria ser una muestra que dure unas 2 semanas
A: El proyecto debera realizarse a través de reuniones semanales, investigacion en la
comunidad, tiempo de convivir con la comunidad, generar lazos antes de plantear el
proyecto.
R: Se puede financiar a través de una postulacion al premio Mariano Aguilera, 0 a
traves de alianzas con ONGs.

T: Deberia durar 6 meses.

Publico
3. ¢Aquién le vamos a hablar? ;Quiénes son? En esta pregunta se estableci6 que sélo la
contesten quienes son moradoras de Zdmbiza, en vista que los deméas no conocemos y
tenemos contacto con la poblacion.
Maria Fernanda Alvaro.

Plantea que aunqgue es un publico dificil, seria ideal trabajar con los
adolescentes y jovenes, desde los 14 afios a los 32 afios. En vista de que es una
parroquia que esta muy cerca de la ciudad, ha sido influenciada por la modernidad. Se
nota que ha habido un cambio de paradigmas entre las generaciones. Si bien en
algunos jovenes tienen la necesidad de involucrarse en la comunidad, hay ciertos
grupos gue se niegan a dejar ciertos espacios para los mas jovenes.

Manai Kowii
Cree que el proyecto no deberia enfocarse a un solo grupo de personas, sino a

distintas generaciones.
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Caracterizacion del Pablico
4. ¢Cbémo interactuan, se relacionan, sienten o piensan en lo relacionado con el arte

actualmente? (arte contemporaneo)

Maria Fernanda Alvaro.

Los jovenes tienen acceso a otra informacion y esta abiertos a interesarse.

Tienen un apego a lamusica y a la danza y eso se manifiesta en las fiestas populares.
Hay grupos de jévenes a los que les une el futbol. Incluso algunos grupos de fatbol
han asumido ser priostes y lo han hecho con responsabilidad. La mayoria de jovenes
son muy orgullosos de ser de Zambiza. Su orgullo es por el arte y por el futbol. Hay
un deseo que proteger a la comunidad de personas foraneas, por ejemplo, en la
seleccion sélo pueden jugar los nativos. Las generaciones de ahora no crecieron con el
tema del basurero, sin embargo si afecté antes mucho a la imagen y autoestima de las

anteriores generaciones.

Manai Kowii
Considera que el arte es espacio en donde se puedan encontrar entre
generaciones. Por ello, es necesario crear un espacio del que la comunidad se pueda
apropiar. El arte ha sido un espacio de encuentro, es un elemento que ha permitido

que la comunidad se mantenga fuerte.

Intencion hacia el publico
5. ¢Qué cosa ESPECIFICAMENTE quisiéramos que el target sienta o haga después de

asistir o ser parte del proyecto?
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Carlos Quito
Cree que se puede fortalecer el tejido social. Plantea que la gente participante se

integre y/o valore las actividades artisticas y manifestaciones propias de la comunidad.

Manai Kowii
Desea que la gente se convierta en consumidora y generadora de arte, y que de creer

que solo los artistas pueden hacer arte.

Maria Fernanda Alvaro.

Cree que es importante crear conocimiento critico, que hablen de lo expuesto de la
obra. Que se apropien de la obra. Con que sientan algo ya es bastante, que puedan expresarse.
Que haya un efecto multiplicador, en los jévenes a través de las redes sociales. Que se piense
desde un principio en llevar a otras plataformas. Que se vean reflejada en la obra a su

comunidad, que sientan pertenencia entre la obra y su comunidad.

Martin Cordova
Que salgan de la obra diciendo que eso es parte de un concepto. Que sean capaces de
explicar a otras personas su experiencia con la obra, y que promocionen, expliquen y armen

un debate.

Elena Heredia
Que la gente se integre y tenga un tipo de reaccion, redes sociales, un debate, por lo

que es importante planificar mediaciones educativas.
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Atributos
6. ¢Qué informacion o atributos pueden ayudar a producir esta propuesta?
Carlos Quito
Considera que hay 2 personas en el crew que son de la comunidad. La mayor parte del
equipo tiene experiencia en gestion cultural y todos tienen conocimientos en arte

contemporaneo. Incluso hay alguien que tiene experiencia en mediacién educativa.

Maria Fernanda Alvaro.

Cuenta que existe informacion bibliogréfica y videografica sobre Zambiza. La
poblacidn estd cercana al arte, su eslogan es “Zambiza cuna de fe, arte y cultura”. La
poblacion mantiene una consanguinidad muy fuerte. Existen relaciones enddgenas. Existen
algunos colectivos y agrupaciones relacionadas con el arte y la cultura tales como:

- Zambiruna - Vinculadas con las letras, artes visuales.

- Sinchi- Quilago- Relacionada con la Danza.

- Andino Kuna - Relacionada la revitalizacion de personajes de la parroquia.
- Ballet Folklorico Kawsarina

- El grupo de musica Jayac

- LaBanda de Zdmbiza

- Los panas de la chaucha- Grupo de Cumbia

- Punto Rojo - Musica del recuerdo

También existen artistas relacionados con las artes visuales como: Alejandro Alvear,
Oscar Tambi (Bonice) y Lenin Tambi (Latente). Productores de procesos audiovisuales como
Byron Arias y Julia Erazo. El flautista Luciano Carrera. También hay bailarines de danza

contemporanea y ballet.
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Manai Kowii
Plantea hacer un mapeo para conocer los procesos artisticos que ya se han

desarrollado en el territorio.

Martin Cordova

Considera que en base a lo que han expuesto, existen muchas agrupaciones ligadas a
la cultura popular. Considera que existe una idea de identidad de pertenecer alli y que si se
llega a las personas correctas se pueden hacer actividades muy interesantes. Propone

identificar a los aliados estratégicos. Considera que la comunicacion es muy importante.

Elena Heredia
Plantea que es importante hacer alianzas con la gente y proponer obras relacionales
con los grupos organizados de manera que podria haber mayor visibilizacion. Propone como

parte de la metodologia que el equipo realice derivas en Zambiza.

Idea Fuerza
7. ¢Cudl debe ser el mensaje principal o beneficio que debemos comunicar?
Carlos Quito

"Con lo comunitario se pueden lograr grandes cosas" . "El arte esta en todas ppartes".

Maria Fernanda Alvaro.

Le interesa el planteamiento de Z&mbiza ancestral. En vista de que Z&mbiza era un
sefiorio étnico, plantea que el mensaje debe ser algo que Ilame a la memoria a ese pasado, que
conecte a los pobladores con su historia, como por ejemplo, usar la palabra “zambiza" en

lugar de "zambicefios" como toponimico.
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Cree gque es importante hacer acciones para que conozcan la parroquia. Existen
algunos temas ecoldgicos que le preocupan, como el hecho de que en las quebradas no hay
manejo de aguas residuales, lo que es peligroso, ya que puede desencadenar la presencia de
ratas y desastres ecologicos y de salud. Recuerda que cuando impusieron el botadero de

basura, no les importo poner el basurero encima de los ojos de agua.

Manai Kowii
Cree que es importante hablar desde lo linguistico, y tomar en cuenta el significado de

las palabras. "Tzambiza" y no "Zambiza" esta relacionado con el agua.

Martin Cérdova

Le llama la atencion el eslogan “Zambiza cuna de fe, arte y cultura”. Cree que es
importante potenciar la cultura y el arte. Plantea que es importante traer de vuelta lo ancestral
al mundo contemporéaneo. Considera que se debe comunicar que en Z&mbiza no hay basura,

solo arte.

Elena Heredia
Le interesa comunicar sobre arte colaborativo, que el arte puede ser mas horizontal.

"Arte hecho por todxs".

Canales de Distribucion
8. ¢En qué medios o estrategias deberiamos ejecutar la propuesta?

Maria Fernanda Alvaro.
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Le llama la atencidn instalaciones en las casas de los vecinos, los espacios intimos de
los vecino. Le interesa también la idea de un circuito que permita que la gente no solo visite

la obra, sino que la gente recorra el espacio para aprovechar los lugares iconicos.

Carlos Quito.

Propone al espacio publico, al arte relacional, y a obras que terminan siendo mediéaticas.

Manai Kowii
Propone al espacio publico. Le interesa realizar una obra que no se centre en una

zona, sino que circule por toda Zambiza.

Martin Cérdova

Propone obras con interaccion, obras procesuales. Le interesa la sonoridad del barrio.

Elena Heredia

Propone trabajar en espacios diferentes como casas abandonadas.

Produccion
9. ¢Hay alguna consideracion de presupuesto que debemos tener en cuenta?
El equipo considera que este item se podré elaborar cuando se tenga una idea clara sobre el

proyecto.

Ideas de soporte o de valor adicional
10. ¢Alguna informacién adicional que nos pueda ayudar? Parametros creativos

especificos/mandatarios.
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El equipo coincide en trabajar con la comunidad, en plantearse desde un inicio la
temporalidad del proyecto, para que luego la comunidad no sienta que hay un abandono.

Ademas, el equipo considera que el medio es una Galeria Itinerante.

2. Exposicion de cada uno de los participantes sobre la documentacién encontrada sobre

el contexto de Zambiza.

Para la realizacion de esta actividad se pidio a que cada uno de los integrantes del
equipo de trabajo analicen algunos insumos para contextualizar a la Parroquia de Zambiza.
En vista de que dos integrantes del equipo, Elena Heredia y Martin Cordova, no conocen
Zambiza, es interesante conocer las aproximaciones foraneas que ellos tienen a través de la
informacidn que encontraron en las redes sobre esta localidad. Mientras que en el caso de
Maria Fernanda Alvaro, que es originaria del lugar, es interesante conocer de primera mano
lo que sabe sobre su comunidad y como la percibe. Asi mismo, Manai Kowii, quien desde
hace pocos afos es reside en Zambiza. Lo mismo sobre Carlos Quito, quien conoce Zambiza
y tiene un apego afectivo con esta comunidad. Los insumos que se analizaron fueron los

siguientes:

a. Tesisde Laines Guafiuna Mary Elizabeth “Cultura, identidad y fiesta popular:
acercamiento a la ancestralidad, danzas (personajes), ritos, religiosidad y participacion
de los habitantes, en la fiesta en honor a San Miguel Arcangel Patrono de Zambiza”
Responsable: Maria Fernanda Alvaro

b. Entrevistas en audio de Campo a Abuelos de Zambiza
Responsable: Carlos Quito

c. Reportajes en video a personas de la comunidad.

d. Responsable: Manai Kowii
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A continuacion se presenta un resumen de lo que analizd cada integrante del equipo.

Maria Fernanda Alvaro

Zambiza era un sefiorio étnico, era una confederacién de familias. En Quito existian 4
ayllus: Collaguazos, Pillajo, Zambiza y Kitus. Alfredo Costales es uno de los historiadores
que ha investigado sobre Z&mbiza, pero hay una refutacion a sus teorias. Hay vestigios del
periodo preincaico inclusivo del periodo formativo. Si es una poblacion que tiene una
presencia historica muy importante, ¢por qué ha sido desconocida e invisibilizada de la
historia del pais? En el periodo colonial, las élites determinaron las castas y se instauraron
impuestos a las alcabalas y mitas, pero esos impuestos fueron exonerados a los Zambizas. En
lo moderno se habla de que el pueblo fue extinto. En el 2007, Maria Fernanda Medina cre0 el
Grupo de Zdmbiza "Arte y Cultura” en Facebook para que deje de ser un pueblo desconocido.
San Miguel es el patrono de Zambiza. Hay 2 fiestas relevantes: la de mayo y la de
septiembre. En las fiestas, hay una jerarquia, lo que significa asumir compromisos
importantes. La mujer empieza a tener voz y voto cuando se casa. La red de valores que se
basa en la reciprocidad. En la tesis de Laines, hay fotografias que dan cuenta del proceso de
la fiesta. Ella es bailarina y con su grupo retomo el personaje de los huacos. Se han perdido
algunas tradiciones. Los capitanes y los huacos eran personajes que protegian a la palla. Hay
una mitologia propia que incluso remite al diluvio. Hay mucho desconocimiento de estos
temas en los mismos pobladores. Hay una hibridez cultural en la que la gente se conecta
mucho. En lo que respecta al significado de Zambiza, hay algunas versiones: una de ellas
plantea que significa "cazadores en la arena” o "punta de hoja carrascal”, por la forma que
tiene; este significado viene de la lengua Tsafiqui. En el caso de Llano Grande, hay
investigaciones que retoman el lenguaje chachipan. Hay similitudes con la lengua maya-

kaqchikel. Venimos del agua, constituye una resignificacion de lo que significa Z&mbiza. En
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Zambiza todavia se habla kichwa. Se esta produciendo recién un conocimiento académico
producido por los mismos pobladores. Pero antes, se lo relacionaba con el basurero. En el
tratado de Kyoto, se visualizaba las pésimas condiciones en las que se trabajaba en Zambiza.
Hay una deuda con la parroquia y la gente quiere superar ese tema.

Habia un obraje, incluso se dice que ahi estuvo Simén Bolivar. Eguez “Las Floristas”. Hubo
desplazamiento de lo blanco mestizo ubicandose en el centro y los demés pobladores se
fueron a las periferias. Ahora hay una presencia de migrantes venezolanos. La comunidad los
considera como una amenaza. Pucard en las fiestas se hace la toma simbdlica del espacio,
antes se daba trago gallito. La piedra yumba esté en los ojos de agua, en donde hay monolitos
de piedra, era una huaca. Estan olvidadas y ahora se cree que dan mal aire. La Pila y cantaro
de agua . El tanel se demor6 en construir 8 afios. La mayoria de personas sélo estudiaban
hasta tercer grado. En la escuela dejaron de vestirse con sus trajes tradicionales. Hay muchos
carpinteros y las mujeres se dedicaban al corte y confeccion. Hubo uno de los primeros
institutos de corte y confeccion.

Manai Kowii

En los videos se habla de algunos personajes: uno de ellos era un alpargatero. Esto le
remitio a su abuelo que era uno de lo ultimos alpargateros en Otavalo, pero ahora su abuelo
ya no puede tejer. Su abuelos di6 clases en la comunidad, pero s6lo una persona aprendio. En
la familia de Manai nadie aprendid y la practica se va perdiendo porque nos es bien
remunerada.

El alpargatero de Zambiza se llama de Don David Almeida Tufifio. Las alpargatas se
hacian con cabuya, que antes era parte de la flora y del penco se sacaba la fibra, que es la
cabuyay el juego que es el mishki. Como no habia leche antes, el mishki la reemplazaba, por
es rico en calcio. Otro de los personajes es la sefiora que realiza el plato de la chucuta. La

uchucuta era un plato que se daba solo en las fiestas, que se daba en plato de barro. Tiene
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mote, papa, cebolla, panza de vaca, queso y huevo. Y en el tercer video se habla de las fiestas
de San Miguel. Se habla de la memoria, la identidad en el pueblo y la importancia de que no

se pierda.

Martin Cordova
Encontro en internet que existe una concepcion en Zambiza de que todos los vecinos
de una u otra forma forma son parte de una familia. Es una parroquia bastante tranquila, un

pueblo magico. El parque es un punto de encuentro principal.

Elena Heredia
Encontrd que desde el punto de vista turistico, se hace referencia a la iglesia y las

festividades. Y que es una parroquia que se nutre de la agricultura y el arte.

Carlos Quito

En las entrevistas realizadas a los moradores de la tercera edad de Zambiza encontrd
una relacion muy fuerte que tienen los pobladores con las fiestas y sus personajes. Todos los
entrevistados habian sido no s6lo uno sino varios personajes. Cuando el organizador de la
fiesta les propone que hagan algin personaje, es un honor que no puede ser rechazado.
Lamentan que algunos personajes como los yumbos hayan desaparecido y que las nuevas
generaciones ya no interpreten los pasos como antes. Alguien que es foraneo es aceptado por
la comunidad cuando empieza a participar como personaje en las fiestas, y pasa a ser un
compadre. La mayoria de los abuelos entiende kichwa pero lamenta no haber aprendido a
hablarlo. Consideran que si bien el Municipio les impuso el botadero, eso significé que

tengan vias de acceso, ya que antes estaban aislados de la ciudad.
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3. Determinacion de los grandes temas.

Después de analizar en el contexto del lugar, en vista de la amplitud de temas sobre
los cuales se podria realizar una obra de arte, se escogié los temas y lugares que eran de

comun interés para el colectivo.

Temas:

Familia - Religiosidad - Mitologia - Memoria - Personajes de Danza - Personas -
Gastronomia - Artesania - Basurero - Identidad

Lugares:

Parque Central - La iglesia - Casas de artesanos - Teatro del Pueblo - Tio Simbolicos - Piedra

Yumba - La Pila - Cementerio - El tinel - Casa del grupo Jayac

4. Exposicion de proyectos que sean referentes para los participantes.

Se busca conocer al equipo de trabajo a través de los sus referentes, para entender qué
tipo de obras y proyectos les interesa, y asi ir encontrando puntos en comun que faciliten el

trabajo.

Elena Heredia

- El Proyecto de “Museo Nomada” de Ana Maria Garzon, Jaime lzurieta y Rosa Jijon.
Le Ilama la atencion este proyecto porque se presenta como un “espacio invisible para
pensar en arte contemporaneo, hacer exhibiciones pop-up y organizar complots para
rehacer tejidos urbanos maltratados™ lo que se relaciona con la propuesta de la Galeria

Itinerante.
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El proyecto “Casa Mdvil Solidaria” de Diego Mufioz .Que plantea un hogar para
refugiados y actividades culturales. Este proyecto junta el tema de los refugiados con

la creacion de un dispositivo cultural.

v St ok o

“Es uh Lugar el el gue acala nuestras perleneciaz v refuqie nuestra tnkimidad del calor de un hogar”

Figura 3. Casa Movil Solidaria. Promocional del Encuentro Al Zurich
Fuente: Arte Urbano Al Sur

El proyecto “Vender el cuerpo”del Colectivo Papelito No Mas Es. Este proyecto
buscaba promocionar el comercio de las vendedoras del Mercado Arenas. Escogio el

proyecto porque lo relaciond con los personajes que existen en Zambiza.
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Figura 4. Proyecto Vender el Cuerpo.Comerciante del mercado municipal Plaza Arenas.
Fuente: Arte Urbano Al Sur

El proyecto “Solanda: Ciudad Reflejo”del grupo de trabajo Ciudad Modelo. Le
interesd este proyecto porque generd una red de conexién, plantea un espacio que esta

traspasado por otras cosas.

Figura 5. Solanda.
Fuente: Ciudad Modelo



Martin Cérdova

- El proyecto “Pad thai” de Tiravanija. Lo relaciona con la tradicion andina de

compartir la comida llamada Pambamesa

Figura 6. Pad thai de Tiravanija
Fuente: Kurimanzutto

- Los proyectos de Félix Gonzalez Torres. Le llama la atencion la participacion de las

personas con la obra.

|

Figura 7. Caramelos envueltos individualmente en celofan multicolor
Fuente: publicdelivery
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Manai Kowii
- El proyecto “La Patrona de la Cantera” de Falco . En vista de que trabaja con las
personas de la comunidad, las prostitutas determinan como deberia ser la obra. Una

obra que permanece en la comunidad.

Figura 8. Nuestra Patrona de la Cantera.
Fuente: La Republica

Maria Fernanda Alvaro
- Laexposicion “Espacios Revelados” curada por Maria José Cifuentes, Joachim
Gertsmeir, Enrique Rivera. Le interesa como la exposicion trabaja con los ejes Arte,

Patrimonio y Comunidad.

50



51

Figura 9. Espacios Revelados
Fuente: Artishock

- El proyecto “Galeria de la Memoria” de Colombia . Ya que se trata de una exposicion

colectiva, que conjuga la fotografia, la politica y los afectos

5. Aproximacion a un circuito y un archivo

En esta actividad se planted al equipo dos posibilidades sobre hacia donde se

encamina el proyecto.

a. Si el proyecto estaria relacionado con la realizacion de un circuito en Zambiza,

desde tu punto de vista ¢qué caracteristicas deberia tener?

Elena Heredia
Deberia ser arte contemporaneo y que cambiar el imaginario de ser un botadero de

basura que mucha gente tiene sobre Zambiza.

Manai Kowii

Deberia ser un recorrido que una a los barrios, y que sea descentralizado.
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Maria Fernanda Alvaro
Un recorrido permitiria generar otras economias en la comunidad. Se deberia buscar

herramientas y estrategias que beneficien a la comunidad

b. Si el proyecto estaria relacionado con la realizacion de una exposicion de archivos

sobre Zambiza, desde tu punto de vista ¢qué se deberia exponer?

Elena Heredia
Se deberia recopilar la memoria de Zambiza pero como parte de la investigacion y no

como un hecho expositivo.

Martin Cordova

Le llama la atencidn exponer un archivo sonoro.

Manai Kowii
Se deberia exponer la vestimenta tradicional y los personajes como los danzantes de

la moneda. La memoria.

Maria Fernanda Alvaro
Seria muy interesante exponer la memoria fotografica a la gente le encanta verse en

las fotos. Nunca ha habido una exposicion .



53

6. Exposicion de proyectos que sean referentes en lo relacionado con circuitos y archivos

Para continuar explorando lo anterior se plante6 al equipo que investigue y seleccione

a artistas que hayan hecho obras relacionadas con circuitos y archivos.

Martin Cérdova

Con el artista Kahlil Joseph - BLKNWS - Venice Art Biennale 2019. Le interesa la
forma como se exponen los archivos. En lo relacionado con circuitos, le interesa la obra “The
green(er) side of the line” de Alban Biassat en el afio 2006; porque recorre y recrea un mapa
de forma diferente.
Elena Heredia

Sobre los circuitos le llama la atencidn la obra “Trayecto” del afio 2018 de Teresa de
Margolles ya que su recorrido se convierte en un performance y en un objeto museable.
Sobre el tema de archivos le interesa la obra “Atrabiliarios” de Doris Salcedo del afio 1993,
ya que los archivos se convierten un objeto museable. También las obras de Roberto Vega

porque transforma los archivos en textos y en ceramica.

Descripcion de las actividades por realizar durante el confinamiento

Se plantea seguir avanzando en lo relacionado con la formulacién del proyecto, en

base a planteamientos recogidos. Las actividades propuestas son las siguientes:

- Analizar la pertinencia de que el proyecto se enfoque en alguna de las
siguientes categorias: educacion, investigacion, creacion artistica.

- Analizar proyectos locales de las categorias antes mencionadas.

- Formular en conjunto el proyecto (Descripcion, justificacion, actividades,

objetivos, indicadores, cronograma, presupuesto)



Listado de las actividades por realizar post confinamiento

- Mapeo de otros actores culturales

- Participacién en actividades culturales del barrio.

- Realizacion de actividades de acercamiento con los pobladores.

- Talleres en linea.
- Recopilacién de documentos.

- Derivas en Zambiza.

54
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CONCLUSIONES

El presente proyecto recoge el proceso de consolidacion de un colectivo artistico, pero
eso no significa que plantee una metodologia lineal y rigida para lograr su cometido. Por el
contrario, los métodos y herramientas usadas en este proceso en particular fueron halladas a
traves del reajuste. Esto evidencia que no existen formulas exactas para articular un equipo de
trabajo. El éxito o fracaso del trabajo colectivo depende de la predisposicion al dialogo, al
consenso, pero sobre todo, a la claridad que todos los miembros del equipo tengan sobre el
proyecto, los objetivos, el mensaje y las motivaciones que sus pares tienen para permanecer
alineados a las premisas. Esto no se logra de buenas a primeras. Como todo proceso artistico,
implica prueba y error, por lo que es valido intentar y desechar métodos para conseguirlo.
Aprender de procesos similares previos, exitosos o no, puede constituir una gran herramienta.
Sin embargo, existen suficientes procesos previos registrados que sirvan como insumos a
nuevos artistas o colectivos que estén emprendiendo proyectos culturales. En este sentido, el
presente trabajo se presenta como una sistematizacion de un proceso exploratorio. Sirve
como precedente y las experiencias aqui descritas pueden ayudar a que las nuevas
generaciones que se aventuren en el mundo del arte, y tengan insumos que les permita
abordar de una mejor manera este reto.

La creacion de un colectivo supone en si misma la generacion de una comunidad.
Para llevar a cabo un proceso de arte relacional y comunitario que sea empatico, respetuoso y
que tenga en cuenta las necesidades de los comuneros, de la comunidad de Zambiza en este
caso, resulta consecuente que estos valores estén presentes en el equipo que guiara el proceso
de creacion. El trabajo comunitario seria entonces una herramienta externa para la
cocreacion, sino también componente fundamental para la comunicacion interna.

Entre los artistas, constituye una lucha constante contra la sociedad que se pueda ver

su actividad como algo profesional. Para que esto suceda, es necesario seguir
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profesionalizando a los procesos que implican la creacion de una obra de arte, entre ellos, los
procesos relacionados con la investigacion y gestion. Por lo tanto, no deberia verse con
prejuicio servirse de herramientas de otras disciplinas tales como el Manejo de grupos,
Marketing, Disefio de Marca, Emprendimiento, entre otras.

El presente proyecto, constituye un peldafio mas en un proceso que pretende aportar al
crecimiento del arte contemporaneo y los procesos colectivos en el Ecuador. Sin embargo,
incluso si el grupo no se llegase a consolidar o hubiera la desercion de gran parte de los
integrantes, el s6lo haber intentado realizarlo constituira un éxito, porque el camino del arte,

al igual que el camino de la humanidad, esta fundamentalmente constituido por fracasos.
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FORMULARIO DE APLICACION

FONDO SECU PARA LA CREACION ARTISTICA

1.

DATOS GENERALES DEL
PROYECTO

1. Titulo/Nombre del proyecto

La Galeria ltineranta visita los barmios de
Cluito

2. Trayectora del proponente

Carlos Quito, &5 un arlisla escénico
multifacético. Estudia an la aclualidad en
la Universidad San Francisco de Quito las
carraras de Cine v Video y Artes
Contemporaneas vy las
subespecializacionss an Danza &
llustracign v Arte Secusncial.

Es director de la Corporacion Quijoladas
Ecuador y las obras bajo su creacian y
diraccion 58 han preseniado de festivales
de Mexico, Argentina, Colombia, Perd y
Chile. Red de Arlistas del Movimisnto
[FARM

En al ano 2019, en conjunto con Cinthya
Guana, gand la convocatoria del ICCA an
la categoria guion de largomeatraje de
ficcion

En al ano 2018, la obra bajo su direccion
"Mujer da Piedra”, gand en &l Pramio
“Francisco Tobar Garcia® 2018; la mejor
produccian t=atral realizada y presantada
an un l=atro o sala de la civdad de Quito,
atorgada por el Municipio de Quito.

3. Localizacion y cobertura

territorial:

LUGAR CE EJECUCICN hi
FRESENTACION DEL PROYECTO
TERMINADD

9 administraciones Zonales

4. Categoria artistica a la que aplica

Arfes Visuales [ x )
Artes Musicales vy Sonoras | )
Aries Literarias y Narrativas | )
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Ares Escanicas | )

Describa los pablicos y audiencias a
quienes va dirngido el proyvecio. Incluya la
cobertura gecgrafica ywio alcance.

&, Beneficiarios! audiencias . .
Mifios, jovenes, adultos vy personas de la
tercara adad de las 9 SAdministraciones
Fonalas.

il Costo total en dolares: RO LIs0

2. DELIMITACION CONCEPTUAL

2.1 Antecedentes

Este provecio tiens como antecedents al
Prayecta WVamaos la Toma de Plaza que fue
benaficiaro de la convocatona a los fondos
concursablas dal Ministerio de Cultura an
al afo 2017 y entre los afos 2009 y 2010,
realizd 63 tomas de espacio publico con
presaniaciones arles sscénicas en plazas
y parguas de la ciudad de Quito. En su 2da.
adicion (2012) 58 hizo 24 fomas de espacio
publico, en 5u 3era. Edician (2013} s& hizo
B tomas de espacio publico v an 4ta.
Edicidn (2014) =a hizo 12 fomas de
espacio publico.

For lo tanto, esta propuesta fisne a su
favor la experiencia adguirida en una
propussta similar pero de artes escenicas.

2.2, Justificacion

En el imaginario de las personas esta
prasanie el creer que al visitar una galeria
de arle as un privilegio para pocas
personas, 8sio &8 debe a que la mayoria
de galerias estan ubicadas en lugares
cantricos v gue existe la creencia de que
neo antandaran lo gue alli 52 expone.

En vista de la importandia gue hay de las
pErsonas 5H acerguen al arte
contamporanao, es imprescndible seguir
creando espacios para la difusion de las
obras, paro también para gue las pearsonas
puadan sjarcer sus derechas culturalas en
o relacionado con el disfrule de las
axprasionss arlislico- culturalas.

2.3 Descripcion

Consiste an la visila de |la Galeria ltinerante
a 9 barrios de las 8 administraciones
zonales. Las  exposiciones gue 58
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axhibiran corresponderan a 9 arbstas
visualas, saleccionados medianta
conwvocatoria  abierta. Los  arbistas
saleccionados deberan presentar uma obra
mal=rial para ser exhibida en la galaria y
ademas presentar wna propusesta para
desarrollar una obra de arte relacional que
pueda ser creada con los pobladores
arganizados durante la samana.

La visita de |la Galeria Winerante a cada
barno selaccionado da cada
administracion zonal, tendra la duracian de
G dias de martes a domingo.

2.4 Ejecucion y puesta en valor (puesta
en escena, montaje, exhibicién,
socializacion)

La propuesia empieza en los barios
cuando se redliza uma rednidn con los
dirigentes de los colectivos organizados vy
con ellos 58 coordina los horarios y dias en
ks que frabajara el artista para desarrollar
la obra de arte relacional. El artista frabaja
durante una semana con la comunidad de
martes a domingo vy el lunas se instala la
astructura de la Galeria ltinerante en la
tual s& colocan las obras de todos o
arfistas parbcipantes. La exposicion se
naugura el dia martes y a partir de a5 dia
b5 wecinos dael bamo v las inshluciones
aducativas visitan el lugar. El dia domingo
s8 cierra la  exposicion  eniregando
cartificados a los parlicipantes. El proceso
=8 repite con olro barrio.

3. DESCRIPCION METODOLOGICA
£ COMO LO VOY A HACER?

La principal metodologia de trabajo del
equipo basa seran reuniones en las quea
58 abordaran los pendientes, tfomaran
resolucionss vy delerminaran los
responsables de ejecutarlas.

La meiodologia de trabajo de los artistas
saran reuniones y lallerss.

3.1 Actividades

1. Gestion con las administraciones
zonalas
2. Cornvocaloria a los arlistas

3. Seleccion de los arlislas
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Elaboracion del cronograma
Difusian

Creacion de la obra de arie
glacional con al barria

Exposicion en &l barmio
sistematizacion de los resuliados
del proyecto.

BNg LR

3.2 Cronocgrama de Actividades

joomo organizar las aclividades en el
tiempo? Formalos elaborar con Fecha,
Lugar, Actividad, Hora.

UTILIZAR FORMATO AMEXD

4.3 Roles y funciones del equipo base

Coordinador General
Producior da Campo
Coordinador de la difusion
Coordinador de regisiro
Guardia

i

3.4. Estrategias de comunicacion

S8 emplearan las estralegias de
comunicacion que cada barmio lenga tales
coma: afiches pegados en liendas v en
punfios esiralégicos, enfrega de volantes
en cada casa, perifonso, invilacion a
insfifuciones educativas.

3.5. Medios de verificacion

Convenios con las Adminisfraciones
Fonalas
Registro fotografico v en video

3.6. Detalle presupuestario

UTILIZAR FORMATO ANEXD

3.7. Portafolio Artistico

FPortafolio dal artista o colectivo an formata
digital {CD, OVD, flash mamory, wab, ¥
obros)




DETALLE PRESUPUESTARIO

Campos optativas, que pudieran ser ajustados a los reguarimisnios dal provecio

Hubro Losto Unitario Losto Total
Honorario

Coordinador Ganeral G600 ( x 3 mesas) 1800
Producior de Campo S00 [ = 3 maesas) 1500
Coordinador da la 500 [ = 3 masas) 1500
difusion 500 | 2 3 mesas) 1500
Coordinador da registro | 5300 [ 2 3 masas) 1500
Guardia 300 ( = 1 samana) 2700

a9 Artistas

Inveshgacion:

Katenalas: #0

Alguileres:

Lrerechos de exhibicion y
de autar

Mota: el monto total del proyecto debe incluir 1WA 000
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CRONOGRAMA:

MES SEMANA

&4
Actividades:

Comvocatoria v

saleccitn
Gashion con las
aulondades
chivi a5 chivi a5 chivi a5 Actividades:
Gestion con las | Visita bamrio 1 Visita barrio 2 Visita bamrio 3
aulondades
(0] H § Actividades: Actividades: Actividades: Actividadas:
Wisita barrio 4 Wisita barrio 5 Wisita barrio & Wisita bamrio 7
ML Actividades: Actividades:

Wisita barrio & Wisita barrio 9




ANEXO B: FORMULARIO DE APLICACION AL PREMIO MARIANO AGUILERA
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PREMIO NUEVO MARIANO AGUILERA
(Becas para proyectos de arte contemporaneo)

FORMULARIO PARA PROYECTOS DE CREACION ARTISTICA

1. INFORMACION SOBRE EL/LA RESPONSABLE DEL PROYECTO
1.1 Nombres y Apellidos completos: Carlos Alberto Quito Rodriguez
1.2 Numero de cédula de identidad: 1715207641
1.3 Lugar de Nacimiento: Quito
1.4 Lugar de Residencia (Direccién domiciliaria): Francisco Roman Lt. 2 y Bernardo
de Legarda
1.5 Provincia / Canton: Pichincha/ Quito
1.6 Teléfonos: 0996325570
1.7 Correo electronico: kitokonk@gmail.com
1.8 Biografia o CV (maximo 250 palabras):

Carlos Quito, es un artista escénico multifacético. Estudia en la actualidad en la
Universidad San Francisco de Quito las carreras de Cine y Video y Artes
Contemporaneas y las subespecializaciones en Danza e llustracién y Arte
Secuencial.

Estudié en la Escuela de Teatro de la Universidad Central del Ecuador, en calidad
de estudiante oyente entre el 2002 y 2006.

En 2015 realiz6é un Diplomado Internacional en Improvisacién con Enfasis en la
Técnica de Clown, en la Universidad de El Bosque en Bogota-Colombia.

Ha realizados talleres y seminarios con grupos nacionales e internacionales, sobre
danza contemporanea, clown, impro, dramaturgia.

Es director de la Corporacion Quijotadas Ecuador y las obras bajo su creacion y
direccién se han presentado de festivales de México, Argentina, Colombia, Pert y
Chile.Red de Artistas del Movimiento (RAM).

En el afio 2019, gand en conjunto con su coguionista Cinthya Guafia, la
convocatoria del ICCA en la categoria guion de largometraje de ficcién con su
proyecto “El dia en que casi fuimos campeones”. En el afio 2018, la obra bajo su
direccion "Mujer de Piedra", gané en el Premio “Francisco Tobar Garcia” 2018; la
mejor produccion teatral realizada y presentada en un teatro o sala de la ciudad de
Quito, otorgada por el Municipio de Quito. Entre los arfios 2007 y 2016 gané los
primeros lugares en el Concurso de Afos Viejos de la Av. Amazonas.

Convocatoria Premio Nacional de Artes Mariano Aguilera 2017
Mas informacion: 3946990 ext 1011, 1026 / premiomarianoaguilera @gmail.com
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Es Vocal de Gestion de la Asociacion Nacional de Artes Escenicas (ANAE) y
tesorero de la Red de Artistas del Movimiento (RAM)

1.9 Portafolio de trabajo (anexo digital o enlace web): Anexo 1
1.10 Pagina Web o Blog (solo si aplica):
1.11 Fotografia tipo carnet (anexo digital):Anexo 2

1.12 Descripcion del Colectivo (solo si aplica, maximo 250 palabras):
2. INFORMACION SOBRE EL PROYECTO DE CREACION ARTISTICA
2.1 Titulo de la propuesta artistica (Proyecto)

La Galeria ltinerante visita los barrios de Quito

2.2 Conceptualizacion de la propuesta artistica (maximo 800 palabras)

Yudice cita a la Declaracion Universal de Derechos Humanos, para afirmar que
todas las personas tienen derecho al goce de las artes ( 2019). A pesar de que la
mayoria de gobiernos al haber aceptado esta declaracion, estan obligados a crear
politicas publicas para las artes, en el caso del Ecuador poco se ha avanzado en este
tema. Debido a la falta de democratizacion para el acceso a las artes, existe la creencia
de que visitar una galeria de arte es un privilegio reservado para pocas personas.

En Quito, existe un auge de artistas contemporaneos deseosos de crear obras
fuera de los formatos tradicionales y llegar a otros publicos. Para definir a qué nos
referimos con publicos, vale la pena reflexionar sobre la siguiente cita:

Denominamos publicos al conjunto de personas interesadas en participar en
determinadas practicas culturales. Cada practica cultural tiene sus publicos, por
lo que el significante "publicos culturales" es un concepto abstracto que hace
referencia al universo de personas interesadas en las distintas practicas
culturales de una realidad social. Hablamos de publicos, en plural, para expresar
la diversidad de universos personales, gustos y beneficios buscados que tienen
las personas interesadas en una practica cultural. Las personas interesadas se
convierten en "seguidores" porque quieren participar en las practicas propuestas
y tener informacion sobre sus creadores e intérpretes y sobre los proyectos que
éstos quieren desarrollar. (...) El conjunto de seguidores de una practica cultural
se transforma en comunidad cuando existe interaccion entre ellos (Colomer, sff;
citado en Protti, 2019).

Convocatoria Premio Nacional de Artes Mariano Aguilera 2017
Mas informacién: 3946990 ext 1011, 1026 / premiomarianoaguilera@gmail.com
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Por lo tanto esta propuesta trabajara con artistas emergentes y se enfocara
también en la creacion de nuevos publicos para las artes.

La propuesta tiene como antecedente el Proyecto Vamos la Toma de Plaza que
fue beneficiario de la convocatoria a los fondos concursables del Ministerio de Cultura
en el afio 2017 y entre los afios 2009 y 2010, y realiz6é 63 tomas de espacio publico
con presentaciones artes escénicas en plazas y parques de la ciudad de Quito. En
su 2da. edicion (2012) se hizo 24 tomas de espacio publico, en su 3era. Edicion
(2013) se hizo 8 tomas de espacio publico y en 4ta. Edicion (2014) se hizo 12 tomas
de espacio publico. Por lo tanto, se cuenta con una metodologia y experiencia para
el gestién con las comunidades y la realizacion de obras en espacio publico.

El proyecto consiste en el disefio, elaboracién y gestion de recursos la
construccién de una galeria itinerante, un circuito itinerante de exposiciones y
creacion de un modelo de gestion que permita que el proyecto se mantenga en el

tiempo.

Para la construccion de la estructura fisica, se realizara un analisis de factibilidad

de proyectos de proyectos similares y elaborara maquetas.

Para la creacién y ejecucioén del circuito itinerante de exposiciones, se realizara
una convocatoria abierta en la que se seleccionara a 9 artistas, quienes deberan
presentar una obra material para ser exhibida en la galeria y ademas presentar una
propuesta para desarrollar una obra de arte relacional que pueda ser creada con los

pobladores organizados de cada barrio durante la semana.

Para la creacion y aplicacion de un modelo de gestiéon que se mantenga en el
tiempo, se disefiaran los protocolos que se seguiran para la etapa de gestion, ejecucion
y evaluacion. Para ello se analizara la documentacién relacionada con gestién cultural
y galerias, para la creaciéon de un manual y ademas se creara un modelo de gestion

para mantener el proyecto en el tiempo.

Referencias

Protti, G. (2019) La construccién colectiva de publicos. Médulo 5. Clase 2. Posgrado
Internacional en Politicas Culturales de Base Comunitaria, FLACSO Argentina,
disponible en flacso.org.ar/flacso-virtual

Convocatoria Premio Nacional de Artes Mariano Aguilera 2017
Mas informacion: 3946990 ext 1011, 1026 / premiomarianoaguilera@gmail.com
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Yudice, G. (2019) Politicas culturales y ciudadania. Médulo 2. Clase 1. Posgrado
Internacional en Politicas Culturales de Base Comunitaria, FLACSO Argentina,
disponible en flacso.org.ar/flacso-virtual

2.3 Logistica (maximo 400 palabras)

La propuesta consiste en la visita de la Galeria ltinerante a 9 barrios de las 9
administraciones zonales. Las exposiciones que se exhibiran corresponderan a 9
artistas visuales, seleccionados mediante convocatoria abierta. Los artistas
seleccionados deberan ser emergentes, y al momento de su postulaciéon deberan
presentar una obra fisica que se adapte a las condiciones de la galeria, con el fin de
ser exhibida durante todo el circuito y ademas presentar una propuesta para
desarrollar una obra de arte relacional que pueda ser creada con los pobladores

organizados de un barrio durante dos semanas.

La visita de la Galeria Iltinerante a cada barrio seleccionado de cada administraciéon

zonal, tendra la duracion de 6 dias de martes a domingo.

La propuesta estara sustentada en las herramientas de gestion cultural en lo
relacionado con gestion de proyectos y administracion de una galeria; pero también
recogera las experiencias de las galerias alternativas, asi como de los procesos de

arte comunitario y relacional que se han desarrollado en el Ecuador.

2.4 Equipo de Trabajo (en caso de requerirse)

Puede agregar o eliminar celdas segun sus requerimientos.

Coordinador
General

Productor de
Campo

Coordinador de la
difusion

Convocatoria Premio Nacional de Artes Mariano Aguilera 2017
Mas informacion: 3946990 ext 1011, 1026 / premiomarianoaguilera @gmail.com
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Coordinador de

registro

Guardia

Logistica

Puede adjuntar biografias, cv o portafolios del equipo como anexos en el numeral 3

del presente formulario.

2.5 Actividades de aproximacion al publico

Describir las actividades de aproximacion al publico o de acercamiento a las

comunidades a las cuales estara dirigida la propuesta artistica. Puede agregar o

eliminar celdas segun sus requerimientos.

Actividad

Visita guiada
con las
instituciones

educativas de
cada barrio a la

galeria

Descripcion Publico:

Visitas guiadas
los fines de

semana

2.6 Presupuesto

El monto de la beca es de USD 10,000.00 (Diez mil 00/100 Délares de los Estados
Unidos de Norteamérica), monto sujeto a los impuestos de ley.

Convocatoria Premio Nacional de Artes Mariano Aguilera 2017
Mas informacion: 3946990 ext 1011, 1026 / premiomarianoaguilera @gmail.com
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2.7 Contrapartes (opcional)
Especificar si cuenta con el apoyo de otras instituciones, empresas, espacios
culturales u organizaciones sociales para la produccién de la obra o proyecto artistico
(econdmico, logistico, promocion y difusion, etc.). En caso afirmativo, adjunte cartas
(escaneadas) que avalen esta informacion en el numeral 3 de este formulario.
La propuesta cuenta con el apoyo de la ONG de Desarrollo Cultural Corporacién

Quijotadas.

2.8 Cronograma
Llene el siguiente cuadro con la informacion relativa al cronograma de su proyecto.
Revise la “Normativa para el desarrollo de proyectos del Premio Nuevo Mariano

Aguilera”, para verificar los compromisos y las fases de ejecucion previstas. Puede

agregar o eliminar celdas segun sus requerimientos.

1 Gestion de recursos para la ejecucion del
circuito.
2 Convocatoria y seleccion de artistas

participantes

3 Seleccion y coordinacion con las autoridades
locales
4 Creacion entre artistas y comunidad

5 Exhibicion y muestra de las obras de arte
relacional

3. ANEXOS
Adjuntar archivos digitales que constituyen material de apoyo para conocer la propuesta
artistica: textos, imagenes, videos, archivos de sonido, etc. Indique el nombre de cada

documento o archivo digital en orden numérico.

Convocatoria Premio Nacional de Artes Mariano Aguilera 2017
Mas informacion: 3946990 ext 1011, 1026 / premiomarianoaguilera@gmail.com
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1 Portafolio de Carlos Quito Portafolio_carlos_quito
2 Fotografia carnet Carlos Quito Foto_carlos_quito

3 Planos y maqueta del proyecto Planos_maqueta_GlI

4 Curriculums del Equipo de Trabajo | CVs_equipo_base_GI

Con la firma de este formulario declaro que he leido y aceptado la Resolucion A009
(incluyendo los anexos: Bases de la Convocatoria y Normativa de Desarrollo de

Proyectos), del Premio Nacional de Artes Mariano Aguilera 2017.

Nombre:

RUC:

Convocatoria Premio Nacional de Artes Mariano Aguilera 2017
Mas informacién: 3946990 ext 1011, 1026 / premiomarianoaguilera @gmail.com
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Entrevistado: Ana Maria Garzoén

Enlace: https://drive.google.com/open?id=1kU2Y SGgGl2vcGau-VoNOGH56utBBPnY9

Entrevistado: Byron Toledo

Enlace: https://drive.google.com/open?id=1kMQE2QIvZQSmeJ5IxWvDaKu41POBz75T

Entrevistado: Manai Kowii

Enlace: https:

Entrevistado: Wilson Orellana

Enlace: https://drive.google.com/open?id=1kUqzJN1z8jvQ4ADEt7mvAyFv29q2dY 35

Entrevistado: Tanya Sanchez

Enlace:https://drive.google.com/open?id=1aFz4CCccOkTzXYLvYZUxG4yanMne3sBI

Entrevistado: Don Vicente - Tercera Edad Zambiza

Enlace: https:

Entrevistado: Pareja Tercera Edad - Zambiza

Enlace: https:
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https://drive.google.com/open?id=1lH44odMwmNJThUdeiDkFApTRFG-H934f
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ANEXO D: CurricuLUM VITAE DEL EQuiPo DE TRABAJO

Nary Manai Kowii Alta

INFORMACION PERSONAL

Nombres y apellidos Nary Manai Kowii Alta
Fecha y lugar de nacimiento:
Quito, 14 de marzo de 1990

Cédula de identidad: 1720105962
Estado civil : Soltera
E-mail: manariavinko@gmail.com
Direccion : Zambiza, 11 de Febrero y Simén Bolivar
Teléfono domicilio Celular: 0998215166
PERFIL

Artista Kichwa, desde nifia le interesa la pintura, licenciada en Artes Visuales, ha formado
parte de algunos procesos colectivos como la Opnaec (Organizacibn de Pueblos y
Nacionalidades). En el 2011 forma parte del colectivo de Artistas Sumakruray y actualmente
es parte de colectivo warmi muyu, conformado por mujeres artistas de diversos pueblos y
nacionalidades. Ha participado en algunas exposiciones colectivas, y en el 2013 realiza su
primera exposicion individual denominada Kayay La llamada. Ha colaborado en proyectos de
educacion artistica como Arteducarte y Ludomentis. Dentro de su propuesta artistica toma
como punto de partida el ser mujer indigena, para a partir de diversos lenguajes como la
pintura, el video, etc generar debate y transmitir lo que significa ser mujer kichwa en la
actualidad. Master en Estudios Culturales en la UASB, su linea de investigacion explora

tematicas relacionadas a los procesos de autodeterminacion a través del arte.

INFORMACION ACADEMICA

POSGRADO Master en Estudios Culturales
Mencion Artes y estudios visuales

Universidad Andina Simén Bolivar.
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PREGRADO Artista Visual
Pontificia Universidad Catélica del Ecuador

SECUNDARIA Bachiller en Ciencias, Colegio Particular Paulo Freire, Quito — Ecuador
EXPERIENCIA LABORAL

2019. Curadora del | Encuentro de Mujeres artistas de pueblos y nacionalidades del
Abya Yala

2018. Artista - educadora en los talleres vacacionales Guaguamet.

2018 Diagramacion e ilustracion del libro, “Manual de aprendizaje de Kichwa” Universidad
Andina Simoén Bolivar, Quito.

2017. Artista educadora en los talleres vacacionales Guaguamet

2017 Diagramacion e ilustracién del libro “Apukunapa pachakutik” el retorno de los Apus.
2017 Coordinadora del Proyecto “Pacha Mamita Kaypimi Kanchik” mural de proteccion a la
naturaleza, Intag- Pefiaherrera

2015 Asistente en talleres vacacionales “Tac-tac-tac, verano de las artes en el CAC”,
2014 Artista- Educadora en el programa de Educacién artistica de Arteducarte.

2013 Artista — Educadora en el programa de Educacion artistica Arteducarte.

2012 Voluntariado en programa de Educacion artistica Arteducarte

2011 Pasantia en programa de Educacion artistica Arteducarte.

EXHIBICIONES Y PARTICIPACIONES ARTISTICAS

2019. Artista invitada a la exposicion Paisaje/Territorio, Museo Antropoldgico y de Arte
Contemporaneo, Guayaquil.

2019. Exposicion colectiva Uyayta Shuyuchik, international Currents Gallery, Chicago,
Estados Unidos.

2018. Exposicion Colectiva Selvaticas, Chawpi laboratorio de creacién.

2018 Artista invitada a formar parte del wéater events, propuesta artistica de yoko Ono,
Centro cultural metropolitano, Quito.

2018 Exposicion colectiva, imagenes discursos e identidades, museo de arte moderno,
Cuenca.

2017 Artista invitada al Festival de arte urbano Indémita, Zamora- Ecuador.

2017 Parte de la muestra artistica Warmi Muyu minka artistica, Chawpi laboratorio de
creacion, Quito-Ecuador

2017 Artista seleccionada para el festival internacional de artes feministas en México D.F.
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2016 Muestra mujeres en el arte, Centro cultural Daniel Reyes, Ibarra.

2016 Minka/muestra artistica Makipurarishun, Chawpi- laboratorio de creacién, Quito-
Ecuador, Octubre

2016 Minka artistica Tantanakushun, Peguche- Otavalo, waylla arte café, Mayo.

2016 Exposicion colectiva "cuando las otras somos todas”, Universidad Andina, Quito —
Ecuador, Febrero.

2014 Parte de la muestra de ciclo Andino, Flacso, Ecuador

2014 Exposicion colectiva “Estados de Excepcién” Estética de-colonial, Arte Actual.
FLACSO- Ecuador.

2013 Exposicion colectiva, Sumakruray lenguajes estéticos con rostro propio, Peguche —
Ecuador.

2013 Exposicién Individual, Kayay la llamada, Cotacachi-Ecuador.

2011 Exposicion Colectiva, Sumakruray Kichwa, Cotacachi Ecuador, Septiembre.

2011 Exposicion colectiva, Sumakruray Kichwa, Otavalo-Ecuador, Octubre.

2011 Exposicion colectiva, Sumakruray Kichwa, Ibarra-Ecuador, Junio.

2010 Exposicion colectiva, Jatari Warmi, Ibarra-Ecuador, Marzo.

2009 Exposicién Salon de lo Incémodo, Cuenca-Ecuador,

2009 Exposicion Salon de lo Incémodo, Quito Ecuador,

2009 Parte de la muestra de realizadores indigenas en el Festival Cero Latitud, Quito,

SIMPOSIOS

2018. Conferencia, Arte Indigena Contemporaneo, Practicas y Estrategias creativas
contemporaneas de Artistas Kichwas, MAAC, Guayaquil.
2017  Facilitadora del Taller practico sobre arte e interculturalidad, en Chawpi-
Laboratorio de creacion artistica
2016 Taller practico sobre arte e interculturalidad, en Octubre académico,
Conferencias y talleres para la reflexion y aprendizaje sobre y, a través del centro
arte contemporaneo. Octubre.
2016 Participacion como panelista en el Il Coloquio Internacional sobre culturas
originarias de América. Cuba — La Habana.
2018 Participacion como panelista en el Congreso Internacional libertad de expresion,

didlogos y reflexiones desde el derecho y la literatura, Universidad san Francisco, Quito.

PROCESO ORGANIZATIVO Y CULTURAL




2011
2012
2013
2016
2017
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Miembro del Colectivo de Artistas SUMAKRURAY

Miembro de la OPNAEC (Organizacion de pueblos y Nacionalidades del Ecuador)
Representante de la Comision de Jovenes de la comunidad de Santa Barbara
Miembro del Colectivo Warmi muyu

Miembro del Colectivo WAMPRAKUNAPAK

IDIOMAS

- Espaniol (nativo)

- Inglés (Intermedio)

- Kichwa (Avanzado)

ACTIVIDADES EXTRACURRICULARES (Cursos, concursos, talleres, publicaciones)

- Curso de Pintura Leonardo Da Vinci, 2006-2008
- Pasante en Arteducarte ano lectivo 2010-2011, 2012-2013
- Curso de Kichwa Tinkunakuy Niveles 1,2,3,4,5 del 2010-2013
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"Instrdyanse, porque tendremos necesidad

de toda nuestra inteligencia. Agitense,

s porque tendremos necesidad de todo
nuestro entusiasmo. Organicense, porque
a rla tendremos necesidad de toda nuestra

fuerza" A. Gramsci

I erna ndq Me identifico con esta frase pues considerd

gue el conocimiento nos conduce a la
libertad, me entusiasma mucho los retos y

Alva I o aportar en la construccion de un mejor

manana para todxs, creo en la mingay en la

@ comunidad pues vengo de ella e intento ser
Arlas coherente con ello en mi andar.
Me apasiona el movimiento, la danza, la
transformacion.

T @ 4

Datos personales Competencias

LICENCIADA EN COMUNICACION SOCIAL 7
ESPECIALIDAD DESARROLLO UPSQ fecha de nacimiento Creatividad
Registro 1034-2018-1966970 09 de diciembre de 1988 Pensamiento critico

Estudiante Ecuatoriana (Quitu Cara) Fluidez verbal y escrita
MAESTRIA EN GESTION CULTURAL C11717996951 Sensibilidad Interpersonal e
UPSQ intercultural
DIRECCION Dominio de Planificaciéon y Gestion
ZAMBIZA, Calle Ambato Oe3-137 entre
~ " . y Manejo de redes sociales
Eugenio Espejo y Simon Bolivar

Edicién de audio y video

maferalvaro@gmail.com
(593) 984772058
(02) 2886 222




AREAS DE TRABAJO

Gestion local y cultural.
Producciéon de eventos
Producciéon audiovisual
Disefo, ejecucion, seguimiento y
evaluacion de proyectos.

PROYECTOS DESTACADOS

- Proyecto Voz en Off: medios
comunitarios. 2013.
- Proyecto “Entre voces” RADIO.

- Montaje Yumbafahui MEMORIA ORAL,

- Vamos Todos a La Toma de La Plaza
DEMOCRATIZACION DEL ARTE.
-Proyecto Tandanajushun e
Intiwatana TALLERES DE ARTEY
EVENTOS CULTURALES

- Proyecto Yaku- Pacha
- Proyecto Sinchi Quilago

HABILIDADES DE SOFTWARE
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COMUNICADORA
SOCIAL

GESTORA CULTURAL - PRODUCTORA-

BAILARINA

EXPERIENCIA LABORAL

2016- 2019

2012- 2015

2011-2012

2009-2010

2009

2007- 2009

MOVIMIENTO CULTURAL SINCHI
QUILAGO

Coordinadora General
Directora de la agrupacion de danza
Proyectos Culturales

MINISTERIO DE EDUCACION
Productora Delegada- EDUCA
proyecto TeleEducacion
Educomunicadora

COORPORACION CULTURAL
QUIJOTADAS

Seguimiento de proyecto Vamos a la
toma de la Plaza
Disefio y Difusion de eventos

COORDINADORA DE
COMUNICACION SOCIAL Y RR.PP.
“OPNAEC”

Organizacion de pueblos y
nacionalidades del Ecuador
COORPORACION TIEMPO SOCIAL

Asistente de Consultoria para la
creacion de Politicas Culturales.

EL KOLETO, HACIA OTRA
COMUNICACION

Direccion General



BAILARINA DANZA TRADICIONAL

La danza aviva la memoria, alegra
corazones, moviliza sentimientos
y transforma.

EXPERIENCIAS

-Ballet Folklorico Nacional
Jacchigua.
- Centro Cultural Yachay Nan.
Grupo de Danza UPS
Proyecto Danzando Tierra Arte

para la conciencia.
Instituto Nacional de Danza-
Danza Nacional.
Escuela Metropolitana de
Danza- Danza moderna
Proyecto Sinchi Quilago

CONOCIMIENTO

CURSOS Y CAPACITACIONES

Nombre del evento

Geopolitica e Interculturalidad

Reconocimiento Plblico

Cultura
Guiones para programas infantiles

Formatos y Recortes para Television
Educativa

Foro Internacional sobre televisién
y Primera Infancia, apuestaporel
desarrollo Infantil

Sensibilizacién en Discapacidades

y Culturas bastardas

Taller INPUT ECUADORHACIA
CANADA 2016

Taller de Produccion y
Programacion para publico joven
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Tipo Organizador

Conferencia  UDLA

Congreso CADHU

Conferencia  GAD Zédmbiza

Taller MINEDUC

seminario MINEDUC

seminario MIES, CNNA,
CIESPAL, UNICEF,
ECUADORTV

Curso CONADIS

Taller CIESPAL

Taller INPUT ECUADOR
Y FUNCIAD

Taller Medios Publicos

del Ecuador y
FUNCIAD

PROFESIONAL

ingeniera Paola Guevara Arteaga

COORDINADORA DEL AREA DE
PRODUCCION AUDIOVISUAL
MINISTERIO DE EDUCACION
PROYECTO TELEEDUCACION

CONTACTO
0987792664

PERSONAL

Doctora Diana Gualotuiia

médico Posgradista especialidad de

Otorinolaringologia PUCE

CONTACTO
0983235726



ELENA HEREDIA

ARTISTA VISUAL

\

Nombres: Sandy Elena

Apellidos: Heredia Rocha

Cédula: 1719707661

Domicilio: Colimes y Polanco "Conjunto la Maestranza.”
Nacionalidad: Ecuatoriana Edad: 25 anos
CONTACTO

TELEFONO: 0996787071

CORREO ELECTRONICO:

IbiomaAs:
Espanol:
Fluido hablado y escrito (lengua materna).

Inglés:
Intermedio hablado y escrito.
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ELENA HEREDIA

ARTISTA VISUAL

Epucacion
Educacion Secundaria:

2006 -2012
Unidad Educativa Intemacional BilingUe" Letort". Bachillerato bilingUe en Ciencias Sociales.

Educacion Superior:

2012-2018
Graduada en la Facultad de Arquitectura, Diseno y Artes. Carrera de Artes Visuales. PUCE: Pontificia Universidad Catdlica
del Ecuador.

2014-2016
Tres Semestres de la Carrera de Ciencias Ancestral. ILADES: Instituto los Andes de Estudios Sociales.

Estudios Intermedios/Artisticos:

. 2019 Marzo/Abril - Seminario "Introduccién a las teorias feministas”, Universidad Abierta de Chile.

. 2017: - Taller abierto sobre Marcel Duchamp impartido por Pablo Barriga de la Pontificia Universidad Catdlica
del Ecuador.

. 2016 - Tdller de formacién a docentes en Ludomentis.

. 2015 - Taller de ilustracion Cientifica de Anfibios en PICTURATUS.

EXPERIENCIA LABORAL

Liceo Campoverde, Quito
Profesora Auxiliar de nifos de 4 a 5 afos, diciembre 2019

Mas Arte Galeria Taller, Quito
Asistente, noviembre 2019

Deta, NYC
Bordadora creativa, abril 2019

Centro de Arte Contemporaneo de Quito
Mediadora educativa, 1 ano y 5 meses, 2017 - 2019

Crear, investigar, planificar y ejecutar actividades educativas ludicas enfocadas en el programa de exhibiciones del
Centro de Arte Contempordaneo de Quito dirigido a todo publico.

Ludomentis, Quito
9 meses —entre el 2016 - 2017

«Talleres vacacionales en el Centro de Arte Contempordaneo - CAC.
*Talleres vacacionales en el Centro Cultural Metropolitano.
Talleres artistico-creativos para ninos.

Proyecto comunitario en el barrio la Loma Grande, Quito.
Con el colectivo Lomacabro/2016
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Talleres de video arte y muralismo en el barrio la Loma Grande dirigido a adolescentes entre 12 y 16 anos.

Taller de dibujo y pintura para nifios de la Unidad Educativa Ruminahui en Cotogchoa.
4 meses, 2016

Gescultura, Quito
Pasante de gestion cultural, 2016

La caprichosa Tienda, Quito
Pasante, 2015

Referencias:

Pilar Flores, artista visual, 0984981435

Sol Gémez, artista educadora, 0980434186
Paola de La Vega, gestora cultural, 0995245408
Luisa Ambrosi, musedloga, 0984536167
Michelle Leon, artista educadora, 0992914457

Residencias:

e Summer Residency Program - lllustration and Visual Storytelling - SVA
(School of Visual Arts) New York. Mayo y Junio del 2019

e Residencia Camaledn - Arte, género y comunidad. Puerto Rico,
Manabi. Septiembre del 2019

Proyectos:

e Libro de Artista sobre poética visual, ilustracién y bordado para el
proyecto The Sketchbook Proyect, plataforma de libros de arfista,
The Brooklyn Art Library, New York. 2019

e Curadora e investigadora para la exposicion colectiva “No
hablaras por nosotras", sobre mujeres artistas que utilizan el textil
como medio predominante en la que participaron: Pamela Suasti,
Emillye Diaz, Isabel Liaguno, Clio Bravo y Elena Heredia. Febrero,
2019

Exposiciones Colectivas

eExposicion “Namrativas transitorias", No Lugar, Quito — noviembre 2019

eExposicion Open Studio como parte del Summer Residency Program, New
York, junio 2019

eExposicion colectiva "No hablaras por nosotras” en Wampra Arte Bar,
febrero 2019.

eExposicion colectiva "Mujeres Dificiles” en la galeria Més Arte, Quito,
Ecuador, 17 de enero del 2019.

elnestables, Salida de emergencia. Exposicion colectiva organizada por la
ENEA - Cuenca, Ecuador 2018

eExposicion colectiva en la fiesta de la Luz con Atelier Erick Baray, Centro
Cultural Metropolitano - Quito, Ecuador 2018

eKURUS-Procesos artisticos, Centro Cultural de la PUCE - Quito, Ecuador
2017

eSaldn del Artista Ecuatoriano, Centro Cultural de la PUCE - Quito, Ecuador
2017



. Rutas Actuales, Centro Cultural Itchimbia - Quito, Ecuador 2015

Exposiciones indiviiduales

*Fases / Ritos en la plataforma Pussy Power, La Roots - Quito, Ecuador,
Enero del 2019
*Soy el tejido, Soy la tejedora, Centro Centro Cultural de la PUCE - Quito,
Ecuador 2019
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PERFIL
PERSONAL

Soy creativo, responsable,
proactivo. Me gusta trabajar en
proyectos que involucren el
trabajo en equipoy la
creatividad al maximo, tales
como los emprendimientos y la
publicidad. Me gusta capacitary
ensenar.

CONTACTO

Francisco Roman Lt.
2 y Bernardo de
Legarda. Cotocollao

kitokonk@gmail.com
593 996325570
/carlos-quito

STUDIOS

"8GE0

Estudia en la actualidad la carrera
de Artes Visuales con Minor en
llustracion y Arte Secuencial
(egresa en mayo de 2020) por la
Universidad San Francisco de
Quito.

Curso de Posgrado Internacional
en Politicas con Base
Comunitaria.Facultad
Latinoamericana de Ciencias
Sociales de Argentina (2020)

Licenciado en Cine y Video con
Minor en Danza por la Universidad
San Francisco de Quito (2019)
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HABILIDADES

e Capacidad de trabajar en equipo.

¢ La capacidad de trabajar bajo presion y tareas
multiples.

* Capacidad de integrar conocimientos de multiples
areas.

¢ Estudios y conocimientos en teatro, expresion
corporal.

EXPERIENCIA LABORAL

USFQ, Asistente de Ana Maria Garzén profesora de
Historia del Arte de la Carrera de Artes Visuales
ENERO 2020- HASTA LA ACTUALIDAD

¢ Asistencia en el manejo de la Galeria Khora.
¢ Asistencia en los eventos de lanzamiento de libros.

Ciudad Escénica Comunicacion y Marketing, Socio
OCTUBRE 2018 - HASTA LA ACTUALIDAD

* Elaboracion de productos de audiovisuales
¢ Elaboracion de campanas de marketing y publicidad
e Marketing Digital

ONG Corporacién Quijotadas, Director General
MARZO 2016 - HASTA LA ACTUALIDAD

e Disenoy ejecucion de proyectos artistico-culturales.

* Gestion de fondos de empresas publicas

e Contratacion de personal para la ejecucion de
proyectos.
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Biografia

Angel Martin Cérdova Salvador (Artin) nacié el 20 de febrero de 1997. Recibié diferentes
talleres de pintura, actuacién y movimiento corporal. En el colegio tomé el bachillerato en
artes, y expuso por primera vez en el Pentasiete. Ha realizado varios murales en la ciudad

de Quito, sesiones de pintura en vivo en diferentes eventos musicales y bodypaint. Se en-

cuentra cursando la licenciatura de artes contempordaneas, con un minor en teatro.

Estudios
2015 - Bachillerato - Terranova, Quito
2017 = Profescrado AirYoga, -Airyoga World, Quite

Talleres

2013 - Actor's Workshop - NYFA, NY

2014 = Taller Panorimico = INCINE, Quito

2015 - Taller de Voz - Leo Van Cleynenbreugel, Quito

Obras de teatro
2019 - Monkey's Paw

Performance
2018 - Performance del tiempo. USFQ

Eventos
2018 - Neon Parade - HOTBOX Quito

2015 - Taller de Improvisacién - Christoph Bauman, Quito
2017 - Modern Method Acting - Boyan Ivic, Quito Participaciones
2017 = Performer en Crisis - Osias Yanov.
Exposiciones de arte visual Museo El Alabado
2016 - Exposicién colectiva: Instant Color Crush. La Casa de 2019 - Rabia U0 - Sebastiin Cordero. Musea
|a Primavera Muioz Murille
2017 - Participante en el libro Light of Time Contemporary
Artists from Ecuador - Lucianc Benetton Collection. Pintura en Vivo
2018 - Exposicion colectiva: Artistas contemporineos. 2016 - Puembo Art Sessions, Quito
La Casa Mariscal 2017 - MNKYBSNSS, Quito
2020 - Exposicion individual: Animales Sacralizados. 2017 - Z Backyard, Quito
Pentasiete Art Studio 2017 - Fiesta de las Artes, Guayaquil
2017 - FIFA PRO V10, Quito

Contacto

Celular: 0997572482
Instagram: @artincordova
Correo: angelmartinecuador@hotmail.com
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ANEXO D: REGISTRO DE ACTAS

Acta 1l
Fecha: Lunes 7 de abril

Orden del dia
1. Exposicion del proyecto y confirmar si se integra Manai Kowii
2. Aportes y dudas sobre el proyecto

Asistentes: Carlos Quito, Maria Fernanda Alvaro, Manai Kowii

Tareas:
1. Revisar los Cvs de los interesados y sugerir otras personas que se integren.
2. Crear un grupo de whattsapp, y compartir insumos para en un drive.
3. Se define que las reuniones seran los dias lunes y miércoles de 18h00 a 19h30

Acta 2
Fecha: Lunes 6 de abril
Asistentes: Carlos Quito, Maria Fernanda Alvaro, Manai Kowii

Orden del dia:
Analizar las tareas futuras y repartir insumos para revisarlos y exponerlos.

Tareas:

1. Maria Fernanda Alvaro, analizara y expondra sobre la tesis “Cultura, identidad y
fiesta popular: acercamiento a la ancestralidad, danzas (personajes), ritos, religiosidad
y participacion de los habitantes, en la fiesta en honor a San Miguel Arcangel Patrono
de Zambiza” de Laines Guaiuna Mary Elizabeth.
Link:

2. Carlos Quito, analizard y expondra sobre las 3 entrevistas realizadas a las personas de
la tercera edad de Zdmbiza.

3. Manai Kowii, analizard y expondréa sobre los 4 reportajes que existen sobre personajes
de Zadmbiza.
Links:

hIIpS'H)AM{)M yol itube.com/watch?v= |_Qia9)[|| mM


https://drive.google.com/file/d/1sRGcUlk5HVo6ehhz08YNv2DaGdxyc6pX/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1sRGcUlk5HVo6ehhz08YNv2DaGdxyc6pX/view?usp=sharing
https://drive.google.com/open?id=1JPq0yrcg9u5hqgyq-dkZXBlK3cUrPlgw
https://www.youtube.com/watch?v=1_oja9vjLmM
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Acta 3
Fecha: Lunes 13 de abril
Asistentes: Carlos Quito, Maria Fernanda Alvaro, Manai Kowii, Martin Cérdova y Elena
Heredia.
Orden del dia:
1. Presentar a los nuevos integrantes del crew.
2. Empezar a elaborar el BRIEF

Tareas:

Revisar los insumos para contextualizar a Zédmbiza. En el caso de Martin Cérdova y Elena
Heredia, ellos buscaran la informacion por su cuenta para aportar desde una mirada externa
sus apreciaciones sobre Zambiza.

Acta 4
Fecha: Miércoles 15 de abril
Asistentes: Carlos Quito, Maria Fernanda Alvaro, Manai Kowii, Martin Cérdova y Elena
Heredia

Orden del dia:
1. Terminar de elaborar el BRIEF

Tareas para la proxima sesion:

1. Cada integrante debera buscar referencias de obras artisticas que creyere que pueden
servir de ejemplo o que se pueden emular en Zambiza de acuerdo a lo que se ha
conversado. Debera enviar con anterioridad los ejemplos ya sea links, videos o
fotografias al grupo de whastapp, para que todxs revisen con anterioridad. Durante la
reunion deberan explicar como creen que se pueden aplicar sus referencias a Z&mbiza.

2. Revisar los insumos para contextualizar a Zambiza. En el caso de Martin Cérdovay
Elena Heredia, ellos buscaran la informacién por su cuenta para aportar desde una
mirada externa sus apreciaciones sobre Zambiza.

Acta 5
Fecha: Lunes 20 de abril
Asistentes: Carlos Quito, Maria Fernanda Alvaro, Manai Kowii, Martin Cérdova y Elena
Heredia

Orden del dia:


https://www.youtube.com/watch?v=23W0ncQXrD0
https://www.youtube.com/watch?v=Ec3cxk1Jlhk&t=15s
https://www.youtube.com/watch?v=WpCXjeKZRUw&t=3s

91

1. Exposicion de las investigaciones y aproximaciones de Zdmbiza
2. Exposicion de referentes
Tareas para la proxima sesion:

1. Exposicion de referentes

Acta 6
Fecha: Miércoles 22 de abril
Asistentes: Carlos Quito, Maria Fernanda Alvaro, Manai Kowii, Martin Cérdova y Elena
Heredia

Orden del dia:
1. Exposicion de referentes

Tareas para la proxima sesion:
1. Exposicion de referentes Circuitos y Memorias

Acta 6
Fecha: Lunes 27 de abril
Asistentes: Carlos Quito, Maria Fernanda Alvaro, Manai Kowii, Martin Cdrdova y Elena
Heredia

Orden del dia:
1. Exposicion de referentes Circuitos y Memorias
2. Exposicion de las experiencias de los participantes en los relacionado con trabajar
en obra, serie, proyecto y emprendimiento.

Tareas:
1. Exposicion de referentes Circuitos y Memorias
2. Analisis de los proyectos seleccionados en el Mariano Aguilera, distribuido de la
siguiente manera.
Carlos Quito - Educacién
Maria Fernanda Alvaro - Publicacion
Manai Kowii - Educacion
Martin Cordova - Creacion
Elena Heredia - Investigacion

Link:
https://drive.google.com/open?id=1oumewp7F4aYwsQPyydweuXT84Ko708xH


https://drive.google.com/open?id=1oumewp7F4aYw5QPyydweuXT84Ko708xH

ANEXO F: BLOQUES DE CONSTRUCCION DE MARCA
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Bloques de
construccion
de marca

* Leallad

RESONANCIA

» Calidad

» Credibilidad
» Consideracion
« Superioridad

&

JUIcos

* Emociéon
« Satisfaccion
Superacion

mﬂlmOS\ * Gratificacién

V=

DESEMPENO

1

PROMINENCIA Q

* Perfil del usuario
« Situacion de compra

y uso

* Personalidad - sabio
+ Valores
* Historia, herencia y

experiencia

+ Categoria
* Necesidad satisfecha
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ANEXO G: O&M 360 DEGREE BRAND STEWARDSHIP

O&M 360 Degree Brand Stewardship

w Creatividad Q

Investigacion

Fase 1. Descubrimiento

¢Cual es la esencia de la marca?
(Pensamientos y sentimientos de
los consumidores, basados en
historias personales)
¢Cudl es la voz y la personalidad
de la marca? BrandPrint
(declaracién corta que resume el
significado de la marca en la vida
del consumidor. Como habla,
cémo camina)
éCual es el producto detras de la
marca?
¢Cudl es la compaiifa de la marca?
¢Cual es el entorno en el cual
opera el mercado?
¢Cudl es la vision de la marca?

Fase 2. Estrategia y
Planeacion

¢Cuales son las audiencias
de la marca y cudl es su
comprension de la marca?
¢Ddnde entra en contacto la
marca con sus
consumidores?
¢Cual de estos puntos de
contacto son “momentos de
la verdad”? (cumplimiento
de promesa de la marca)

ANEXO |I: MOODBOARD

ol

Fase 3. Ejecucion

¢Cudl es la idea / “Big Idea”?

(sustento de la campana)
¢BrandPrint ideal?
¢Como informa la idea a
todos los esfuerzos
creativos?
(Criterios CIM)
¢Donde se desarrollara la
idea? (CIM + Momentos de
verdad)
¢Como se mide el éxito?
(Definicion de METAS)



> MOODBOARD

ANIMAL COMIDA PAISAJE
BANDA MEDIO DE PERSONAJE
MUSICAL TRANSPORTE PUBLICO
TEXTURA LIBRE LIBRE

0 ELECCION ELECCION

MATERIAL
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ANEXO |: MODEL BUSINESS CANVAS

Modelo de Negocio Canvas
Socios claves i Actividades claves {E Propuesta de valor| '|'5?’ Relacion con el cliente .2 Segment
Recursos claves ;J} Carales o
8 ~
Estructura de coste #--. | Fuentes de Ingress

o
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