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RESUMEN

La direccion de fotografia y el montaje definen la emocion de una pelicula desde la imagen'y
el ritmo. El proceso parte de la transformacion de cualquier guion en piezas cinematograficas,
para luego ensamblarlas en un producto audiovisual. El presente trabajo contiene dos
colaboraciones conceptuales y técnicas desde las areas mencionadas. EIl primer proyecto es la
ediciéon de un cortometraje documental titulado Feliz Navidad, y el segundo es la propuesta
fotografica para Dispara, un cortometraje de ficcion proximo a rodar. En ambas producciones
se busca construir una experiencia donde los espectadores logren conectarse con los personajes
principales y sus mundos a partir del lenguaje del cine. Asimismo, se examinan diferentes
elementos estéticos para maximizar las sensaciones segun las necesidades dramaéticas de las
historias.

Palabras clave: fotografia, montaje, emocion, imagen, ritmo, cortometraje, edicion, propuesta,
personajes, historias.



ABSTRACT

Cinematography and editing define the emotion of a film from images and rhythm. The process
begins with the transformation of any script into cinematic pieces, in order to assemble them
into an audiovisual product. This work contains two conceptual and technical collaborations
from the mentioned areas. The first project consists of the montage of a documentary short film
titled Feliz Navidad, and the second is the photographic proposal for Dispara, a fiction short
film that will be shot soon. Both productions pursue to build an experience where audiences
can connect with the main characters and their worlds by using a visual language. Furthermore,
different aesthetic elements are examined to maximize the sensations according to the dramatic
needs of the stories.

Key words: cinematography, editing, emotion, images, rhythm, short film, montage,
proposal, characters, stories.
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1. INTRODUCCION

El cine no deberia limitarse a narrar una serie de acontecimientos de principio a fin.
Las audiencias miran peliculas para hallar una conexién especial con aquello que ocurre en
pantalla, pero no siempre hay consciencia plena de qué factores causan esta sensacion. Las
iméagenes en movimiento resultan mas emocionantes cuando transmiten algo que esta mas
alla de los explicito y para ello se involucran diversos recursos audiovisuales durante las
etapas creativas. Tal es el caso de la cinematografia y la edicidn, las cuales se construyen
desde la emocidn para convertir a las historias en experiencias completas.

Siento que el proceso de montaje es el area mas desafiante de una produccion
cinematografica, puesto que en este paso se da la construccién definitiva de la historia. Las
implicaciones de esta idea cobran mayor relevancia en el género documental al no contar con
la misma planificacion de los proyectos de ficcion. Donoso explica que la falta de un guion
en este cine obliga a que los montajistas trabajen segun intenciones, acontecimientos, puntos
de vista e intuiciones para definir la dramaturgia en la mesa de trabajo (2017, pp. 24-25).
Resulta gratificante manipular el orden de este tipo de narrativas porque se resalta la facultad
como creador de procesar muchas piezas a una experiencia emocional, coherente y atractiva.

Aunque recalco mi predileccion por el rol de editor, considero que también es
interesante crear la historia desde el disefio de la imagen en movimiento. Veo a la direccién
de fotografia como un area para comprender la naturaleza del montaje, puesto que uno puede
discernir la composicion de una pelicula desde la planificacion de los planos. Dicho de otra
forma, me atrae elaborar imagenes capaces de ser aprovechadas en el montaje.

A lo largo de mis afios de estudio, no me he dedicado lo suficiente en esta disciplina
porque le he dado mas importancia al rol de editor. No obstante, las Unicas dos veces en las

que pude desempenar el trabajo con cdmara me parecieron fabulosas. Planear con los
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directores sobre como se vera una pelicula es una dindmica satisfactoria, en el sentido de que
las visiones se anexan para concebir un material sensible.

A esto se suma el hecho de que uno, como fotografo, pueda hallar maneras para que la
imagen en movimiento logre el contenido de la obra. Tomar decisiones creativas es la clave
para efectivizar la expresion de una pelicula mediante procedimientos y estilos necesarios. En
este sentido, pensar desde encuadres, opticas, movimientos, iluminacion y puntos de vista
carga de significado a la estética visual; sin contar que se ésta se construye bajo el principio
dramatico de la evolucion de un conflicto.

Mi participacion en los cortometrajes Feliz Navidad de Jordy Morquecho y Dispara
de Maria Elisa Paez son el eje principal de mis trabajos como editor y director de fotografia,
respectivamente. En ambos pongo en practica mis conocimientos adquiridos sobre la
formacion visual de una pelicula. En el primero, construi con el director un documental sobre
la Navidad de un nifio en el campo, a partir de la mesa de montaje; mientras que, en el
segundo, desarrollé la conceptualizacion de los planos y las atmdsferas para la historia de un
anciano que encuentra una camara de fotos capaz de matar con sus disparos. El rodaje de este
altimo queda pendiente debido a la emergencia sanitaria del COVID-109.

A continuacion, se detalla cada componente para la comprension de los procesos

técnicos y creativos que realicé para cada proyecto.
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2. DESARROLLO DEL MONTAJE DOCUMENTAL

2.1. Sinopsis

Francisco es un nifio que vive en las montafas de Lloa junto a Damaris, su hermana
menor. A pocos dias de la Navidad, un sentimiento de ausencia se torna mas fuerte en él. La
algarabia y la convivencia de Francisco no ha sido la misma desde que su tio murié a causa
de una borrachera. Esto hace que Francisco intente hallar un nuevo sentido a dicha
celebracion durante la vispera. Su basqueda lo involucra en dos mundos esenciales: el campo
y el pueblo, donde ocurren choques entre la inocencia y el vicio.

Al no encontrar sentidos aparentes en los sermones de la iglesia, las charlas escolares
y las comparsas alcohdlicas de la comunidad, Francisco opta por pasar en solitario y aclarar
sus emociones mediante la poesia. Tras esto, toma la decision de construir su propia
festividad con Damaris en su habitacion y pasan la noche bailando chicha. A la mafiana

siguiente, la Navidad ha cambiado para Francisco.

2.2. Motivacion del editor

Mi interés por crear nuevas historias desde la edicién crecié después de editar mi
primer cortometraje documental. Le pedi a Jordy que como director y productor me
permitiera trabajar con su proyecto porque sé que a él le gusta hacer este tipo de cine. Cuando
me enteré sobre su historia, noté que habia demasiadas posibilidades para armar una pelicula.

Me habia contado que tenia a un nifio campesino, que la trama giraba en torno a la
Navidad, que habia problemas con el alcoholismo; que su tio habia muerto, que le molestaba
su padre, que el personaje queria ser torero, bailarin de chicha y poeta, que le gustaban los
animales, entre otros componentes mas. Senti que podia guiar dichos elementos hacia los
territorios de la nifiez, un tema con el que siempre me he conectado por la sensibilidad, la
diversion y la rebeldia. Después de todo, dichas premisas me motivaron a simpatizar ain mas

con el proyecto.
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2.3 Ficha técnica

Titulo: Feliz Navidad

e Género: Documental
e Formato: 16:9, digital
e Duracién: 18 minutos, 14 segundos
e Censura: Mayores de 12 afios
2.4. Créditos
e Productora: Colegio de Comunicacion y Artes Contemporaneas de la Universidad San
Francisco de Quito
e Produccién y direccion: Jordy Morquecho
e Direccion de fotografia: Jordy Morquecho
e Sonido directo: Francis Tite
e Edicion: Mateo Monroy, Jordy Morquecho
e Disefio sonoro: Josué Caluqui
2.5. Estilo visual
Feliz Navidad se acerca a un estilo observacional, donde se da predominancia a
imagenes en las que no intervenga directamente el director. En palabras de Rabiger, “el hecho
es que este cine es tanto mas veraz cuanto mas volcados estan los participantes en aquello que
estan haciendo” (2005, p. 33). El material prima en que la experiencia del espectador sea la
de conectarse con el personaje y su mundo mediante el lenguaje visual y auditivo que ofrecen
las tomas en si, mas no por la interaccion con la camara.
Las imagenes fueron filmadas desde una vision hibrida entre el realismo y el
formalismo. Giannetti define al primer termino como una manera de reproducir la realidad
con un minimo de distorsion, mientras que el segundo da prioridad a la expresion estilizada

de la realidad (2014, p. 2). Si bien es cierto, la camara sigue al personaje en todos los
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espacios y cuenta las acciones tal y codmo son; sin embargo, ésta también se toma el tiempo
de registrar elementos ajenos al protagonista y dar bastante relevancia a los lugares que
conforman las escenas y secuencias.

En el sentido realista, los planos describen a Francisco como un nifio solitario que
vive su cotidianidad en el campo y que solo sale al pueblo para asistir a eventos navidefios.
Estas actividades se ven a través de planos enteros, medios y cortos. No existen decisiones
fotograficas ni de iluminacion capaces de manipular deliberadamente la percepcién de la
realidad; con la excepcidn de tomas que se filmaron en slow motion para acentuar la
impresion del espectador.

En cuanto al formalismo, se afiade la importancia ambiental en las imagenes, con la
finalidad de transmitir los estados animicos de los espacios en las escenas, como la montafia,
la casa, la iglesia, el pueblo, entre otros. Para ello, por ejemplo, existen planos abiertos que
muestran la inmensidad del territorio campestre con sus nubes y vegetacion, o planos que
hacen énfasis en gente bailando dentro de la comparsa de Lloa. Todos aportan para la
construccién de diferentes energias espaciales.

También hay planos que se centran en encerrar mas a los sujetos filmados para
enfatizar la narrativa. Esto sucede en escenas como la de la iglesia, donde los detalles y
primeros planos de los nifios colaboran a la idea de la inocencia y lo pristino. Asimismo,

estos focalizan el punto de vista de Francisco.
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Figura 1. Estilo Visual. De Feliz Navidad de J. Morquecho, 2020.

2.6. Propuesta de edicion

La propuesta se fundamenta en montar las escenas de manera observacional a partir
de un evento especifico: la llegada del 25 de diciembre. Para ello, se hace hincapié en la
progresion dramatica de Francisco frente a esta situacion para provocar empatia en la
audiencia. Bricca sefiala que “si se tiene el suficiente material de un personaje sobre un
tiempo determinado, se deberia esculpir su evolucidn para dar un arco satisfactorio” (2018, p.
104). La historia comienza con la retraccion de un nifio que se siente desubicado en un
mundo de adultos y concluye con el fortalecimiento del vinculo con su hermana, con quien

encuentra otra Navidad.
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La idea esencial parte de ese arco de personaje, pero no se limita a eso. Se tomo la
decision de crear dos lineas narrativas que originalmente se sucedian en un orden casi
cronoldgico. Ambas destacan al tema del alcoholismo y a la tradicion como parte del
conflicto por el que cruza Francisco.

Por un lado, esta el camino hacia el evento central, que empieza con la escena de la
iglesia y termina con la mafana de Navidad. Con esta linea se pretende construir la curva
dramaética de la historia de una manera mas afin al realismo. Por otro, se presenta a la
secuencia de la comparsa como algo mas simbélico y mental. Esta se divide en tres partes: la
preparacion, la entrada y la fiesta. Todas estan ubicadas a lo largo del cortometraje y
conectadas con momentos en los que Francisco parece interiorizarse. Por consiguiente, la
unién del discurso real con el subjetivo genera una complementacion para fortalecer el

aspecto psicoldgico del protagonista y su aprendizaje como personaje respecto a la afioranza.

Figura 2. Dos lineas narrativas. De Feliz Navidad de J. Morquecho, 2020.
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Parte de la propuesta también corresponde a la inclusion de los elementos que
componen la atmosfera de la pelicula. La linea narrativa se acompafia de planos que muestran
explicitamente los lugares fisicos, de una forma en la que se trata de comunicar la carga
animica del personaje. El plano secuencia de Francisco jugando futbol en la niebla esta para
trasmitir la idea de soledad, asi como el plano en el que cabalga cuesta arriba, donde no solo

se siente una transicion, sino una sensacion de escape de la comparsa.

Figura 3. Planos ambientales. De Feliz Navidad de J. Morquecho, 2020.

A esto se afiaden los detalles que realzan los significados de las escenas desde los
simbolismos. Muchos de ellos estan seguidos por contrarios en un sentido dialéctico. Las
imagenes catélicas rayadas colaboran con la idea oponerse a la costumbre; se contrasta con la
religiosidad en la escena de la iglesia. Las moscas en la pared exponen el lado abyecto del
mundo de Francisco, a diferencia del siguiente plano de establecimiento, que muestra la casa
de Francisco con un amanecer resplandeciente. Por Gltimo, se yuxtaponen dos ideas en la
resolucion: el momento alegre del baile con Damaris y la agonia del pollo moribundo, con el
proposito de resaltar la incertidumbre en la vida de Francisco frente a la cultura del alcohol

que lo rodea.



17

Figura 4. Dialéctica. De Feliz Navidad de J. Morquecho, 2020.

El ritmo, por su parte, se apega al dinamismo de lo que ocurre en las escenas. Se
busca que con los momentos reflexivos sean mas observacionales y pausados, mas no
netamente contemplativos. Ejemplo de ello son las escenas donde Francisco, dibuja, escribe
poesia 0 donde simplemente se acuesta a descansar. Por el contrario, las escenas de bullicio y
confrontacién llevan una mayor velocidad de corte para emitir caos y desfogue. La
preparacion de disfraces y el evento escolar se muestran rapidos para compartir la sensacién
de aturdimiento del personaje. Asimismo, la pelea entre Francisco y el toro se muestra de una

forma mas violenta para destacar su frustracion ante la soledad.
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Figura 5. Ritmo intencionado. De Feliz Navidad de J. Morquecho, 2020.

2.7. Memoria del proceso

La primera version del montaje en papel fue bastante lineal en sentido cronoldgico y
dramaético. Con el arranque se pretendia exponer la cotidianidad mediante planos ambientales
de caballos y vacas, acompafiados de un amanecer y un pollo agonizante. Bajo ese principio,
aparecia Francisco realizando quehaceres del campo. Como detonante estaba la escena de la
misa, la cual establecia directamente que al dia siguiente seria Navidad. Después seguia una
seccion de desarrollo compuesta de la pelea entre Francisco y el toro, y la escritura de la
poesia. Luego estaba el baile de borrachos en la penumbra, en el que se introducia al
personaje de Damaris por primera vez. A esto le sucedian el evento escolar y terminaba con

la escena de la television. La crisis comenzaba con toda la secuencia de la comparsa, desde la
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preparacion hasta el fin de la celebracion; junto con el momento del pollo moribundo y el
plano de Francisco practicando futbol en solitario. El climax consistia en la “nueva Navidad”
entre los dos hermanos y el cierre finalizaba con otro amanecer donde Francisco y su
hermana jugando a torearse.

Con esta estructura hice un ordenamiento del material, en donde se suprimieron tomas
y arranques falsos, e intervenciones innecesarias de parte del director. En éste se resaltd la
soledad de Francisco en su ambito natural, el campo. Sin embargo, Jordy y yo nos dimos
cuenta de que faltaban detalles para explicitar mas el conflicto. No se presentaba el tema del
alcohol y mucho menos la ausencia por el tio. Las ideas respecto a la tradicion podian
explotarse mas si el enfoque se inclinaba hacia dichas problematicas. Ademas, en un inicio se
pretendia incluir al padre de Francisco como parte del conflicto, ya que se notaba cierta
distancia emocional con su hijo; pero a la final se sentia forzada su participacion porque el
material lo mostraba como un actante fortuito. En ningin momento se podia ver o escuchar
que éste tenia relacion familiar con el protagonista.

Para la formacion del primer corte, Jordy me entreg6 un material de reshoot para
complementar los ambientes y las escenas. Hacia falta enfatizar la introspeccién del
protagonista. Con eso se incluyd la escena en la que Francisco dibuja y habla sobre su tio con
la finalidad de marcar el elemento incitador. Realicé reajustes estructurales como consolidar
las escenas de la iglesia y de la escuela en una sola porque repetian los mismos discursos
trillados sobre la Navidad. Incluso tuve que mover las escenas del desarrollo en un sentido
mas progresivo, el flujo de las acciones parecia atrancarse por falta de causalidad.

El esqueleto de la historia mejoro lo suficiente en cuanto a claridad y a emocién, pero
aun asi habia algunas trabas en el flujo. Se sentia que la Navidad aparecia antes que Francisco
y que éste se mezclaba entre las atmésferas, en lugar de quedarse como el eje principal de la

narrativa. Tal es el caso de las partes donde aparece mucha gente como parte la atmosfera.
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Por ejemplo, en la comparsa habia instantes en donde Francisco parecia un figurante mas y
no el personaje principal. También faltaban cortes mas directos entre los cambios de escenas,
varios insertos interrumpian la energia dramatica en los arranques de estas. Despues, Jordy
me aconsejo incluir planos que yo habia mandado a descartes para mejorar los aspectos
visuales y ritmicos.

Muchas de esas recomendaciones no me parecieron tan certeras, pues los materiales
por reconsiderar se me hacian sobre explicativos. Ademas, sentia que alargaban al corte mas
de lo necesario. A la final hice caso al director y terminé escogiendo estas nuevas ideas en
funcidn a las necesidades del corto, aunque no estaba totalmente de acuerdo. Entre ellas, la
inclusién de la rifa de un ternero durante el evento escolar para causar una sensacion de
aturdimiento, y la colocacion de tomas de gente aleatoria en la iglesia, en la casa de los
disfraces y en la comparsa.

Tras un visionado minucioso, me di cuenta de que estas sugerencias si funcionaban
después de todo, pues fortalecian la sensacion de Francisco como un alienigena entre toda la
gente. Aunque mi impresion era positiva frente a las modificaciones, Jordy no parecia del
todo contento. Como solucién llegamos al acuerdo de permitirle hacer el tercer corte segun su
vision.

En la version del director hubo algunos cambios estructurales, sobre todo en el
desarrollo y en la crisis de la linea narrativa. Se eliminaron algunos elementos de cotidianidad
para poner a cambio muchos mas detalles para la atmésfera. Lo que perdia este corto, a
diferencia de los anteriores, era “lo extraterrestre” de Francisco porque éste se asimilaba entre
los gentios con normalidad. Asimismo, el ritmo se tornd excesivamente abrupto, incluso en
momentos de mayor quietud.

Finalmente, decidimos hacer un ultimo corte en cooperacién, donde no solo

consideramos tomar en cuenta los elementos de las anteriores versiones, sino también probar
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cambios dréasticos para optimizar la narrativa. Nos juntamos para analizar varias posibilidades
de ordenamiento, sin afectar a la historia que queriamos contar. Apostamos por una en la que
la comparsa sirviera de narrativa paralela a la principal, como si se tratase de una ensofiacion.
Pensamos que podia funcionar porque todos los detalles presentaban elementos sugestivos,
con cierto tono surreal, como los disfraces, los bailes rimbombantes, la idolatria al alcohol y
la posicion espectadora de Francisco. A partir de eso, construimos el corte final y refinamos

los ritmos de cada seccion.
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3. DESARROLLO DE PROPUESTA FOTOGRAFICA
3.1. Sinopsis

Humberto, un hombre de 75 afios, vive encerrado en una casa de retiro donde las
enfermeras lo reprimen y lo limitan a rutinas monétonas. Su Unico escape es salir al parque
para sentarse a llenar crucigramas. Un dia, Humberto encuentra un objeto extrafio bajo una
banca; se trata de una vieja cAmara Polaroid que le recuerda a su juventud. Tras esto, da una
caminata en busca de algo para retratar y decide tomar la foto a un deportista. El disparo de la
camara mata al deportista y se genera una conmocion. Mas tarde, llega la policia y Humberto
intenta declarar que su camara fue la causante del hecho, pero terminan rechazandolo.
Asimismo, lo toman por loco en el asilo.

A la mafiana siguiente, Humberto regresa al lugar de los hechos para verificar su
cordura, pero el sentimiento de culpabilidad lo obliga a intentar acabar con su vida. Justo
antes de dispararse con la camara, cambia de parecer y acude a la comisaria para confesar su
crimen. Sin embargo, el oficial no lo toma con seriedad y lo lleva de vuelta al ancianato.
Humberto se impacienta en el trayecto por la insistencia del policia, hasta que explota de
enojo y dispara a una mujer en la calle para probar su punto. Al final, Humberto va a prision,
pero queda contento de que los policias reconozcan su existencia.

3.2. Motivacion del director de fotografia

Mi identificacion con el guion parte de mis sentimientos respecto a lo que implica
anticuarse. Considero que el desentendimiento y el rechazo del resto llega a ser frustrante
cuando uno busca gue se reconozca su existencia. La vejez marca con mucha fuerza esta
necesidad de ser escuchado. Tengo consciencia del tema porque mis abuelos suelen sentirse
despojados por sus cuidadores. Me han dicho que los etiquetan de completos inoperantes. Si

yo estuviera en su situacion, daria todo por escapar de gente poco comprensiva.
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Con este proyecto espero aprender mas sobre la creacion de la imagen
cinematografica desde el sentido practico. Dispara es una excelente ocasion para aplicar mis
conocimientos adquiridos. Se trata de un cortometraje en el que se puede aprovechar el
lenguaje visual para relatar la historia de Humberto, un personaje entrafiable por su situacion
de extrafiamiento en un mundo aparentemente normal, para efectos de la fantasia y la
comedia negra.

3.3. Ficha técnica
e Titulo: Dispara
e Género: Fantasia, comedia
e Formato: 16:9, digital
e Duracién: 12 minutos aproximadamente
e Censura: Mayores de 12 afios
3.4. Créditos
e Productora: Colegio de Comunicacién y Artes Contemporaneas de la Universidad San
Francisco de Quito
e Produccién: Jorge de la Bastida
e Direccion: Maria Elisa Paez
e Asistencia de direccion: Andrés Flores
e Direccion de fotografia: Mateo Monroy
e Direccion de arte: Andrea Castellanos
e Sonido directo: Isaac Torres
e Edicion: Maria Elisa Paez
3.5. Estilo visual
Dispara es una pelicula donde el personaje principal es un incomprendido en un

mundo de incrédulos, por lo que se debe hacer visible el extrafiamiento en una aparentemente
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normalidad. Se apuesta a contar la historia desde elementos realistas y formalistas para dejar
marcada la incomodidad del protagonista respecto a su conflicto.

En un principio, el estilo realista se presenta para transmitir la impresién de un mundo
comun y corriente, en el que la cAmara se centra en contar sobre la cotidianidad de Humberto.
No obstante, los formalismos entran a partir de la introduccién del elemento incitador, es
decir, la Polaroid gque ocasiona el conflicto en el protagonista. La progresion dramatica es la
que determina en qué momentos se enfatiza la expresion desde la fotografia.

La referencia principal del estilo es A Ghost Story (2017), dirigida por David Lowery.
En la pelicula es evidente que la fotografia realista cuenta de la manera mas natural la
presencia del musico protagonista cuando esta vivo; la cdmara sigue y describe sus acciones
con cierta objetividad y cercania. Cuando muere y se transforma en fantasmas, se distorsiona
la realidad. Se acentla su distanciamiento respecto a los espacios para comentar sobre el

conflicto entre la vida y el méas alld. En Dispara se busca una estética similar.

Figura 6. Estilo visual. De A Ghost Story de D. Lowery, 2017.
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3.6. Propuesta de fotografia

Como se menciond anteriormente, se busca aplicar una fotografia realista como base,
pero con nociones de cambio segun las necesidades de la historia. Todo en funcion al
progreso y al estado del personaje principal. Los elementos méas formalistas apareceran en
momentos determinados.

3.6.1. lluminacion.

La atmosfera en general es high key. Los interiores presentaran una luz suave para
apoyar la idea de realismo. Asimismo, el parque estara iluminado con luz natural diurna 'y
difusa. No se busca contrastes demasiado dramaticos, mas bien se apunta por ratios de 1:2 y
1:4. No obstante, habrd momentos excepcionales con luz dura y prioridad en las sombras,
como en las escenas 5, 6 y 12. Las dos primeras sefialan estados de preocupacién en

Humberto y la Gltima da el toque siniestro tras el asesinato de la mujer.

Figura 7. High Key. De Camera Buff de K. Kieslowski, 1979.
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Figura 8. Low key. De Shawshank Redemption de F. Darabont, 1994.

La temperatura de las luces esta determinada por el significado espacial. El asilo y la
comisaria presentaran una iluminacién motivada blanca y fria respectivamente, mientras que
los exteriores como el parque y la habitacion de Humberto tendran una célida. Cabe recalcar
que este Ultimo espacio usara luces funcionales, como de la lampara junto a su cama.
Ademas, la iluminacion aqui serd mucho mas célida para enfatizar la intimidad con el

personaje.

Figura 9. Luz blanca. De One Flew Over the Cuckoo’s Nest de M. Forman, 1975.



Figura 11. Luz fria. De Camera Buff de K. Kieslowski, 1979.

3.6.2. Encuadres y dptica.

La cobertura principal estd compuesta de planos enteros y planos medios con lo que
respecta al sequimiento del protagonista. La mayoria de las veces se mostraran al mismo
nivel de la mirada de Humberto. También se usaran planos abiertos con deep staging para

manejar los momentos de conmocidn y de intervencion con varias personas.

27
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Figura 12. Planos més abiertos. De Pauline at the Beach de E. Rohmer, 1983.

Figura 13. Deep staging. De Boogie Nights de P. T. Anderson, 1997.

Los planos medios cortos y primeros planos apareceran de forma progresiva. Cada
vez se cerraran mas conforme avance la desesperacion de Humberto. Otros planos de este
tipo, como los planos de detalle, se tomaran en cuenta en las escenas donde la Polaroid actue

como arma, con la finalidad de sobre dimensionar la extrafieza y la tension.
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Figura 14. Planos mas cerrados. De Persona de I. Bergman, 1966.

En cuanto a las angulaciones, se busca evidenciar las relaciones de poder entre

Humberto y las autoridades, como las enfermeras y los policias. Para esto se pretende

emplear angulos levemente picados y contrapicados para no caer en la exageracion comica.

Se dara preferencia a una optica normal de 50mm para evitar la distorsion del
protagonista y del resto de personajes; esto para filmar el aspecto realista. Los lentes
angulares de entre 24mm y 35mm se usaran para las prioridades espaciales, en las que se
busca generar una sensacion de distancia entre Humberto y el resto. Teleobjetivos de entre
85mm y 135mm solo se usaran en momentos donde la atencidn se centre en detalles

especificos como las fotos o el dedo de Humberto presionando el botdn de disparo, o los
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primeros planos donde se busque realzar la expresion facial. Por Gltimo, se piensa usar un

18mm para simular el punto de vista de la Polaroid.

Figura 15. POV Polaroid. De 2001: A Space Odyssey de S. Kubrick, 1968.

3.6.3. Movimiento y puesta en escena.

El movimiento de la camara es estable en su mayoria. Los paneos y tilts se emplearan
desde la funcidn reveladora, cuando se busca el cambio de personaje a través de la
interaccion. Asimismo, el uso de travellings es una parte importante para aplicaciones
descriptivas y psicoldgicas. Por ejemplo, la escena del parque presentara un truck para
acompanar la caminata de Humberto y descubrir poco a poco su entorno, pero el momento en
el que él intenta suicidarse tendra un dolly in para intensificar la accién y la posterior toma de
decision.

Por el contrario, la penultima escena se realizara con cdmara en mano con el objetivo
de tornar el estado emocional de Humberto en algo mas caético. El forcejeo con el policia
debe sentirse violento y versatil entre ambos personajes.

Respecto a la puesta en escena, los componentes que aparezcan en cuadro deberan
estar posicionados de forma que modifiquen al encuadre. Esta idea es evidente en situaciones

criticas como cuando Humberto esta abrumado en su habitacion. En ese momento se debe



31

aprovechar la escenografia para definir la distancia de Humberto con el espacio y aprovechar

los elementos para dar la sensacion de encierro.

Figura 16. Puesta en escena: distancia. De Delicatessen de J. P. Jeunet y M. Caro, 1991.

Figura 17. Puesta en escena: encierro. De In the Mood for Love de Kar-wai. W, 2000.

3.7. Memoria del proceso

Primero, hice una lectura general del guion terminado, en la cual presté atencion al
punto de vista de la historia y a los momentos mas importantes para comenzar a planearlos.
Mi primera impresion fue que el enfoque central de la narrativa debe quedarse junto a

Humberto durante todos los eventos. A continuacion, procedi a rayar el guion por beats. Con
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esto me refiero a que dividi cada escena en base a uno o dos cambios de emocion por parte
del protagonista. Luego segmenté las paginas en posibles planos segin mi perspectiva y tomé
notas sobre cdmo me imaginaba los otros aspectos visuales.

Después me reuni con Maria Elisa para conocer qué es lo que busca en su pelicula. Le
indiqué todas mis anotaciones y planos preliminares. Concordamos en que la historia debia
explorar el aspecto psicologico desde el personaje y en que la iluminacion se presentase de
acorde al modo de los espacios, pero diferimos respecto a la composicion de planos. Habia
establecido planos varios planos cerrados, muy marcados por iluminacién duray
angulaciones demasiado perceptibles. Ella me dijo que preferia regular dichas decisiones a
planos mas abiertos con contrastes suaves y no tan oblicuos. Tras esto, hice correcciones
sobre el guion rayado y mis apuntes.

Comencé a ver referencias cinematograficas para disefiar los planos. Maria Elisa me
habia recomendado dos peliculas que se acercaban mas a su vision: Blow Up (1966) de
Michelangelo Antonioni y A Ghost Story. Con la primera evidencié acercamientos tematicos,
en lugar de fotograficos, pues senti que su propuesta se acercaba mas a un trance. En varios
momentos de esa pelicula, el punto de vista se siente alejado de lo personal, al grado de
parecer etéreo. Con la segunda referencia me pasé lo contrario, ya que la camara se mantiene
en esa ambivalencia entre realismo y formalismo. Los planos estan desde el punto de vista del
fantasma y juegan con la idea del extrafiamiento mediante encuadres abiertos.

Luego procedi a crear los storyboards. Este paso me dio algunos problemas porque
dibujar no es mi fuerte, pero traté de hacerlo de la mejor forma. Méas que todo, me centré en
hacer comprensibles las perspectivas y los encuadres. Con la primera version me di cuenta de
que la cobertura de algunas escenas era muy convencional. La camara solo relataba desde lo

literal, mas no comentaba respecto al guion. Por consiguiente, actualicé los planos en un
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nuevo storyboard donde no solo mejoré los encuadres. También afiadi una mayor cobertura
para momentos mas dramaticos como las escenas en las que Humberto dispara con la camara.
Por ultimo, le mostré a la directora esta nueva version y la aprobo. En teoria, la
estructura fotogréafica ya esta planteada, pero ain me falta terminar la fase de preproduccion.
La emergencia sanitaria del COVID-19 no nos ha permitido conocer locaciones para poder
hacer reajustes de planos y de iluminacién, o plantas de piso para la planificacién en el
rodaje. Dicho eso, la finalizacién de la propuesta depende del cambio de medidas en el pais

ante la cuarentena.
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4. CONCLUSIONES

El trabajo fotografico y de montaje se complementan en la expresion visual cuando se
produce una pelicula. Estos dos oficios establecen la emocion de la historia a partir del
lenguaje cinematogréafico. Por consiguiente, la composicion de la imagen y el ritmo de la
edicion resultan determinantes para potenciar aquello que los directores pretenden transmitir
a la audiencia, sea desde los personajes, los mundos, las tematicas o las historias en si
mismas. Mis roles como director de fotografia y editor entran para lograr esas virtudes.

No obstante, la integracion de dichos roles en una produccion no deberia verse como
pasos separados durante el proceso. Es cierto que las imagenes se filman para luego ser
ensambladas, pero se debe recalcar que las mentalidades de ambas acciones siempre estan
presentes entre si. El director de fotografia propone los planos en base a la hocion de
ordenamiento, y puede planificarlos en un sentido de sucesion cuando el guion presenta
desperfectos estructurales. Por su parte, el editor selecciona las mejores imagenes del
material, y tiene el derecho de solicitar planos determinados para satisfacer las necesidades de
una historia. En otras palabras, en el cine se filma para montar y viceversa.

Este trabajo me ha ayudado a poner a prueba todos los conocimientos adquiridos en
mis cuatro afos de carrera. Me siento satisfecho de que con estos procesos pude dar un paso
mas como parte de mi crecimiento personal y profesional. La cooperacion con los directores
me permitio tener otra perspectiva sobre el trabajo en equipo. Antes preferia trabajar
Gnicamente por mi cuenta porque no tenia mucha confianza en el resto. Ademas, tenia miedo
de no ser capaz de compartir las mismas ideas sobre la creacién de una pelicula. No obstante,
comprendi que uno requiere de interacciones en esta profesion para impulsar la creatividad
porque el rigor como editor y fotdgrafo implica tratar de entender a la otra persona, compartir
referencias, proponer operaciones y sugerir mejoras. Todo con la finalidad de potenciar la

produccién desde la empatia para con los proyectos.
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Realicé estas colaboraciones conceptuales y técnicas para esclarecer mi camino en el
cine. Siento que mi interés siempre ha sido el de hacer una pelicula memorable desde lo
visual. El acto de decidir sobre la creacion de imagenes y buscar maneras de construirlas es
algo que me ha abierto nuevas formas de ver. Con la edicion documental aprendi sobre la
versatilidad que uno tiene para convertir materiales filmados en experiencias emocionantes.
Por su lado, la direccion de fotografia me ha ayudado a definir la estética de lo visible para
brindar personalidad a un guion. A la final, ambos oficios me trasmitieron la necesidad de
hacer lo posible por sintonizar los sentimientos de los personajes, los mundos y las

situaciones con los de la audiencia. Eso es lo que, cabalmente, busca un cineasta.
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6. ANEXO A: MONTAJE EN PAPEL DE “FELIZ NAVIDAD”

notc'ly | n 18monroy@gmail.com

Share this Wall

Cierre

Arranque Detonante [ Desarrollo B crisis

Climax

Ambiente dia misterio Misa Pancho poesia Amanecer Pancho se alista (lo del Amanecer soleado

-Pepe desenfoque ® bautizo) =

-Casa desenfoque 5 : < Pancho toreando 3 Preparacién comparsa Pancho va a la montana en

-Moscas Fiesta caballo a descansar

-Pollo agonizando (pancho) : 3 Evento escuela, se ve a Comparsa de Navidad
% 5 padre ! ad ) Pancho juega con fafa

Pancho se acuerda de su tio,

Pancho juega solo du

*. Pollo muerto, perro se lo

Siluetas noche con hermana

Pancho mira TV con
hermana

Pollo muerto

Caballos niebla

Arroz con huevo Pancho moras

Perro bebé lo que le
maltrata
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7. ANEXO B: REORDENAMIENTO FINAL DE “FELIZ NAVIDAD”

Editor

opcion | opcion I opcion llI _ Opcién V Elementos
chivaco chivaco disfraces disfraces tv Iglesia
Iglesia Iglesia chivaco Iglesia disfraces escuela
escuela escuela poema chivaco comparsa noche siluetas
noche siluetas noche siluetas noche siluetas noche siluetas mira baile chivaco
tv tioy se duerme tio y se duerme tio y se duerme chivaco toros hermana
disfraces toros hermana comparsa comparsa poema pollo muerto
comparsa tv Iglesia escuela noche siluetas tv
mira baile disfraces escuela toros hermana Iglesia tioy se duerme

comparsa toros hermana tv escuela poema
pollo muerto mira baile tv mira baile pollo muerto futbol
tio y se duerme pollo muerto mira baile poema toros hermana caballoT
se viste se viste se viste futbol tioy se duerme comparsa
baile con baile con
hermana hermana baile con hermana |se viste se viste disfraces

baile con
poema poema pollo muerto baile con hermana hermana mira baile
baile con

futbol futbol futbol pollo muerto futbol hermana

se viste




8. ANEXO C: ARCHIVO DE VIDEO DE “FELIZ NAVIDAD”
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9. ANEXO D: GUION DE “DISPARA” RAYADO Y DESGLOSADO

@ PD boca 2 PM L U)oﬂy out)
ﬁﬁgb 1 INT. ASILO COMEDOR = MANANA

D
«h

."‘&a.“ﬁg >
ERTO (65) un viejito flaco y encorbado estd sentado en
silla de la cafeteria terminando de comer una gelatina de
nvase pléstico. A su lado en la mesa se encuentra un
rero estilo boina y en la silla de alado un maletin
o.

erminar el postre, Humberto se levanta lentamente con
mientos cuidadosos, mueve la silla y pasa por el espacio
abrié. Toma el envase vacid y camina hacia un gran

rero donde bota el envase. Vuelve a su asiento moviendo
illa con la misma lentitud y delicadeza. Se sienta de

o y coloca la cuchara a un lado. Mueve las manos sobre la

mesa impaciente.
Gﬁi) ENFERMERA 1 (28) camina frente a é1 y lo mira.
PM ENFERMERA 1
enfermerca (Condescendiente, como a nifio)
poneo
on el Sefior Humbertito ya esta listo para ir
al pargque?
A MesSen .M H
1c b,

HUMBERTO
Si sefiorjita, ya tengo todo listo.

é.enor Humbertito usted sabe
Odemos ir hasta que se coma su

[

»

|
La enfermera camima hacia la mesa con todos los postres y
toma una gelatina. A0

1

PM enlerm. porco o Humbardo on PMC
Hita yo ya m cabé mi postre.

ENFERMERA 1
Humbertito cpando termine
anir a la entrpda para ir al
dodos juntos.

HUMBERTO
sefiorita...

Humberto sostiene la gelatina trata do de devolverla a 1a
enfermera pero ella ya se alejp. Mira con derrota hacia
abajo, suspira y abre la gelatfina para comenzar a comérsela.
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=$£> 2 EXT. BANCA PARQUE - MANANA
Dh T PA trow. lateral Busta S("m .
Humﬁerto camina lentamente en direccidén a una banca. Camina
encorbado con su maletin en una mano. La enfermera 1 pasa )
frente a €1l empujando a una sefiora en silla de ruedas. 2B
—r . TEI)
En la banca se encuentra una CHICA JOVEN (17) sentada en un
extremo mirando su celular y riéndose. Humberto se |sienta en
el otro extremo y la regresa a ver. Le sonrie.

@ —— PMC. Hom PMC Chicen

HUMBE @

nos dias.

Humberto sonriente pone su maletir\sobre sus piernas y

car algunos objetos.os coloca organizadamente
re la banca. Pone ungdbibro de crucigramas nuevo
lto en pléastico, un }-iz, lentes y un pafiuelo
de tela. To el 1libro de crucigraflas y con una sohrisa trata
de agbrir el plastico répidamente.aﬁ hace y pone ajun lado el

% ~ iz
libro. Dol by ; +il+ (:E§>

Se levanta lentamente y camina al
la hanca. Bota el|envoltorio en 1
la vuelta vﬁ un mpntén de basura

Pasurero que esth alado de
basura y cuando| va a dar
to al basurero|.

i
Se ggacha con difjicultad, toma un$yiejo papel periddico y lo

lve alagachar, toma ot40 papel pero ve un objeto
debgjo. Lo Homa spnriente, es una ieja camara polaroid.
<l

Se dpresura |de vuelta a la banca s®hriente, mira a la chica
emocionado.

—

HUMBERTO

Senorita, sabe usted lo
Tenia la misma camara cudgdo era un
joven. Me pasaba dia y n€ghe en la
cglle tomando fotografiasg

La chica oloca los audifonos sin regresar a ver. Humberto
deja de h r v se borra su sonriga. Mira hacia abajo y
susplira. T aire y vuelve a ver la céamara.

Abrel la céamara y la prende, moneaSi
de e funciona; vuelve a emocio fﬁ
tie dos fotografias en el rolleZ]

os botones y se da cuenta
se. Mira que la céamara

Le estra Pe nuevo la camara a lgthica joven.
“ Tl
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'/x .

HUMBERTO

¢Pupde creer? iTodavia le quedan dos

fotbs al rollo!

La chica n o escucha y mira Instagram sin mostrar emocidn.
!

Humberto guajrda rapidamente todos los objetos de vuelta en su
maletin. Camina hacia el parque mientras mira por el visor de

la camara sonriente.

3 EXT. CAMINO PARQUE - DIA

Doﬂy Hmv) PM Po

Humberto camina sonriente con la camara en las manos. Apunta

(B

la camara a un nifio queg juega despreocupado. El nifio se sube
travieso a un columpio. Humberto baja la camara.

—

HUMBERTO
Cuidado nifio, te vas a caer.

El nifio no lo escucha y sigue jugando. De repente se cae y
lloral Sale corriendo a dénde su mamd. Humb
acercarse p la mamad se aleja rapidamente.

) __o1s Hyml .

erto trata de

Humberto sigue c¢aminando cuando un sefior DEPORTISTA (36) pasa
corrighdo por su lado. El sefior se detiene unos metros mas
adels e poséandogse junt%:a un arbol mientras mide su pulso y

hac tiramientos.

e

deep
PG : S"btrz]!nq

43

Humberto lo mira asombrad¢ y trata de caminar mas rapido QigggfmﬂC.khm

imitando al deportista. Al
con la respiracién un poco

para tomar la fotografia y

acerf¢arse un poco mas se detiene

acelerada. Mira por el visor de la
cémara al deportista. Ajusta su|posicién un poco. Se prepara

dispara.

—-» Pov
3F

El momento que dispara, el
brinco pequefio hacia atrés
minutos y comienza a tembl

Un SENOR sudoroso y con cp
se acerca desde el parque
Humberto reacciona y sale

deportista caminando rapigdamente.

La sefiora marca un namero

SENO
Hola, necesito

Mientras la sefiora habla (c

y at

sefiox cae al piso. Humberto da un

asustado. Se queda inmévil unos
arle las manos. Mira asustado a la
camara de fotos. Se acelera su respiracidn, los sonidos se
amortiguan mientras el sopido d¢ un PITIDO

aumenta.

lentadlor corre hacia é1. Una SENORA

de su‘trance, se

en su teléfono.

a ambulancia...

on la ambulancia

pma el pulso del deportista.

acerca al é(ﬁ
OTS "Nm\/
y se
t)E*[fr\, e

Humberto trata

e

&)

PP



explicarle al sefior.

HUMBERTO
(Con vez temblcorosa)

Senor,

El sefior lo regresa a

SENORA

la polarocid le hizo

esto!

ver extranado |e ignora el

Ya esta viniendo la ambulancia.

44

comentario.

Ambos discuten si deben moverlo o solo dejarlo ignorando a

Humberto.

un policia en la esce
sefigres que ayudaron.

Humberto espera a que
la cémara mientras sus
una enfermera mirando

El policia agradece a
aire y da unos pasos ¢
da la vuelta y se ale]
camina rapido para alg

HUMBERTO

Disculpe ofig
declaracidn.

El policia lo regresa

POI1

Sefior, usted

HUMBERTO

Si fue un acq
la camara y ¢
murid.

Humberto le muestra 1z
disparar otra fotograi

PO1
Sefior eso es

El policia mira a la ¢

La ambulancia se llevi

4 EXT. CAMINO PARQUE - DIA [@
PG T3 lesers) 2

al deportista muerto en e

el policia le pida su decl
5 manos tiemblan.. A su lado
preocupada. (ﬂé)
—PM Hum |
las pergonas, Humberto los
:n direcgidén al policia. El
a. Humberto se detiene un
ranzarlo.

rial, no|tomd mi

a ver e detiene.
LICIA

presen&pd el accidente?

ridente. [Verd, yo apunté
ruando disparé, él joven

as acciones con la camara s
Fia.

LICIA 1

una caffara de fotos.

4
<

>

gs

1 fondo. Hay

a que toman la declaracidn de los

aracidn. Mira
se encuentra

PG

mira toma
policia se
segundo y

4
>

in volver a

enfermerT con una mirada dePburla.



i
HUMBERTO Q)

Si una polaroid, la cémara le matéd...

__Pm &
Enseguida se acerca la enfermera|a Humberto y|lo interrumpe.
ENFERMERA 1
Disculpe| oficial, solo debe estar
asustado|, vamos sefior Humbertito nos
estén esperando. 1 Gﬁhwms

El policia le sonrie y se aleja.|La enfermera|toma a H erto
por los hombros. El regresa a ver al policia pero la
enfermera le empufja suavemente para que continue caminando.

~

f£$> 5 INT. ASILO SALA - TARDE

uﬁq;rto ingresa a la sala con la vista al piso. Se
ncuentran algunos viejos y enfermeras reunidos alrededor de
osut

R

i

H
IS5
la televisidn.
D

nfermeras estdn paradas comentando sobre lo que ven.

ENFERMERA 2
‘ (Y tu estuviste ahi cuando paséd?

ENFERMERA 1
Si, fue un infarto pero era tan joven.

) —— TR PN\ mmﬁc\’\?\
'En la tele hay un|reportaje sobfe €l incidente. Mientras
camina las voces de las enfermeras se pierden. Humberto
ignora a las personas y mira fijamente la tele hasta que
‘escucha su nombre

VIEJO 1
¢Humberto, tu viste lo que pasd en el
parque?

HUMBERTO

Si, la polaroid lo maté. Fue un
accidente.

El viejo lo mira por unos segundos confundido y luego lanza
una carcajada. Niega con la cabeza mientras rie.

VIEJO 1
Tu si ya|estas totalmente loco no. <§E> ?M pitendo Fum

Sc PM oneA enf.
Sigue|riendo y Humberto lo mira cpn molestia. La enfermera
escucha la conversacidn.




ENFERMERA 1
Sefior Humbertitp vamos a ac arse que
ya estd cansadito. Tuvo un largo
usted. |

HUMB 0}
No, no. Pexo siFfue la camarg.

La enfermera le ayuda a‘ifvantar y sejva de la sala molesto.
6 INT. ASILO CUARTO - NOCHE

EB) T P& Fligmmale picedo
H érto| viste una pijama de cuadros combinada la parte
superior| de manga larga y el pantaldn. Acomoda las cosas del
maletin en su velador, pone la cémara y se acuesta en la

cama . @ PM H. (3_([)\}/ ("c:yn;-m\ @ PD—‘C_Y(M"’\Y‘.‘A visto deste | (Y"V?}

o152

Mira el lente de| la camara que le apuhta y trata de
ignorarlo; él se
ara dar dndolo. Mira
sobre su de la lampara

del velador y gilra la cémara para que| apunte a la pared.
Exhala fTEfteme te y apaga la luz.

o

7 INP- ASILO COMEDOR - DIA

@® T M- P&
Humberto fome un pudin con desgana. Al terminar se levanta y
camina pafa botar el envase vacid.

Se para frente al basurero y estira la mano. Antes de soltar
el envase| se detiene, mira hacia atrds y regresa a su puesto
atn con el envase en la mano. Se sienta y espera.
Se acerca|una enfermera con un pudin en la mano.

ENFERMERA 1
Buenos dias sefior Humbertito, aqui

tiene su postre.

Le extiende el %ﬁiﬁ? y Humberto le ensenia el envase vacio.

PMc Hymb.
HUMBERTO
Ya terminé mi postre.
RMERA 1
Ah disculp que todos acaben y ya
salimos al que.

La enfermera toma el envase vacio.



ENFERMERA 1

No se prépcupe ya lo boto yo.

sorprendido. Recoge sus cosas, se levanta y sale.

La enfei¥ifa bota kel envase vacio y Humberto la mira
d

8 EXT. CAMINO PARQUE - DIA 2

38) —PA B)— Pp ots
H rtg1camina por el parque y ppsa junto al lugar donde el
deportista muridé. Mira por unos sggundos las flores y foto
del sefor en el &rbol. — _

—

HUMBERTO
(A si mismo en voz baja)
®

éSerd que si te estas volviendo loco?

Suspira fuertemente, baja la mirada y sigue caminando.
9 EXT. BANCA PARQUE - DIA qB
@y M Prc. PM Gortr,
Se sienfta en la misma bpnca y saca sus cosas del maletin.
Saca el| crucigrama y se| cae algo de entre las péginas.

‘ °P
Humbertp recoge el objegto, lo mira y se da cuenta de gque es
la foto| revelada del deportista en el momento en que murid.
Se enoja y golpea la fgtografia fuertemente contra la banca.

—

Toma lal cdmara con ambas manos y |la apunta hacia é1 mismo. Su
respiracién se agita y sus manos [tiemblan. Cierra fuertemente (%D
los ojos y trata de apretar el bgtén. Se detiene, exhala t&ﬁy01+
fuertemente y baja la cémara tembloroso con sudor en la cara.
Niega don la cabeza.

S

Se levanta violentamente con la respiracidén acelerada y
recoge [sus cosas de forma desordenada. Camingp rapidamente y
decidido.

S

0_INT. COMISARIA - DIA )
W) ~— PG —pm I, Hom ™
a a

it
o Ia'.
Humbert¢ entra comisaria cercapa. El policia leyendo el
peridédi¢o no le regresa a ver.
HUMBERTO
Seflor necesito confesar w rimen.

<o

1

iSefior!
El polfgia baja el periédico y mird a Humberto sorprendido.

POLICIA 1
Buenos dias, en que le puedo ayudar.
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HUMBERTO 4
Neceslto confesar un crime El seiior
que myridé ayer en el parqu fue mi
culpa) yo lo maté...

El policia hace¢ el cuerpo hacia adelante y lo interrumpe.

POLICIA 1
Se regiere al sefior del infarto en el
& parqae? .
HUMBERTO

No fue un infarto fue la p@aroid.

Humbgrto saca [la cémara de su maletg y le muestra al policia.
POLICIA 1

Eso una camara de fotos, no un

arma

El policia se [levanta y dirige a H erto para la salida.

A1) P 11 EXT. VEREDA - DIA

de Caminan fuera de la puerta y se encuentran en la vereda.
2
S\‘c’ﬂéy Cenpry HUMBERTO
ofyerc No! Mire esta es la prueba.

Daere 5) l‘af)in g

\ Humberto le ensefia al policia la fotografia.
{debe verse

lon chicen) POLICIA 1
Sefior eso no captura el alma de la
persona, es solo una foto.

iNecesita que llame a alguien para que
le vengan a recoger?

@ PMC r——"—;"“ . HUMBEi{TO "*"_’)—_” M R
ritando con el ros#o rojo
Humb. ¢ J M
S%ﬁﬂy iLe |estoy diciendo yo le maté!
iPorqué nadie me esc a!iEstoy harto
de esto!
Humberto mueve los brazos miefitras grita al policia de manera
agresiva. Tiene el rostro rojo|y escupe mientras grita.

POLICIA 1
Serdpr calmese por favpr.
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El policigre

iNo soy un niiio y_'o no estoy loco!iNo
estoy loco, yo logffaté!

Humberto apunta la camara al policia, sus m 6s‘£ieﬁﬁléﬁw§5f’"$@§§§§

el enojo. Regresa a ver a una seforita oficinista que habla T3 PN]
por fteléfono esperando un taxi. Apunta la camara a ella.
HMp
HUMBERTO QE%)
@n Ya va a ver como me cree! Pov TSN
I 7 % c)ee{? sh

Humberto dispara una foto a la sgfiorita, cae|muerta al piso.

El policia se apresura a la chica, se arrodilla junto a ella
y 1le| toma el |pulso. Llama por la|radio.

POLICIA 1
Necgsito una ambulancia|y asistencia
inmedlata(?igfra de romisaria 15-
05. PP contf,

El policia régresT a ver Humberto hacia arriba con una

mirada de migedo y|sorpreg®.
HUMBERTO
(Humber dice con tono|arrogante)
.. ¢Ahora me cree?
@-/D 12 INT. COMI~S—ARfA - TARDE

Y i o . " e
h (deL“ Log policias se encuentra conmocionados. El policia 2 corre
bt bugcando entregando papeles de un lado a otro. El policia 1
y g p
Un Pmﬁo hahla por teléfono. Se escuchan sirenas de ambulancia afuera
se¢ ve o vy las radios de los policias. En el fondo se encuentra
4
5 Humberto sentando en la pequefia celda de retencién con un
Humbe-to ) . X
en el fsndy 2alto y musculoso delincuente que tiene tatuajes en los brazos
y vyiste como gamin.

b
Lﬁ\__ POLICIA 1

(Hablando por teléfono)

Sefior le estoy diciendo que lo vi con
mis propios ojos, la camara hizo gue
la chica muera.. .
(A2p
La |camara se en uentra Obre una mesa en una bolsa que dice
evidencia. Juntq hay otra bolsa con las dos fotografias.




sonrisa. Estd jun

120 1

Humberto se encusg

con una expresidrn de sorpresa y
dirige a Humbertq sorprendido.

|

. .

DELINCUENTE

(Con soxpresa)

iQué hiz

Vera, cu
camara ¢
noche ex
fotograt

El delincuente e
relata sonriente
sucedidos hacien

o?

HUMBERTO
1ando era joven
le fotos. Yo me

Fias...

la historia de

—

10.

ntra sentado en la celda con una gran
to al delincuente, quién lo mira fijamente

miedo. ielicadamente se

_ Don), od‘l’

tenia esa misma
pasaba dia y

1 la calle tomando

scucha atentamen%e mientras que Humberto le

lo gestos y movimientos con las manos.

'f? vida y los eventos

50



10. ANEXO E: STORYBOARD DE “DISPARA”
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ESCENA

PLANO
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11. ANEXO F: LISTA DE PLANOS DE “DISPARA”

DESCRIPCION

NOTAS

Humberto esta en el comedor, se ve

1 A Plano general
lo que va al basurero
1 B Plano medio largo, lateral Humberto bota la basura y regresa
1 C Plano medio largo, pan/tilt a detalle de bandeja Aparece la _enfermera Y le da una
gelatina a Humberto
1 D Plano medio, poco picado Humberto se rehlsa
1 E Plano medio largo contrapicado Enfermera insiste
1 F Plano medio corto Humberto acepta
5 A Plano americano, truck hasta banca y se hace Humberto se dirige a la banca a
two shot llenar crucigramas junto a la chica
5 B Plano de detalle, Deep Humberto trqta de alcanzar la
camara
2 C Plano medio corto Humberto habla a la chica
3 A Plano medio, Dolly out (travelling frontal) Humberto pasea con la cdmara
3 B POV Polaroid Nifio en el columpio
3 C OTS Humberto apunta a deportista
3 D POV Polaroid Deportista estirando
3 E Plano medio corto Humberto dispara
3 F Plano de detalle, se hace primer plano % Sale la foto y Humberto se
sorprende
3 G Two shot inserto Reacciones de gente
3 H Two shot inserto 2 Reacciones de gente
3 | Plano medio, picado Humberto ator;;t(;)é gente corre al
3 J Plano detalle cenital Foto y maleta caidos, pie de ,
Humberto. Se va a ver qué pasé
. . Se ve el muerto y camara sube para
3 K Plano general, Deep staging. Grua (cran up) y se mostrar a Humberto acercandose y
hace Two shot Plano medio
habla con la gente
3 L Plano medio Deep staging Humberto se aleja y recoge la foto
4 A OTS PD y panea a policia Humberto mira la cAmara y se dirige
al agente
4 B ;I;;\gz))shot plano medio (puede abrirse a PM Humberto habla con policia
4 Plano medio Policia rechaza a Humberto
4 D Plano medio corto, se hace two shot plano entero Humberto responde. Se acerca
y de espaldas enfermera para llevarselo
Plano general, entra Humberto y se hace plano Humberto llega al asilo y mira a sus
5 A . . - i .y
de detalle de la cAmara, cran up (gria) a OTS comparieros viendo las noticias
5 B Plano medio largo Humberto sorprendido
5 C Three shot % Humberto habla con comparieros y
se le burlan
5 D Two shot plano medio largo contrapicado Enfermera llega atras para llevar a
Humberto a su cuarto
5 E Plano medio picado Humberto mira a la enfermera




58

6 A Plano general ligeramente picado Humberto se acomoda para dormir
6 B Plano entero *considerar que la camara se Humberto se acuesta, la cdmara lo
acueste con él y/o Dolly in* vigila atras
6 C POV Polaroid Humberto durmiendo
6 D Plano medio Humberto voltea la camara
6 E Plano detalle Humberto se ve dlstqr5|onado enel
lente de la camara
Humberto no bota la basura 'y
7 A Plano entero, Dolly out a Plano medio regresa a su mesa cuando llega la
enfermera
8 A Plano general a plano medio Humberto va al lugar de los hechos
8 B Plano detalle Foto de deportista y flores
9 A Plano medio % picado ,Ibi\blr—|0umberto se le cae la foto del
9 B Plano entero contrapicado Humberto mira la foto caida
9 C Plano detalle Manos y piernas temblando
9 D Plano medio corto, ligeramente picado. Dolly Humberto intenta matarse, pero
out al final cambia de opinién
Plano medio largo travelling a two shot plano Humberto va a la comisaria a hablar
10 A . s .
medio, OTS policia con el oficial
10 B Plano entero Policia conversa con Humberto
10 C Plano medio largo ﬁg\l/lacm agarra a Humberto y se lo
L Humberto forcejea con el policia
Plano general secuencia, camara en mano, se . :
11 |A y X mientras salen. Chica debe verse en
mueve de Humberto a Policia y viceversa
el fondo
11 B Primer plano, cdmara en mano Humberto esté por explotar
11 C Primerisimo primer plano Humberto estalla
11 D Two shot plano medio Humberto apunta a la chica
11 E POV Polaroid Chica
11 F Plano detalle Dedo en el boton
11 G POV Polaroid Primer Chica
1 H OTS Humb_erfo miraa chica muerta 'y
policia intentando salvarla
11 [ Plano medio corto contrapicado Humberto se siente mejor
Plano detalle en Polaroid, truck hacia escritorioy | Policias dejan la evidencia, hablan
12 A .
se hace plano general, se ve celda en el fondo del evento y Humberto esta preso
12 B Two shot Primer plano Humberto esta _fe_llz: se le acerca
presidiario
12 C Plano entero Dolly in Humberto cuenta I_a historia a
presidiario
12 D Plano detalle Polaroid




