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RESUMEN

Este proyecto resulta en una composicion propuesta desde el género fandango de Imbabura.
La propuesta innovadora de esta pieza yace en una re-armonizacion que aplica el
intercambio modal al género fandango. Para su generacion, se realizd investigacion
documental, la cual se baso en la recopilacion de informacion del contexto histdrico de dicho
género. De la misma manera, se desarrolld una breve investigacion sobre las re-
armonizaciones, junto a la historia del fandango. A estos métodos se le sumo una residencia
musical en la provincia de Imbabura, espacio donde el género se interpreta en su contexto
de origen.

Palabras claves: fandango, re-armonizacién, musica imbaburefia, intercambio modal.



ABSTRACT

This project results in a composition proposed from the fandango genre of Imbabura. The
innovative proposal of this piece lies in a re-harmonization that applies the modal
interchange to the fandango genre. For its production, documentary research was conducted,
which was based on the collection of information from the historical context of the genre.
In the same way, a brief investigation on re-harmonizations were developed, along with the
history of the fandango. In addition to these methods, a musical residence was established
in the province of Imbabura, where the genre is performed on its original context.

Keywords: fandango, re-harmonization, Imbaburean music, modal interchange.
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INTRODUCCION

Esta investigacion tiene como fin establecer los recursos armonicos que utilizan en
el género fandango de Imbabura, para la creacion de un tema nuevo utilizando la re
armonizacion, principalmente el intercambio modal.

En primer lugar el Fandango de Imbabura, también conocido como Fandaku
originario de Imbabura, comiinmente interpretado y creado para los velorios de nifios y lo
bailan por las noches. Originalmente interpretado con arpa, para luego tocarse con
mandolina, guitarra, bombo andino y flauta.

Los fandangos son interpretados especialmente en velorios. Si es el velorio de un
nifio los fandangos se bailan toda la noche y la ceremonia es presidida por el achitayta
(padrino) y la achimama (madrina), esta incluye el wawa wariuy, en el que se interpretan
con violin los fandangos para el entierro. (Muenala, 2013)

Si bien este trababjo no implica la inmersion del compositor en el ambiente original
del fandango, es importante reconocer que este origen debe reconocerse.

El presente trabajo consta de una estructura simple. Se comenzara presentando las
condiciones culturales de la produccién del fandango para luego comentar sobre la
metodologia utilizada para la composicion resultante de la investigacion. Adicionalmente,
un objetivo que atraviesa todo este trabajo es la necesidad de construir un didlogo entre
musica contemporanea y musica tradicional del Ecuador, esto con el fin de presentar las
posibilidades de los géneros mas alla de sus lugares de origen, sus condiciones armoénicas y

los bagajes de los musicos que los interpretan. La musica es un espacio de coincidencia.
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DESARROLLO DEL TEMA

En esta tesis se habla sobre el Fandango y sobre las variaciones adaptadas en este
ritmo en la provincia de Imbabura, en tanto es un género tradicional ecuatoriano. Cabe
recalcar que en la musica europea, especificamente la espafiola, existe también el género
fandango. Sin embargo, el género referido en este trabajo no tiene conexiéon con el mismo.
De existir alguna convergencia, seria que ambos ritmos estan escritos en 6/8. En Espafia
su significado es “Buaile introducido en Esparia por los que han estado en los reinos de las

Indias” (Suyukunamanta, 2012).

Al Fandango también se lo conoce con el nombre de Fandaku. En los inicios de
este género se interpretaba en el arpa, después se incluyd la mandolina!, el violin?, el
bombo? y la flauta traversa de carrizo®, entre otros®. Esta disposicion instrumental ha

llevado a algunos tedricos a recordar la musica Celta.

Sobre sus usos en contexto, diria Kockelmans (1989) que al fandango otavalefio, a
diferencia del espafiol, no le condicionan sus interpretaciones coreograficas sino socio-
musicales. Esto quiere decir que los fandangos estan fuertemente determinados por los
aconteceres en los cuales se los interpreta. Podemos mencionar que este ritmo es
interpretado para acompaiiar velorios de bebés o “Huahua velorios”, las piezas de fandango

aplicadas a estos rituales poseen un aire triste y son tocados durante la noche.

La mandolina es un instrumento de cuatro cuerdas dobles de origen italiano con una caja acustica en forma de boveda,
siendo un recurso importante para las estudiantinas (Mullo, 2009, p.206).

El violin indigena es un instrumento fundamental en la cultura ecuatoriana andina y del amazonas, para varias
celebraciones. En Imbabura utilizan al violin especialmente para velorios o traslado de cadaveres, en los cuales bailan y danzan toda
la noche (Mullo, 2009, p. 204).

3 . . . .
El bombo o “Huancara” lo fabrican de madera con el cuero de la cabra. Una cimbra que va en la parte inferior que la

templan para varios ritmos tradicionales (Mullo, 2009, p. 212).

La flauta traversa de carrizo es un instrumento que también es conocido como Gaita, el cual consta de seis orificios, hecho
de Carrizo, una planta similar al bambu o cafia (Mullo, 2009, p. 208).

5 . . Y . .
Hay otros instrumentos creados en Imbabura y derivados de la cultura indigena como: el pifano, hecho particularmente

de hueso de condor, con seis orificios que lo usan junto al tamboril para los ritmos como los yumbos y danza del debajo de Cotacachi.
En Otavalo es usado para la proclamacion de las fiestas y también las visperas y ritmos similares. La Palla que es una flauta de 7 0 9

canutillos, usualmente lo usa un shaman para hacer curaciones y en los yumbos.
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En los “Huahua velorio” o funerales de los nifios indios en zonas como Otavalo,
Cotacachi, [luman, Peguche y otras poblaciones, fueron conocidos los “Fandangos”. Si el
difunto es un bebé, se baila toda la noche el fandango, presidido por los “Achitaitas” o
padrinos del nifio. Estos son los encargados de llevar al arpista o violinista al velorio. Por
ejemplo, una melodia bastante triste a lo largo del ritual es el “Huahuahuafiui”, musica
ceremonial para el entierro del nifio en donde la primera parte se ejecuta en los preparativos,

y la segunda, una danza en la que bailan los padres y padrinos (Mullo, 2009, pag. 135)

Ademas, el fandango es uno de los varios géneros tradicionales que podemos
encontrar en celebraciones de compra de una casa nueva o Wasipichai, y matrimonios,
(Kockelmans, 1989). A juzgar por sus circunstancias de interpretacion, podemos decir que

es un ritmo ritual/festivo.

Durante la residencia musical que dio lugar a esta investigacion, se menciona
mucho que el fandango ha pasado a formar parte de aconteceres mas festivos. La existencia
de un arreglo llamado “la vuelta” al cual se referird posteriormente habla de su uso en

celebraciones en la vida contemporanea de otavalo y sus alrededores.
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Metodologia

Es muy importante precisar que el aprendizaje del género fue vivencial, no bastaba
con aprender las estructuras de composicion sino que la fase de investigacion estuvo
marcada por un tiempo compartido en comunidad con la familia Cachimuel, conjunto de
musicos expertos en ritmos locales con énfasis en géneros de Imbabura. Por esto, la fase de
investigacion de este proyecto fue realizada durante una residencia de un mes en dicha
comunidad. Como sucede en la mayor parte de aprendizajes musicales, fue necesario
acoplarse a las formas mismas de produccion del género y, como era esperado, quedo
todavia mucho por aprender.

Para estructurar este proyecto se realizo una revision bibliografica del género, la cual
arrojo algunas miradas académicas superficiales al respecto.

Ahora bien, sobre una base preliminar aprendida de fandango se tomé un camino
experimental de re-armonizacion. Cabe decir que esta decision se basa en: a) la necesidad
de incorporar géneros y formas musicales en las que se contaba con mayores conocimientos

y b) conocer este nuevo género desde una perspectiva experimental.

La re-armonizacion es la integracion o cambio de la base armonica de un tema,
obra o composicion. Se puede realizar cuando agregamos, sustituimos, o quitando acordes
de la armonia de una composicion. Y asi se puede crear un arreglo de un tema. (Faiko, s.f.).
El intercambio modal es un estilo de re-armonizacion el cual usa acordes no diatonicos a
una escala, acordes prestados de otra tonalidad sin ser una modulacion (Armonia moderna,

s.f).
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Figura # 1. Seccion re-armonizada

Proceso de composicion

El proceso de composicion nace de una experiencia de residencia en tal sitio, en la
cual se investigd: a) implicaciones sociales y culturales del género, sus fines, los rituales en
los cuales se ha visto involucrado a lo largo de su historia / proceso vivencial, inmersivo b)
las condiciones musicales para su composicion. Al derivarse de una tradicién oral, el
fandango tiene diversas facetas. Por ese motivo, esta composicion surge como un hibrido.
Si bien su raiz es otavalefa, abarca influencias afro de tradiciones del norte de la provincia.
A esta fusion se le incorpor6 un lenguaje contemporaneo, en este caso una re armonizacion.

El fandango suele utilizar la escala pentatonica en sus melodias, escala caracteristica
de géneros autoctonos locales. Por este motivo, la composiciéon comienza por incorporar

este arreglo caracteristico.

®
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Figura # 2. Melodia en escala pentatonica del fandango “Peguche”
En este caso, eventualmente se renuncia a este modo y se lo cambia utilizando el
modo mixolidio. El primer grado torna en un grado dominante, la escala utilizada pasa de

MI bemol pentatonico a DO mixolidio °.

% Una escala mayor con la séptima bemol



14

Figura # 3. Melodia con intercambio modal

A continuacion se redacta una descripcion detallada de la composicion. El fandango
“Peguche” incluye:

La introduccion ingresa desde el grado bemol 6 y resuelve en DO menor. La
orquestacion utiliza inicamente piano y percusion. La ritmica de esta seccion tiene mayor
influencia afro y tiene una célula ritmica de 12/8.

Parte A: Se cambia el tono a MI bemol y adopta un juego que conjuga esta tonalidad
con DO menor. Para esta seccion, la célula ritmica transita de 12/8 a 6/8 y consiste en 16
compases. A partir de este punto, se incorpora quena y bandolin. En esta seccion se turnan
la interpretacion de la melodia.

Parte B/la vuelta’: Esta es la seccion que mds se cifie a las formas convencionales
del fandango. La vuelta suele ir al bemol 6, lugar desde el cual se plantea la introduccion,
en este caso reposa en LA bemol. Se plantea un juego entre esta nota y FA 7, lo cual
transforma la pieza a modo dorico. Resulta de esta experimentacion que la melodia como
tal funcione con este modo pese a no ser una decisidn convencional en este tipo de
composicion. En esta seccion, la quena y bandolin tocan la melodia al unisono.

Re-exposicion del tema: repeticion de la parte A y de la vuelta.

" El término “la vuelta” es el mas comun para referir a lo que conocemos como Parte B o Puente. En el
contexto imbaburefio, se utiliza el término para describir la fase de descanso de la melodia. Si bien el
fandango es un género diverso, es esta vuelta lo mas comun entre las diversas variaciones del tema. En este
punto, y del mismo modo en que ocurre en muchas tradiciones originarias, la estructura musical y la
dancistica se encuentran, interpelan e influyen.
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Para re armonizar se utilizd nuevos modos, no tipicos del estilo, sin afectar la
melodia. La parte A, por ejemplo, comienza utilizando la escala pentatonica pero luego se
decide interpretar la misma idea melddica en diferentes escalas. La parte B, por su lado,

plantea una pieza en modo dorico.



16

CONCLUSIONES

La musica patrimonial del Ecuador se da en contextos de alto sincretismo, esto ha
impedido su organizacion formal. En el caso del fandango, existe un horizonte que requiere
mucho trabajo académico de catalogacion, descripcion y organizacion del género y sus
posibilidades. Sin embargo, asi como sucede en todos los ritmos patrimoniales locales, su
aprendizaje debe surgir de una experiencia inmersiva y comunitaria.

Los repertorios de fandango exigen tiempo y estudio y, fuera de intentos
experimentales como este, exige aprendizaje que apunte al dominio convencional de sus
formas. Este trabajo cumplioé con un proceso de re-armonizacion el cual logr6 darle nuevos
colores al género. El didlogo entre ritmos contempordneos y vernaculares tiene la
posibilidad de promover formas experimentales de aprendizaje de los ritmos.

El intercambio modal es una herramienta que le da un color convencional, se toman
notas externas a la escala con el fin de darle dinamismo a la composicién. Ademads, estas
producciones representan, a nivel personal, una exploraciéon por la identidad y un

mecanismo de fusion de aquello contenido en el bagaje personal y musical.
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ANEXO A: PARTITURA DEL FANDANGO “PEGUCHE”
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LA VUELTA ES UN DESCANSO DE LA A, LA A SE
REPITE LIBREMENTE JUGANDO CON LA INTRO.



