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RESUMEN 

 El presente trabajo analiza el solo de Mike Moreno sobre Airegin de su disco “First in 

Mind” dentro de los parámetros rítmicos, armónicos, de forma, de articulación y estéticos; a 

través del estudio minucioso de ejemplos puntuales que el solo brinda y comparaciones de 

estos ejemplos con influencias evidentes que Mike Moreno demuestra. El análisis conciso de 

dicho solo devela las características esenciales del jazz contemporáneo a través de la guitarra 

y sus posibles horizontes. 

 

 Palabras clave: Mike Moreno, Airegin, Sonny Rollins, jazz, guitarra, improvisación, 

música, análisis. 
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ABSTRACT 

 This paper analyzes Mike Moreno´s solo in his interpretation of the standard Airegin 

recorded in his album “First in Mind” considering rhythmic, harmonic, form, articulation and 

aesthetic criteria by studying thoroughly the specific excerpts that the solo provides and 

comparing it to Mike Moreno´s influence. The concise analysis of this solo shows the 

essential features of contemporary jazz through guitar and its possible aspirations. 

 

 Keywords: Mike Moreno, Airegin, Sonny Rollins, jazz, guitar, improvisation, music, 

analysis. 
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Introducción 

Airegin es uno de los estándares más conocido e interpretado dentro del medio 

musical propio del Jazz, que logró renombre luego de la grabación de “Bag´s Groove”, disco 

grabado por Miles Davis en 1954 (Gioia, 2013, p.28). Sin embargo, fue Sonny Rollins quien 

lo compuso en el mismo año, con lo cual lo interpretó y lo grabó junto a Miles Davis para su 

disco “Miles Davis with Sonny Rollins”  con la colaboración de Horace Silver en el piano, 

Percy Heath en el bajo y Kenny Clarke en la batería (Rollins, Gershwin y Gershwin, 1954a). 

Es así que muchos intérpretes dentro de la escena del Jazz no se han resistido en tener su 

propia versión; como es el caso de algunos guitarristas destacados. Este es el caso de Wes 

Montgomery, Grant Green y Mike Moreno. Éste último, con una versión bastante moderna 

con respecto a la elección de voicings, lenguaje de improvisación, articulación y forma 

(Rollins, Gershwin y Gershwin, 1954b). 
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Análisis del solo de guitarra de Mike Moreno sobre el estándar "Airegin” del disco 

“First in mind” 

Es así, que el presente análisis trata de reunir y examinar el mayor grupo de elementos 

armónicos, melódicos, rítmicos y estéticos que participan en el solo de guitarra creado por 

Mike Moreno, ya que solo a través de su análisis es posible su entendimiento, su ejecución y 

el aprendizaje del lenguaje propio de Mike Moreno y del jazz contemporáneo. 

1. Forma. 

Las diversas interpretaciones de Airegin, en manos de diferentes músicos, se han 

desarrollado a partir de la forma tradicional del estándar, la cual es la forma que corresponde 

a la grabación del disco “Miles Davis with Sonny Rollins” (Rollins, Gershwin y Gershwin, 

1954a). Esta se encuentra estructurada como ABAC, donde su parte A se conforma por 8 

compases, B por 12 compases y C por 8 compases. 

A partir de la siguiente imagen (fig. 1) se retrata la forma tradicional de Airegin a 

manos de Sonny Rollins. 
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Figura 1. Forma tradicional de Airegin. 
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Mike Moreno eligió generar un cambio atrevido de la forma y a su vez de la armonía 

del estándar. Este corresponde a la eliminación de un compás (fig.2) en la parte B de  

la forma tradicional. Es así que, logra una constitución impar de compases de la parte B y de 

todo el tema en sí (Fig. 3)  

 

Figura 2. Compás eliminado de la forma tradicional de Airegin. 

 

 

Figura 3. Forma utilizada en la interpretación de Mike Moreno sobre Airegin. 

1.1. Análisis Armónico. 

Tras la eliminación del acorde Cmaj7, Mike Moreno logra un efecto armónico distinto 

al cual ocurre en la forma tradicional. En la forma tradicional, la parte B mantiene diferentes 

resoluciones a diferentes acordes de intercambio modal (fig.4).  
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Figura 4. Análisis armónico de los primeros compases de la parte B de la forma tradicional de Airegin. 

Mientras que Mike Moreno, al eliminar la primera resolución (Cmaj7) logra un efecto 

de interpolación entre una cadena de sustitutos tritonales (fig.5). 

 

Figura 5. Análisis armónico de la forma utilizada en la interpretación de Mike Moreno sobre Airegin. 

2. Cadencia. 

 Es evidente que Mike Moreno ha aprendido y se ha nutrido de un lenguaje potente de 

bebop y de jazz contemporáneo, propio de diferentes instrumentistas y guitarristas. Jon Liar 

en el sitio web “Distrito Jazz” reconoce las influencias de Mike Moreno, las cuales las otorga 

a Wes Montgomery, Pat Metheny y Bill Frisell (párr. 2). Es preciso mencionar que es muy 

frecuente escuchar en los solos de músicos de Jazz reconocidos, como los guitarristas 

anteriormente citados, que al inicio de un solo, estos empiezan de forma enérgica y concisa. 

El solo sobre Airegin de Mike moreno no es la excepción.  
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Los dos primeros compases del solo empieza con una línea melódica que parte de un 

salto de quinta ascendente, en la cual Mike Moreno combina notas del acorde con notas de 

paso diatónicas y aproximaciones (fig.6). Esta frase es desarrollada sin acompañamiento 

alguno de los demás instrumentos. 

 

Figura 6. Primeros compases del solo de Mike Moreno sobre Airegin. 

Con esta frase, Mike Moreno demuestra su gran influencia con el jazz tradicional y 

con guitarristas prominentes como Pat Metheny. Muchos de los solos de Metheny empiezan 

con unos compases en silencio por parte de la sección rítmica, en la cual el instrumento 

solista aprovecha para introducir su solo, como lo hace en “Third Wind” (Metheny, 1987). En 

el minuto 1’33’’, Metheny empieza su solo con una frase de cuatro compases, de igual forma 

sin acompañamiento por parte de la base rítmica y armónica (fig.7). La semejanza entre el 

solo de Metheny con Moreno radica en que estos solos empiezan de manera energética y sin 

acompañamiento alguno. 

 
Figura 7. Primeros compases del solo de Pat Metheny sobre Third Wind. 
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2.1. Recursos rítmicos. 

Mike Moreno utiliza recursos rítmicos específicos dentro del solo Airegin. Estos son 

desarrollados e incluidos en el solo de distintas formas. Moreno alterna diferentes 

combinaciones de figuras musicales como: corchea y negra (fig.8), corchea y corchea (fig.9); 

en la cual la primera corchea se encuentra en upbeat o en su caso se encuentra después de una 

negra con punto (fig.10). 

 

Figura 8. Combinación rítmica frecuente en el solo de Mike Moreno sobre Airegin 1. 

 

Figura 9. Combinación rítmica frecuente en el solo de Mike Moreno sobre Airegin 2. 

 

 

Figura 10. Combinación rítmica frecuente en el solo de Mike Moreno sobre Airegin 3. 

Estas figuras musicales son muy utilizadas por Mike Moreno, en especial al comienzo 

de una nueva frase musical.  Es posible encontrarlas de manera clara en la frase inicial 

(fig.11), el compás 4 (fig.12), compás 7 (fig.13), compás 15 (fig.14), compases 65 y 66 

(fig.15). 

 

Figura 11. Ejemplo de combinaciones rítmicas frecuentes en el solo de Mike Moreno sobre Airegin. 
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Figura 12. Ejemplo de combinaciones rítmicas frecuentes en el solo de Mike Moreno sobre Airegin. 

 

Figura 13. Ejemplo de combinaciones rítmicas frecuentes en el solo de Mike Moreno sobre Airegin. 

 

Figura 14. Ejemplo de combinaciones rítmicas frecuentes en el solo de Mike Moreno sobre Airegin. 

 

Figura 15. Ejemplo de combinaciones rítmicas frecuentes en el solo de Mike Moreno sobre Airegin. 

Otras de las figuras musicales que Moreno utiliza abundantemente son las 

agrupaciones de corcheas. Estas que, a diferencia de las corcheas de swing, se presentan más 

rectas, pero con una ligera dilación, propias del jazz contemporáneo.  

Los tresillos son utilizados en menor cantidad; no obstante, Moreno utiliza algunas 

variantes y combinaciones de esta figura, como lo podemos presenciar en el compás 48, 49 y 

50 (fig.16). Además del compás 82 y 83 (fig.17). 

 

Figura 16. Ejemplo de uso de tresillos en el solo de Mike Moreno sobre Airegin. 
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Figura 17. Ejemplo de uso de tresillos en el solo de Mike Moreno sobre Airegin. 

Adicionalmente, en el compás 118 y 119, Moreno desarrolla una frase melódica a 

partir del uso de tresillos de negra que nacen de la experimentación básica del tresillo.  

 

Figura 18. Ejemplo de uso de tresillos de negra en el solo de Mike Moreno sobre Airegin. 

Finalmente, en el solo de guitarra de Mike Moreno sobre Airegin es casi nulo la 

evidencia del uso de grupos de semicorcheas; sin embargo, es posible distinguir figuras 

musicales que nacen de una subdivisión de semicorchea. Como es el caso de la galopa, 

empleada de forma muy clara en el compás 78, 79 y 80 (fig. 19). 

 

Figura 19. Ejemplo de uso de galopas en el solo de Mike Moreno sobre Airegin. 

2.2. Recursos Armónicos. 

 Mike Moreno basa su solo sobre Airegin en la utilización de escalas, arpegios, 

aproximaciones y cromatismos. Es así que es importante analizar cuidadosamente cada 

recurso destacado, para la comprensión del lenguaje propio de Mike Moreno.  

 Las aproximaciones son recursos habituales de Mike Moreno; no obstante, son 

utilizados de forma cautelosa, ya que muchas de ellas son notas que no corresponden 

armónicamente a los acordes en los cuales son utilizados. Esto es posible evidenciarlo a 

través de ejemplos claros como los descritos a continuación. 
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En el segundo compás es posible evidenciar que la última corchea es un Si, nota que 

aproxima al Do del siguiente compás; Moreno utiliza el Si como aproximación a pesar de que 

el acorde anterior sugiere auditivamente un C7 (ya que la base rítmica se silencia) en la cual 

el Si actúa como séptima mayor; no obstante, Moreno lo utiliza como segunda nota de una 

bordadura situada en un tiempo débil, lo cual lo vuelve funcional (fig.20)

Figura 20. Ejemplo de uso de una bordadura en el solo de Mike Moreno sobre Airegin. 

 En el caso del compás 137, Moreno utiliza una aproximación desde la quinta del 

acorde (AbMaj7) hasta la oncena del siguiente (Cmin7b5) (fig.21). 

 

Figura 21. Ejemplo de uso de aproximaciones en el solo de Mike Moreno sobre Airegin. 

 Una de las frases más recurrentes de Mike Moreno son las escalas descendentes, en 

las cuales múltiples veces, estas son desarrolladas con la colocación de aproximaciones de 

semitono a cada nota del acorde o tensión. Estas siempre se sitúan en tiempos débiles. Es 

posible constatar este recurso a través de diferentes ejemplos. 

 En el compás 27, las aproximaciones resuelven a cada una de la nota del acorde, en 

este caso F7, en el cual cada aproximación se sitúa en un tiempo débil (fig.22). 
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Figura 22. Ejemplo de uso de aproximaciones en el solo de Mike Moreno sobre Airegin. 

 Esta frase se asemeja a la desarrollada en el compás 74, la cual se desarrolla sobre un 

C7 (fig.23). 

 

Figura 23. Ejemplo de uso de aproximaciones en el solo de Mike Moreno sobre Airegin.  

 Adicionalmente a las aproximaciones, Moreno utiliza los cromatismos en gran 

medida. Estos empiezan en una nota del acorde y desembocan en otra, de manera que el paso 

cromático es el medio de enlace. Esto lo podemos visualizar en el primer compás (fig. 24), en 

el compás 25 (fig.25) y en el compás 78 (fig.26). 

 

Figura 24. Ejemplo de uso de enlaces cromáticos en el solo de Mike Moreno sobre Airegin. 
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Figura 25. Ejemplo de uso de enlaces cromáticos en el solo de Mike Moreno sobre Airegin. 

 

Figura 26 Ejemplo de uso de enlaces cromáticos en el solo de Mike Moreno sobre Airegin. 

 Otro de los recursos armónicos propios de Mike Moreno es la combinación entre 

arpegios y tensiones; de esta manera, Moreno evita el uso de escalas desplegadas ascendente 

o descendentemente; sino estas mismas siendo utilizadas de manera tríadica.  

 Este recurso lo podemos palpar en el compás 16 (fig. 27) en el cual el arpegio de 

Bbmaj7 es desplegado ascendentemente para luego ser ornamentado por dos tensiones 

correspondientes.  

 

Figura 27. Ejemplo de combinación entre arpegios y tensiones en el solo de Mike Moreno sobre Airegin. 

 En el compás 75 (fig.28), Moreno despliega un arpegio extendido sobre Fmin7, de 

manera que empieza desde su tercera para terminar en su oncena respectiva y resolver a su 

tercera. 
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Figura 28. Ejemplo de combinación entre arpegios y tensiones en el solo de Mike Moreno sobre Airegin. 

3. Articulaciones. 

 Es propio mencionar que la articulación del solo de Mike Moreno se basa en la 

combinación de notas atacadas con notas ligadas, que a su vez estas últimas se expresan 

como notas unidas por ligaduras de expresión o por glissando (slide).   

 Este tipo de articulación se lo puede evidenciar dentro de las escalas ascendentes o 

descendentes que Mike Moreno genera en su solo, por ejemplo, en las frases descendentes 

con aproximaciones de semitono que se revisó anteriormente (fig.22 y fig.23) en donde cada 

par de notas se encuentran ligadas.  Además de los enlaces cromáticos (fig.24, fig.25 y 

fig.26), en donde se presencia glissandi y ligaduras que abarcan tres notas. 
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Conclusión 

 Mike Moreno crea su propio lenguaje a partir de una articulación definida y original, 

al combinar las ligaduras con acentos y estacatos, tal cual en el lenguaje oral se construye las 

oraciones a partir de vocales y consonantes, en donde el uso únicamente de vocales o 

consonantes generan palabras sin sentido.  

La articulación, el criterio de selección de recursos armónicos, las figuras rítmicas y 

las dinámicas del solo de guitarra analizado; son los elementos necesarios para crear un 

lenguaje propio y reconocible que definen la estética propia de Mike Moreno que declara 

claramente una influencia heredada por los grandes exponentes del jazz.  
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ANEXO A: Transcripción de Airegin 

 

  



 
 

25 

  



 
 

26 

 

  



 
 

27 

 

  



 
 

28 

 


