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RESUMEN

El presente trabajo describe el proceso de creacion del cortometraje animado en 3D: El Guardian del
Horno. Este proyecto cuenta la historia de Sami, un guardian del horno que suefia con ser ceramista, pero
deberé luchar en contra de si mismo para lograr cumplir su suefio. Esta dirigido jovenes adultos desde los 17
hasta los 26 afios. A continuacion, se procederd a mostrar las etapas de preproduccion, produccion y

postproduccion que hubo hasta llegar al producto final.

Palabras clave: corto animado, animacién 3D, ceramica, texturas, modelado 3D



ABSTRACT

The following paper describes the creation process of the animated short film: The Oven's Keeper
(El Guardian del Horno).

This project tells the story of Sami, an oven's keeper that dreams of becoming a ceramist though he'll
have to fight against himself to achieve that dream. This project is addressed to young- adults from 17 to 26
years of age. Here I'll show you the stages of pre-production, production and post-production that went

through to get to the final piece.

Key words: animated short film, 3D animation, pottery, textures, 3D modelling
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1.INTRODUCCION

Este producto no solo se crea con el objetivo de entretener a
una audiencia adulta joven , sino también invita al espectador
a que se lance a cumplir sus suenos y que entienda lo valioso
del proceso mas que el resultado final.

Dentro del mundo de la ceramica existe esta tradicion oral,
estos amuletos que los ceramistas meten al horno para tener
buena suerte en las quemas. Con esta idea en mente decidi
desarrollar "EL Guardian del Horno", un cortometraje
animado en 3D compuesto por tres personajes, un ambiente y
un subespacio.

De esta idea nace esta historia, "El guardian del horno", donde
Sami, este amuleto, fue creado con este Unico proposito.
¢Pero qué ocurre cuando el guardian se cansa de esta vida
tan mondtona? Se enfrenta a su vocecita interna que le
prohibe arriesgarse a cumplir su suefio de ser un ceramista.
Emprende un camino de lucha interna e incertidumbre
existencial. ¢Llegara a cumplir su suefio o sera un desastre
total?




2. FICHA TECNICA

2.1 TIPO DE PRODUCTO
Corto Animado 3D enfocado principalmente en la

exploracion de texturas

2.2NOMBRE
El Guardian del Horno

2.3 DIRECCION:
Emilia Rosero
2.4 MUSICALIZACION Y SONORIZACION:

Manuel Garcia, Caridad Espinosa y Santiago
Beltran

2.5 TECNICA
Animacion 3D

2.7 DURACION
4:02

2.8 FORMATO
1920X1080

2.9 FECHA DE PRODUCCION
2020-2021

2.10 DIRECCION DE PROYECTO:
David Larrea
Gabriela Vayas
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3.STORYLINE

Sami, el guardian del horno de ceramica lucha en contra de sus
principios para convertirse en el ceramista que no debe ser.

4.SINOPSIS

La vida de un guardian del horno es poco
interesante, al fin y al cabo pasa toda su vida
dentro del horno. Cumple con el propésito de
su creacion, proteger las piezas de ceramica
durante la quema y brindar buena suerte.
¢ Pero que pasa cuando el guardian se cansa
de esta vida tan monotona? Sami, el protector

del horno se decide en ser ceramista, pero
antes debe enfrentarse a si mismo y demostrar
a su creador que esta vivo. Emprende una
lucha interna e incertidumbre existencial.
¢Llegard a cumplir su suefio o sera un
desastre total?




S.Preproduccion

Investigacion

Guion
& Storyboard

Animatic
Diseiio de personajes

& Modelado

Rigging
Texturizado




5.1 INVESTIGACION

Para poder empezar este proyecto de titulacion, se realizé una
investigacion tanto de la versatilidad de la ceramica dentro del campo
tecnolégico como del proceso de construccion de un horno de ceramica.
De esta forma se procedi6 a disefiar un horno y piezas funcionales.

5.1.1La ceramica y los nuevos procesos
de creacion de piezas

d La ceramica es un material maleable, plastico y

(= blando, que pasa por un proceso donde
adquiere una dureza pétrea, cualidad que
permite al ceramista en dejar o proyectar
marcas permanentes. La creacion de marcas y
texturas en la arcilla brinda la posibilidad de un
posible deleite, un desafio o un hecho de
frustracion. ¢Pero como funciona este proceso
cuando se lo realiza de manera digital?

La decoracion ceramica y en si, los proceso
ceramicos han evolucionado a la par con el
desarrollo tecnolégico, cada vez mas, surgen
nuevas técnicas que aportan en el desarrollo de
este campo. Actualmente, esta se ha adaptado a
las dltimas tendencias, dentro de estas se
encuentra la fabricacion hibrida, donde el disefio,
la modelizacion y fabricacion han traspasado a
un plano virtual, siendo estos asistidos por
ordenador para posteriormente ser producidos
en la realidad.

16



Suena fascinante la posibilidad de “imprimir
en pocas horas en arcilla el objeto acabado
a partir de un dibujo tridimensional en la
pantalla de un ordenador” (Hooson & Quiin,
2013), es una posibilidad que se revela
contra las leyes de la gravedad durante la
elaboracion de estos objetos, sin embargo,
se debe tener en cuenta elementos como las
proporciones en un aspecto fisico, de ahi la
Importancia del estudio a profundidad de
estos disefos.

sta nueva forma de realizar objetos ceramicos de divide en dos
procesos, la fabricacion aditiva y la sustractiva. “La fabricacion
aditiva es el proceso de construir el objeto escaneando secciones

transversales del mismo y afadiendo el material capa sobre capa
hasta obtener la forma deseada” (Hooson &  Quiin, 2013),
teniendo como ejemplo diversos tipos de impresion 3D. Por otro

lado, la fabricacion sustractiva “consiste en modelar el objeto a
partir de un blogue o lamina eliminado el material sobrante”
(Hooson & Quiin, 2013), un claro ejemplo es el corte laser. En
ambas, se requiere modelar o crear el objeto deseado en
programas de 3D como lo son Rhino, Auto Cad, Deskartes, Cobalt,
Maya y demas. De la misma manera en que son producidos e
imaginados en un plano fisico, se lo puede realizar en estos
programas, para servir como prototipado rapido.

17
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5.1.2 Roderick Bamford y la fabricacién hibrida

Figura #2: Investigacion, ceramida hibrida 2

Figura #1: Investigacion, ceramida hibrida 1



Parte de la investigacion es realizar una busqueda de referencias, esto
permite y ayuda a definir de mejor manera el estilo, ya sea de
animacion, desarrollo visual, modelado y el nivel de detalle que uno
quiere lograr. También ayuda al momento de la colorizacion y la forma
a la que vas a adaptar el modelado de las piezas, objetos, escenarios y
personajes. Mi cortometraje se enfoco en una exploracion de texturas,
sin embargo, no buscaba llegar a un punto de realismo, es por ello que
se buscoé referencias estilizadas, mezclando la realidad y lo cartoon a la

perfeccion.

5.2.1REFERENCIAS DE PERSONAJES

Figura #3: Referencia personaje 1

En los siguientes trabajos se puede
apreciar una mezcla de texturas y
escultura de artistas
independientes. Al ser un proyecto
en 3D enfocado en texturas se
toma en cuenta el nivel de
detalle al momento de esculpir
y su texturizado. Me guio por
personajes con formas sencillas
pero acabados interesantes.
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Personaje creado por Joe
Olson y pintado por Sam
Nielson. Esta imagen sirve de
inspiracion de los accesorios
del personaje principal.

oS W g

Figura #5: Referencia personaje 3

Figura #4: Referencia personaje 2

Este es un personaje creado por
Chris Ryniak. Me interesa la
estructura osea visual para generar
esa sensacion de ternura.
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5.2.2 REFERENCIAS DE TEXTURAS

Figura #6: Referencia texturas

Las siguientes referencias muestran un aproximado al acabado
visual de las piezas y texturas que se buscé obtener en el
proyecto, anadiendo un estilo cartoon para darle un toque diferente.
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5.2.3 REFERENCIAS DE PERSONAJE SECUNDARIO

Figura #7: Referencia ceramista 1 Figura #8: Referencia ceramista 2

Las siguientes referencias muestran el estilo buscado en cuanto al
disefio del personaje secundario, el ceramista.
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5.2.4 REFERENCIAS DE ENTORNOS

Las siguientes referencias son ejemplos del nivel de detalle buscado
para los entornos del proyecto. Poseen un alto detalle en texturas, con
elementos realistas pero estilizados.

Figura #9: Referencia espacio 1

Figura #10: Referencia espacio 2 Figura #11: Referencia espacio 3



3.3 Guiodn

Gal con su dedo indice le da un dltimo detalle a la pieza.

El ceramista le sonrie y cierra la buerta.

Gal abraza la pieza. Cierra los 0jos y despierta. Est&
abrazado de un termémetro. Lo suelta disgustado. Se gira sin
animos y con besadez. Empieza a caminar

Se detiene, observa Sus manos. Las palabras "no guardiane
salen de su cabeza. saca un control de su cinturén. Presiona
el botén y desciende un beriscopio. Recorre con su mirada el
taller, se enfoca en un dibujo de la pared y lo imita con su
dedo lleno de cal. Mira su placa, tiene una frase grabada
"Gal, Guardian del horno". se ve reflejado. Suspira. Hace un
gesto de disgusto. Suelta la placa. Borra con su brazo
derecho el dibujo de la pared. Se sienta triste contra la
pared. Mira el monto de cal que est4 cerca de sus pies. Se
acerca lentamente a ella. Una fuerte luz lo invade.
Entrecierra los ojos por la luz. Mira absorto como una pieza
es introducida al horno.

La puerta se cierra con fuerza. Tiembla el interior. La pieza
se balancea.Se desespera. Se muerde las uRas mientras la
pieza cae lentamente. Regresa a ver a 1a tabla del guardian.
La pieza se cae rapidamente.

Gal se quita su placa. Corre a rescatarla. La sostiene. Sus
manos quedan insertadas Deja marca. Se ve
asustado por la inmensid a. Inspecciona la pieza
de ambos lados. Agarra un bulto de un lado, lo pone en otro.
Hace bultos de un lado, le caen gotas de sudor por la frente,
Crea picos.

Cae exhausto en el piso. Voltea a ver su placa. La recoge, se
levanta y se 1la pone. Se vuelve de arcilla Yy empieza la
quema.

Un joven que lleva un delantal con un bolsillo bordado la
palabra "asistenten €n su lado derecho, abre el horno. Saca




GUION
Parte 1

EXT. CIUDAD - Dfa

(P.0.V). Miramos el cielo, descendemos la mirada hasta llegar
a un local. En un tablén de madera estd grabado "El Guardian
del Horno" y en letras mas pequefas"Pottery Shop". En la
ventana, observamos el poster de un concurso de ceramica
("Pottery for humanity", fecha limite:22 de Noviembre).

FADE TO BLACK
INT. TALLER DE CERAMICA - DfA

Recorremos las estanterias llenas de piezas producidas en
serie. Vemos en la pared un corcho con un calendario, tiene
marcada la fecha 22 de Noviembre y tachado el dia 19. Pasamos
por un lavabo sucio de barrotina. En el suelo hay un cajén de
madera lleno de piezas rotas. Una pieza rebota y se rompe en
pedazos. Subimos la mirada y vemos al ceramista con las manos
en la cara,frustrado en una silla. Ceramista voltea a ver a
una estanteria.

Regresamos a ver una estanteria que tiene un trofeo chiquito
de participacién y el podio para un segundo estd vacio.

Seguimos de largo y llegamos a la puerta de un horno de
ceramica.

INT. HORNO DE QUEMA - CENTRO - Dfa

Vemos a Gal parado en puntillas viendo por la mirilla del
horno al ceramista.

Se escucha un reclamo en forma de gruiidos. Gal voltea a ver
a la esquina y observamos al Guardian fusionado con el cefio
fruncido y la mano apuntando a una direccién.

Gal se queja entre dientes, se da media vuelta y se va.
Transicién

INT. HORNO DE QUEMA- LATERAL IZQUIERDO- DIA

Gal termina de limpiar con una esponja uno de los fogones del
horno.Corte

Termina de trazar las lineas de seguridad del suelo que
sirven para colocar las piezas. Corte

Termina de pulir la puerta del horno. Corte

INT. HORNO DE QUEMA - CENTRO - Dia
Gal termina de crear una pieza con unos residuos de arcilla.

Guardian fusionado hace un sonido de negacién (ehm ehm ehm
ehm ehm ehmmm.

Gal voltea a ver a Guardian fusionado , y aplasta la pieza.
Corte

Suena una alarma.Gal hace un gesto de susto y corre a su
sitio.

(P.0.V Gal) Se abre la puerta del horno, ceramista mete la
pieza al horno, deja un pedazo de arcilla en el piso y acerca
su mano hacia él.Corte

INT. TALLER DE CERAMICA- TARDE

(P.0.V Ceramista) Abre la mano, mira a Gal, la cierra en
pufio.

Ceramista hace un gesto de slplica, cierra los ojos balbucea
unas palabras, mira hacia arriba y mete a Gal dentro del
horno.

Figura #13: Guién parte 1
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GUION
Parte 2

7 INT. HORNO DE QUEMA- LATERAL IZQUIERDO- TARDE
Se escucha el ruido de la puerta del horno al cerrarse. Unas
laminas pequefnas de metal caen del techo del horno y se
incrustan en la pieza.

Gal se horroriza.

Guardian fusionado hace un ruido de desaprobacién (umh uhm
uhm uuuuuhm ).

Gal lo voltea a ver, mira la pieza. Menea la cabeza y camina
decidido. (Sale del encuadre).Vuelve cargando el pedazo de
arcilla que el ceramista dejé cuando metié la pieza.
Se acerca a la pieza y cuidadosamente saca los pedazos de
metal que le cayeron a la pieza. El Gltimo pedazo crea un
hueco. Gal se asusta, coge la arcilla en sus manos y la pone
sobre el hueco.La presiona,y se hace otro hueco. Regresa a
ver, no hay mis arcilla. Mira el hueco, mira su brazo, mira
el hueco de nuevo.
FADE OUT

8 INT. TALLER DE CERAMICA - TARDE

Reloj dan las 6 de la tarde, suena una alarma de reloj,
ceramista se levanta. Corte.

Abre la puerta del horno cerrando los ojos y alejando la
mirada intentando no ver el resultado, saca la pieza y su
expresién cambia a confusién. Mete la mano al horno.

9 INT. HORNO DE QUEMA - CENTRO - TARDE
(P.0.V Gal) Mira la mano acercéndose a él.

10 INT. TALLER DE CERAMICA- TARDE
(P.0.V Ceramista) Abre su mano y mira a Gal, no tiene parte
de su brazo izquierdo. Luego se enfoca a la pieza y se ve que

estd el brazo del guardiédn en ella.

Ceramista se sorprende, mira a Gal, se rie y camina hacia la
mesa de trabajo.

11 INT. TALLER DE CERAMICA- Dia

(Escena extra, post-creditos)

Recorremos el estante de los trofeos, y en el dGltimo puesto
estd Gal sonriendo con su brazo reparado.

Figura #14: Guién parte 2

Finalmente después de mas de 7 meses de escritura y correcciones, se
pudo llegar a la version final de la historia, la cual nos permite luego
continuar con el proceso de produccion. Es necesario tener en cuenta
gue a pesar de tener la historia escrita, al momento del desarrollo visual
de produccion, se puede modificar debido a la toma de decisiones que
surgen en el camino.
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3.4 STORYBOARD

Una vez desarrollado el guion, se procede a realizar una historia visual
conocida como storyboard sobre las escenas y acciones de la historia.
Especificamente es esta secuencia de imagenes que ayuda a entender
de manera visual la historia, donde se planifican los encuadres,
movimientos de camara, montaje de personaje en escenas y demas.

Sirve también para captar cualquier error de coherencia que pueda
surgir en la historia, es fundamental para ahorrar tiempo luego en
produccion.

Nos sirve mas como una guia visual, ya que puede evolucionar y lo
mas probable es que los encuadres o movimientos de camara cambien
en la produccion.

Hace gesto de apmhnc'\én\
d
Figura #15: storyboaf
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3.5 ANIMATIC

Con un storyboard aprobado, se procede a realizar un animatic, que se lo
podria entender como una previsualizacion de video realizada en base a
iImagenes del storyboard. De esta manera, se llega a un mejor
entendimiento de los tiempos de animacion o time line, que se tomara en
cuenta para el proceso y desarrollo de este cortometraje animado.

Dentro de este se realizaran cambios en el storyboard, ya sea por la
necesidad de aumentar escenas o0 eliminar algunas, cambiar el orden de

las mismas y demas, nos ayudara a replantear el entendimiento del
storytelling.

Las siguientes imagenes son ejemplos de escenas del animatic, en este
caso se mezclo las ilustraciones con los espacios modelados para
entender de mejor manera el desarrollo de la historia.




5.6 DISENO DE PERSONAJES

En el diseiio de personajes el objetivo es explorar figuras, siluetas,
color, accesorios, el desarrollo tanto fisico como psiquico de los
personajes, para asi elaborar un personaje que encaje en el mundo que
se esta creando.

5.6.1Personaje Principal

El primer paso fue el bocetaje de Sami. Inicialmente tenia el nombre de
Gal, sin embargo, se le cambié a Sami por su significado en quechua,
gue significa el resultado positivo de algo muy poco probable.

Sami es un guardian del horno, lleva mas de 10 afios siendo un
guardian, tiene ununico proposito en la vida, dar buena suerte en las
guemas, aunque también se dedica al cuidado y mantenimiento del
horno. Esta cansado e infeliz, porque en verdad suefia con ser un
ceramista. Admira todo lo que hace su creador y suefia con poder crear
una pieza algun dia. Pero tiene este conflicto interno, esta conciencia
gue le regana al tener esos pensamientos.

Fisicamente Sami es chiquito, gordito, posee una cola pequeia Yy

espinas de dragén que bajan por toda su espalda. También tiene 3

cuernos medio rotos en su cabeza y 2 a sus costados. Se destaca por
tener unos 0jos enormes, pero cansados y una boca grande y de forma
peculiar. Lleva por accesorio un cinturén, donde tiene una esponja de
limpiar y una tiza para el piso, también lo decora una hombrera y un
brazalete de guerra.




El desarrollo del personaje principal inicid con varias propuestas de
bocetos mediante referencias.

Figura #34: Bocetos personaje 1

Se procedid a seleccionar la opcion mas viable y a esta se le
realizaron las siguientes modificaciones hasta llegar al boceto final.

Figura #35: Variaciones personaje 1 Figura #36: Personaje 1 sketch
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Se hizo un andlisis de la estructura base del personaje, se lo desarrollé
hasta obtener una silueta interesante y atractiva. De igual manera, se
realizo una variacion del color, hasta decidirse por la opcion presentada

Figura #37: Personaje 1 silueta y forma

Figura #38: Personaje a color y gris
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Figura #39: Personaje 1 exploracion accesorios

Una parte fundamental
dentro de la construccion de
un personaje, son los
elementos secundarios que
posee. Estos dan a conocer
una parte de la historia o
personalidad del mismo, por
ello se puede observar las
diferentes  opciones de
accesorios para el personaje
principal.

En la imagen siguiente se presenta la combinacion final.

Figura #40: Personaje 1 accesorios definidos
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Las siguientes imagenes muestran
expresiones faciales y corporales.

una exploracion

de

Figura #42: Personaje 1 expresiones corporales
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De igual manera, para entender como funciona la silueta del personaje,
se procedi6 a crear un turn around de cinco vistas.

Figura #43: Personaje 1 turn around

A continuacion, se puede observar las variaciones en la paleta de color
del personaje principal.

Figura #44: Personaje 1 exploracion de color

Se debe recalcar que a pesar de conseguir un disefio final se lo
modifico en el proceso de modelado y texturizado. Este mismo proceso
se lo repitié con el segundo y tercer personaje.
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5.6.2 Personaje Secundario

El ceramista es un artista ecuatoriano de 50 afios, vive en Olén y lleva
mas de 20 afos ejerciendo como ceramista. EsS muy ambicioso, pues
posee una coleccion de trofeos, sin embargo, no siente que ha ganado
un concurso tan importante como para dejar un "legado" de manera

fisica.
Se caracteriza por ser medio bronceado, de pelo negro con rayos café
claro, ojos café miel, pecas y estar siempre sucio de barbotina seca.

Su exploracién en cuanto opciones de bocetaje fue menor debido a la
poca participacion e importancia que tiene dentro del cortometraje. Aqui se
aprecian las distintas propuestas de disefio del ceramista, también se
puede ver su propuesta inicial y la final. Parte de sus accesorios es un
delantal sucio y unas botas de trabajo.

Figura #45: Personaje 2 bocetos Figura #46: Personaje 2 propuesta inicial
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Figura #47: Personaje 2 turn around cabeza

Se hizo un analisis de la estructura base del personaje, se lo
desarroll6 hasta obtener una silueta interesante y atractiva.

Figura #48: Personaje 2 sketch propuesta final



3.6.3 Tercer Personaje

La conciencia nace de esta necesidad de representar graficamente
la obligacién de guardian de Sami. Es un recordatorio constante de
sus tareas como guardian y es por decirlo asi el antagonista de la
historia.

En el caso de la conciencia no sé requirio de un extenso proceso de
disefio, ya que usa como base al personaje principal, se mantuvo su
misma forma, y se le afladié alas de dragon para que exista esta
conexion con su cola y las espinas de la espalda.

Se le afadio una aureola para dar a entender que es la voz del obrar

del bien y lo correcto. A pesar de ser este angelito bueno, siempre
estd amargado y se lo puede considerar como un grufion.

Figura #49: Personaje 3, exploracion alas

Se optd por eliminar los accesorios del guardian para asi dar a enteder
gue es un personaje diferente y evitar cualquier confusién en cuanto si es
el personaje principal sin vida.
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5.7 Desarrollo visuadl

5.7.1Escenarios

Después de la conceptualizacion de los personajes se procedié a bocetar
los espacios de este cortometraje, siendo estos un taller de ceramica y
un subespacio como el horno.

En el taller se buscdé generar este espacio creativo, con buena
iluminacion, gran cantidad de objetos producidos, mesas de trabajo y
mas detalles.
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Figura #50: Sketch Taller de ceramica



Figura #51: Sketch Horno de ceramica

Por otro lado, en el horno se busco realizar un fiel boceto de un horno a
gas funcional, sin embargo, sufrié de cambios a medida que se desarrollo
en la etapa de produccion, para tener una mayor exploracion de texturas.

Es necesario recalcar que estos bocetos estan sujetos a cambios a
medida que uno avanza en el proceso de modelado y produccion.

47



3.8 MODELADO

Una vez finalizado el disefio del personaje, y de los escenarios, se
procedid a modelarlos en Zbrush, un programa de escultura 3D. Se
realiz6 un blockout que sirvi de base para generar un modelo
funcional.




5.8.1Personaje Principal

A continuaciébn se puede observar el proceso de desarrollo del
personaje principal.

Figura #52: Blockout Personaje 1 Figura #53: Guardian modelado final versién 1

Figura #54: Guardian modelado final

Durante este proceso hubo cambios y redisefio del personaje. Se
elimind por completo la nariz, se aumentd el tamafio de los ojos, se
redujo el tamafio de las ojeras, se aumento el tamafio de los cuernos de
la espalda y de la cola. Se engordd la forma general del personaje y se
modificaron los detalles para que parezca hecho tallado de arcilla.
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5.8.1.2 Accesorios

Luego de obtener un modelado final del personaje principal, se prosiguio
a elaborar los accesorios. Las imagenes siguientes presentan los
accesorios finalizados.

Figura #57: Cinturén guardian turn around
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5.8.1.2 Accesorios Finales

Figura #58: Hombrera detalle

Figura #59: Cinturén detalle

Hubo un pequeio ajuste en los
accesorios en cuanto a su acabado.
Debido a su forma irregular, daba
una sensacion de mal acabado en
lugar de cuero viejo, por lo que se
procedid a detallar en general a
todas las piezas en forma de
ceramica, 0 que se entienda que
fueron esculpidas y que mantengan
un mismo look.

Figura #60: Mufiequera detalle

o1




52

5.8.1.3 Personaje Principal con accesorios

A continuacion se puede observar al personaje principal con los
accesorios finales.

Figura #61: Modelado Guardian completo vista frontal y lateral

Figura #62: Modelado Guardian completo vista espalda y lateral



5.8.2 Personaje Secundario

A continuacion se puede observar el proceso de desarrollo del
ceramista.

ﬁ
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Figura #64: Modelado completo ceramista vista frontal y espalda
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5.8.3 Tercer Personaje

A continuacion se puede observar el proceso de desarrollo del personaje
principal.

Figura #65: Evolucién modelado alas

Figura #66: Detalle alas

Figura #67: Modelado final conciencia low poly
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5.8.4 PROPS

A parte de los personajes se modelo incontables piezas de ceramica, pero
en algunas escenas se necesitd del modelo especifico del guardian y de la
pieza principal.

Figura #70: Detalle hueco pieza concurso Figura #71: Pieza concurso destruida

Figura #72: Modelado Guardian sin brazo
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5.8.5 Espacio

A continuacion, se puede observar el modelado del taller de ceramica y
el subespacio el horno.

Esto incluyo elementos que no fueron visibles en el corto como la pared
del fondo, los galones de barbotina en el piso y demas.

Figura #73: Modelado Espacio completo



5.9 RETOPOLOGIA Y RIGGING

Una vez finalizada la escultura en 3D, en el programa Maya se realiza
una retopologia de la malla del personaje, esta consiste en rehacerla
mediante el uso de la herramienta "quad draw", para optimizar el
poligonaje y obtener flujos funcionales que se adaptan a la forma del
personaje.

Figura #74: Retopologia completa Guardian

Figura #75: Retopologia Guardian
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Después de este proceso se pasa al rigging, donde se le aflade un
esqueleto, controladores corporales y faciales a los personajes para
lograr su movilidad en animacion.

El rig o esqueleto del guardian fue diferente del ceramista, ya que como
es el personaje principal, necesitaba realizar movimientos especificos que
combinaban dos tipos de rig, IK y FK, el uno es esencial para mantener
quietas ciertas partes del cuerpo, dando una sensacion de agarre o
apoyo, mientras ge el otro da mas dinamismo. Se le implementd estos
dos esqueletos tanto en brazos como piernas. Fue un proceso bastate
complejo, que llevo varias repeticiones, pues se aprendié a programar
usando Python y Mel para agilitar algunas partes del proceso. A la vez, se
le cred un rig facial que permite con mayor facilidad la animacion de las
expresiones faciale, augnue también se reaizé bledshapes de gestos
base como felicidad, tristeza y susto.

Figura #76: Rig Completo Guardian

Figura #77: Rig facial Guardian
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En el caso del ceramista, su rig fue mas simplificado, aunque también se
le afiadio un rig facial y blendshapes o deformadores faciales.

Figura #78: Retopologia ceramista

Figura #79: Rig ceramista

Por ultimo, en el caso de la conciencia, se reutilizé el rig del personaje
principal y se le afiadié un rig que controlaba especificamente las alas.

Figura #80: Rig alas Conciencia
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5.10 TEXTURIZADO

Este cortometraje estaba enfocado en una exploracion de texturas, esta
se la hizo de dos maneras diferentes. La primera fue agregando el
detalle de manera organica y manual como se pudo observar en el
modelado de props en la malla de alto poligonaje. De esta manera se
detall6 cada hendidura, cada rayon y demas. La segunda manera fue a
través de la creacion de texturas en el programa Substance Painter.

Figura #81: Guardian texturizado

El personaje principal tuvo 5 variaciones en cuanto a textura y
colorizacion hasta llegar a esta version final.



En el ceramista se puede observar una primera version menos saturada
y con mas detalles en blanco que la Ultima version.

Figura #82: Ceramista texturizado

Por ultimo, en la conciencia se investigo como utilizar el material de
emision, utilizado para dar esta sensacion de transparencia y brillo como
un fantasma.

Figura #83: Conciencia texturizada

61



Figura #84: Espacio 1 texturizado
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Figura #85: Espacio 2 texturizado
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Figura #86: Espacio 3 texturizado



6.Produccion

Animacion 3D

Personaje

Ceramista \
Conciencia lluminacion

\ Render




En produccidon se empieza a volver real la historia, se llega a la parte
donde se le da vida a los personajes a través de movimientos fluidos,
expresiones corporales y gestuales que dan a entender la personalidad
del personaje. Es importante el uso de referencias para entender como
funcionan los movimientos y los tiempos reales de accion.

Figura #87: Referencia animacion

Se buscO darle al guardian una sensacidn de pesadez, fatiga y
cansancio, por ello al inicio sus acciones suelen ser mas lentas y su
postura mas encorvada, a medida que avanza la historia y supera su
conflicto existencial, su postura cambia y sus acciones se vuelven mas
rapidas.
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En este proceso aprendi a montar escenas y a optimizarlas, esto quiere
decir que los objetos que no aparecen en camara son eliminados.

""""

— .

Figura #89: Escena de espacio optimizado

Ademas, se busca darle al ambiente la iluminacion final y esto se logra a
través del uso de luces de Arnold Render como lo fue el implemento de
luces aéreas.

by
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Figura #90: Espacio iluminado
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Por ultimo, se llego6 a la etapa de render, el proceso de renderizado es uno
de los procesos mas importantes y largos de este cortometraje, muestra el
resultado de la calidad del producto final. En promedio un render de un
frame duraba entre 8 a 15 minutos y esto se lo logré optimizando las
escenas, eliminando camaras y luces innecesarias e implementando el
Optix Denoiser, una herramienta en maya que optimiza el tiempo de
render.

A continuacion, unos stills de renders finales:

Figura #91: Render 1
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Figura #92: Render 2
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En esta etapa se jugd con los materiales para intensificar detalles de las
normales, bajar el brillo a la piel del ceramista por ejemplo, aumentar el
color de exposicion del ambiente del horno en general y demas.

Figura #93: Escena 3 sin correciéon de material ni iluminacién Figura #94: Escena 3 render final

Figura #95: espacio sin correcién de material Figura #96: espacio con correcion de material



También se aprendid a ocultar objetos de la camara, asi solo se
renderiza el objeto o personaje deseado, para luego montarlo en
postproduccion. Esto se lo aplic6 en distintas escenas del
cortometraje.

Figura #97: ceramista solo render
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Figura #98: fondo render

Figura #99: montaje escena
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7 .Postproduccion

Montaje
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La postproduccion es la etapa final de este cortometraje, es la etapa
donde se cubren temas de edicién, se cuadran las escenas, hay cortes
de camara y efectos también, correccion de color, se corrigen errores
de render. Se trabaja también en la sonorizacion y composicion
musical, aparte de la creacion de la introduccion y los créditos.

Los cortes de camara fueron necesarios para mostrar esta dinamica
entre la reacciéon del ceramista y el resultado final de la pieza, también
se la us6 para crear tesion y darle mas intensidad a la caida de los
trozos de metal y la desesperacion del guardian.

La correccidon de color sirvi6 para armonizar en conjunto todas las
escenas, que se sienta que pertenecen a un mismo tiempo, espacio y
exista un balance entre tonos y contrastes. De igual manera, la
colorizacion ayudo para marcar otro momento dentro de la historia.

Figura #100: escena 11 correcion de color 1 Figura #101: escena 12 correcion de color 2

La composicion musical estuvo a cargo de Manuel Garcia y la
sonorizacion y masterizado a cargo de Santiago Beltran y Caridad
Espinoza. Mas de la mitad de los sonidos fueron realizados a través de
la técnica de folley, que es grabar los sonidos.
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Dentro de los efectos especiales o VFX, se cred esta explosion de humo
para la aparicion de la conciencia. Esto se lo realizé utilizando la
herramienta trapcode de Red Giant, donde a través de un sistema de
particulas juegas con la densidad, el volumen, la velocidad, la gravedad
y la direccién para poder generar esta explosion de nube azul. Se utilizo
la misma herramienta para generar estas particulas de polvo que
flotaban en el ambiente.

Figura #103: Render particulas nube

Figura #104: Render escena 9 iluminacién y particulas de polvo
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Por otro lado, a pesar que el render tenia una iluminacién funcional, se
opté por afiadir iluminacion usando el programa de After effects. La
iluminacion se obtuvo a través de luces que se las combinaba por modos
de fusiodn, se las ajustaba y balanceada con el uso de mascaras. Esto fue
esencial para animar su movimiento, y cuadrar que zona debia ser
afectada por la luz y cual no, ayudo a dar dramatismo en las escenas,
como la escena final, donde a medida que avanza la camara también va
avanzando la luz.

Figura #105: Render escena 15 Figura #106: Render escena 11

Figura #107: Render escena final



Finalmente se concluyé con la creacion de la intro y los créditos.
Después de sacar un still del modelado, se procedido a editarlo en
Photoshop para asentuar texturas, corregir color y generar este efecto
de carvado en las piezas, asi las letras parece que fueron talladas en la
misma pieza.

Figura #108: Render intro 1 Figura #109: Render intro 3

En los créditos se busco contar parte de la historia que sucede despues,
para entender mejor la escena post créditos.

De esta manera, se entiende que el
ceramista quedd en segundo lugar
con la pieza creada por el guardian y
la decepcion de la conciencia y
rompimiento de esta como autoridad Y |
por desobedecer la obligacion de
guardian. Esto luego da apertura a
la resolucion del conflicto del
guardian y su felicidad infinita por
mas que su destino es otro al que
habia sofiado.

sx\sxsxss\s\‘
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CONCLUSIONES

“El Guardian del Horno”, mas que ser un cortometraje animado resulté en una leccion de vida. Fue un
proyecto largo, demorado, que tuvo sus altos y bajos, donde aprendi que la persistencia es la clave de todo.

Entendi la importancia de una buena organizacion, la importancia de no desmotivarse a pesar de las
complicaciones que surgen en el camino, como el repetir el modelado del personaje principal unas tres veces,
y su rig unas cinco. Fue una leccién de vida porque me ensefid que a veces suceden cosas que no estan en
nuestro control, como cuando se te corrompe un archivo y se debe repetir tres escenas animadas y lo que uno
debe hacer es respirar y continuar. Me ensefid sobre paciencia, valorar cada parte del proceso, a no rendirme
y darme cuenta que de a poco todo va tomando forma y vale la pena cada momento.

También comprendi que, si algo te apasiona y encanta, se proyecta y se visualiza en el resultado final,
todo es cuestion de cuanto estas dispuesto a dar. Pero lo mas importante, aprendi a no frustrarme y estresarme
cuando algo no salia como lo esperaba, o simplemente no funcionaba, porque no se gana nada estando de esa
manera y hasta se puede empeorar la situacion. En cuanto al futuro de este cortometraje animado, me queda
decir que por méas que sea un buen producto, necesita de correcciones y mas trabajo para poder participar en
concursos internacionales, pero sin duda alguna, apenas es el principio. Estas y muchas cosas mas me llevo
con agrado y orgullo, sé que so6lo fue una pequefia probadita de lo que me espera a futuro, y agradezco cada

parte del proceso
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