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RESUMEN

En su trabajo discografico, el guitarrista Gilad Hekselman realiza una interpretacion del blues
When Will de Blues Leave que pertenece al compositor Ornette Coleman. Este proyecto se
enfoca en analizar destacados recursos armonicos, melddicos y ritmicos que el intérprete
ejecuta en la guitarra. Tales como sincopas, anticipaciones y escalas.

Palabras clave: When will the blues leave, Gilad Hekselman, Ornette Coleman, blues, jazz,

solo guitarra, transcripcion, bebop, sincopa, anticipacion.



ABSTRACT

In Gilad Hekselman’s recording work, the guitarist performs an interpretation of the blues
When Will by Blues Leave that belongs to the composer Ornette Coleman. This project focuses
on analyzing outstanding harmonic, melodic and rhythmic resources that the interpreter plays
on guitar. Such as syncopations, anticipations, and scales.

Key words: When will the blues leave, Gilad Hekselman, Ornette Coleman, blues, jazz, guitar
solo, transcription, bebop, syncopation, anticipation.



TABLA DE CONTENIDO
INETOAUCCION ...ttt et h ettt Sbeeateebt e bt et e satenbeenseeasesbeenaesaeenee 9
Desarrollo del teMA ........oouiiiiiiiiieieee e ettt ettt naeens 10
CONCIUSIONES ...ttt ettt et b et eh et e e sh e bt eat e eb e e s bt sate bt enbeebtesbeenbesaeenbeenbeensenbeenee 16
Referencias DiblIOZIATICAS. ......icuiieiiiiiecie ettt et tee st e e bt e seaeebeesseeesbeessaesnseennnaans 18

Anexo A: partitura del s0lo analizado ............cccueeiiiiiiiiiiiiieceee e 19



INDICE DE FIGURAS

Figura 1. Escala bebop (compas 43)
Figura 2. Sincopa (compas 21 a 28

Figura 3. Anticipacion a la raiz (compas 0-1)

Figura 4. Anticipacion a la raiz (compas 9-10)
Figura 5. Anticipacion a la raiz (compas 21-22)

Figura 6. Anticipacion a la raiz (compas 15-16)

Figura 7. Anticipacion a la raiz (compas 37-38)
Figura 8. Anticipacion a tension (18-19-20)

Figura 9. Blue note sobre acorde menor (compas 9)

Figura 10. Blue note sobre acorde menor (compas 21)
Figura 11. Blue note sobre acorde menor (compas 45)

Figura 12. Blue note sobre acorde mayor (compas 27)

Figura 13. Blue note sobre acorde mayor (compases 52-53)
Figura 14. Blue note sobre acorde mayor (compas 63)

10
11
11
12
12
12
12
13
14
14
14
15
15
15



INTRODUCCION

El presente trabajo aborda el analisis de uno de los solos del guitarrista Gilad
Hekselman en el tema “When Will The Blues Leave”, perteneciente al disco Splitlife
publicado en 2006, junto a Joe Martin (Contrabajo) y Ari Hoening (Bateria) (Kaven, 2006).
Sin dudas, Gilad es uno de los maximos exponentes de la escena del Jazz mundial
contemporaneo, siendo asi, catalogado por el New York Times como un guitarrista con una

vision armoénica moderna del Jazz, pero sutil y sencillo (2015)

El tema “When Will The Blues Leave”, fue compuesto por el saxofonista Ornette
Coleman y lanzado por primera vez en el album Something Else! The music of Ornette
Coleman en 1958. Coleman naci6 en Estados Unidos en el afio 1930 y Fallecio a los 85 afios
de edad, siendo este, uno de los referentes dentro del género. En 2007 obtuvo un premio
Pulitzer por su 4dlbum Sound Grammar (Ratliff, 2015). Esta composicion corresponde, al
género del Blues. Estilo que surge de la influencia africana de los que arribaron a Estados

Unidos en el siglo XVIII en caracter de esclavos (Prada Chacon, 2015).

Para emprender el andlisis, primero se desarrollaran brevemente los conceptos
involucrados en el proyecto. Un acorde dominante, esta conformado por una triada mayor, en
adhesion a su séptima menor, C7= Do (raiz), MI (3era), Sol (5ta), Bb (b7). Sobre este tipo de
acorde, se puede utilizar como recurso la escala bebop, la cual es en esencia, el modo
mixolidio que se caracteristiza por contener 7ma y b7. Por ejemplo: Do (Raiz), Re (9na), Mi
(3era), Fa (11na), Sol (5ta), La (13na), Bb (b7), Si (7ma). Las blue note, son notas que nacen
de la escala de Blues, que corresponden al b3 y b5. Por ejemplo: Do (Raiz), Mi bemol (b3),
Fa (4ta), Sol bemol (b5), Sol (5ta), Si bemol (b7). El b5, usualmente es usado como pasaje

cromatico entre la 4ta y/o la Sta. (Vilar, 2011).



DESARROLLO DEL TEMA

Escala Bebop dominante

Como se menciona anteriormente, la escala Bebop dominante, nace del
modo Mixolidio, en adhesion de un cromatismo generado entre el 7mo grado
menor y su raiz (Vilar, 2011). Se puede observar en el compas 42, un acorde de
Bdim (b4dim) que resuelve al I grado de la tonalidad (F7) en el compas 43. Es
aqui, donde el intérprete ejecuta dicha escala, comenzando en el 7mo grado bemol
conectando mediante un cromatismo a la raiz en orden de: b7 (Mib),7 (Mi), raiz
(Fa), 7 (Mi) y b7 (Mib). Luego, emplea el 5to (Do) y el 6to (Re) grado que forman

parte de esta escala.

Bdim F7

f p~ g‘ : ._-_._r#'—

Figura 1. Escala bebop (compds 43)

Sincopa

Este concepto ritmico se establece como: “el efecto desestabilizador que
produce el desplazamiento de una unidad métrica puesta en un tiempo débil —o en
una parte débil de un tiempo— y que se prolonga en el tiempo siguiente”
(Boccadoro, 2019). Este es unos de los tantos recursos ritmicos dentro del basto
repertorio de Gilad Hekselman que se puede apreciar a lo largo del solo. Un
ejemplo claro de esto, se puede apreciar entre los compases 22 y 28, donde
comienza ligando dos corcheas en anticipacion al compas 22. Esto se repite a lo
largo de los 6 compases, creando asi, lineas continuas de negras y desplazando

estas en los tiempos débiles, generando asi la sincopa.



Gm7 C7 F7 D7 Gm?7

Figura 2. Sincopa (compas 21 a 28

Anticipaciones

Una anticipacion, dentro del contexto musical, podria ser ejemplificado
como una sincopa melddica. Es la alteracion ritmica donde una melodia es
ejecutada medio tiempo antes dentro de cualquiera de los tiempos dentro de un
compas (Duarte Ibafiez, 2019).

Anticipacion a raiz.

En esta pieza, se evidencia el uso de anticipaciones a lo largo del desarrollo
de la obra, como recurso para resolver a un acorde, en este caso, la raiz del acorde
al que se dirige. El primer ejemplo que encontramos es al comienzo del solo que
inicia en forma de anacrusa, donde anticipa a la raiz del primer grado (Fa), para
luego resolver en el compas 1. Algunos de estos ejemplos se pueden apreciar en los
compases 9 al 10, donde resuelve a Do; del compas 15 al 16 resolviendo a Fa, del

compas 21 al 22 a Do y del compas 37 al 38 resolviendo a Si bemol.

F7
A 1 2

N

N
N

e o®® —

Figura 3. Anticipacion a la raiz (compas 0-1)
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Figura 4. Anticipacion a la raiz (compas 9-10)
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Figura 5. Anticipacion a la raiz (compas 21-22)
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Figura 6. Anticipacion a la raiz (compas 15-16)

Figura 7. Anticipacion a la raiz (compas 37-38)

Anticipacion a tension.
Una tension, corresponde a un grado del acorde que no se encuentra dentro
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de los chord tone del mismo, pero pertenece a su escala (Suarez, 2013). Es una

técnica utilizada para evitar generar la sensacion de reposo. Segun el acorde que se
presente, existen multiples posibilidades dentro de estas tensiones. Algunos de los
ejemplos que se distinguen, se ubica del compas 18 al 19. Este primer compas
consta del acorde Bdim, que se dirige al F7. Como se menciona anteriormente, este
acorde cumple la funcidn de tonica, en este caso, en la ultima corchea del compas
18 esta anticipando al grado IV (Si bemol) del presente acorde, el mismo
representa una de las tensiones del acorde.

Asi mismo, en el compas 19 al 20, resolviendo al acorde D7. En este caso,
el Re, es el grado VI de la tonalidad, el cual se encuentra cumpliendo la funcion de
dominante que resuelve al grado II (Sol menor) de la misma. En este caso, una de

las tensiones disponibles es el b9 (Mi bemol).
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Figura 8. Anticipacion a tension (18-19-20)

Blue notes

Blue notes sobre acordes menores.

Dentro del Blues, este es uno de los recursos mas empleados y
caracteristicos dentro de este género. Sobre esto tipos de acordes, la Blue Note
corresponde al #IV del mismo (Prada Chacén, 2015). En este caso, en los
compases 9, 21 y 45, se encuentra el acorde Gm, en este caso, su Blue Note se

halla en el Re bemol o su enarmonico Do sostenido, cualquiera de los dos casos




cumple la misma funcion. Este recurso es utilizado por Gilad Hekselman para crear

un sonido fiel al estilo.
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Figura 9. Blue note sobre acorde menor (compds 9)
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Figura 10. Blue note sobre acorde menor (compas 21)
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Figura 11. Blue note sobre acorde menor (compdas 45)

Blue Notes sobre acorde mayor.
En el caso de los acordes mayores, existen dos diferentes tipos de Blue

Notes, que se encuentran en el grado bIIl y el grado #IV (Prada Chacén, 2015),
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como se menciona anteriormente. Algunos ejemplos que se pueden apreciar de
ambos casos, se encuentran en el compas 27 (Si'y La bemol), 52 (Si y La bemol),
53 (Re bemol y Mi) y en el 63 (Siy La bemol), entre otros. Esta técnica es
utilizada para crear una amplia gama de sonidos y a la vez tener la posibilidad de
generar cromatismos entre estas notas y la de la escala mayor correspondiente a

cada acorde.
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Figura 12. Blue note sobre acorde mayor (compas 27)
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Figura 13. Blue note sobre acorde mayor (compases 52-53)
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Figura 14. Blue note sobre acorde mayor (compas 63)
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CONCLUSIONES
La transcripcion analizada evidencia las competencias musicales del guitarrista Gilad
Hekselman, las cuales lo situan a este como uno de los guitarristas mas virtuosos que existen
en la actualidad a nivel global. En el presente solo sobre When Will the bues leave se
muestran ejemplos claros de diferentes recursos tanto melddicos como ritmicos sobre una
estructura de blues, logrando un estilo y un sonido moderno, pero en continuacién con la

tradicion del género. Finalmente, cabe destacar el elevado lenguaje musical, el cual



17
contribuye a la formacion de conocimientos por parte de quién lo estudie.

La dificultad que se presentd, fue la de reconocer algunas figuras, como en los
compases 75 y 54, en los cuales desarrolla estos motivos melodicos en conjuncion con
diferentes figuras ritmicas en diferentes voces.

Para trabajos futuros, recomendaria el previo estudio de distintos solos ejecutados por
este intérprete sobre piezas similares, para identificar y comparar motivos recurrentes que son

caracteristicos del estilo. Esto ayudaria a la mejor comprension de los recursos utilizados.
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A NEXO A: PARTITURA DEL SOLO ANALIZADO

When Will The Blues Leave

s Transcrito por:
Spllthfe (2006) Francisco Casella
UP TEMPO Feone
F7 Bb7 F7 Cm7 F7
0O ! ? ’ ~
I{ 7Y "’i — I { P 2 % (] —— } } { %_% & ¢ = I :ﬂeﬁﬂ
D & v i | . ﬁ g é ]
b & o bl | ||
Bb7 Bdim F7 D7

©1963 Omette Coleman
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When Will The Blues Leave
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