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RESUMEN

El siguiente documento representa la carpeta de proyecto de TOMAS, un cortometraje
de ficcidon que cuenta la historia de Tomads, un nifio muy imaginativo quien tiene una relacion
conflictiva con su madre. Una tarde, mientras esta solo en casa, la imaginacion de Tomas
empieza a manifestar versiones de su madre ideal, pero poco a poco dichas versiones se
tornan en algo cada vez mas terrorifico. En el presente documento se expondran las diferentes
etapas de elaboracion del proyecto, incluyendo el guion, las propuestas creativas, el proceso
de casting, el rodaje, el montaje y la finalizacion. Es importante resaltar que todos los temas

discutidos seran abordados desde una perspectiva de direccion.

Palabras clave: Cortometraje, Direccion, Guidn, Historia, Actuacion, Postproduccion



ABSTRACT

The following document represents the project portfolio of TOMAS, a fiction short
film that tells the story of Tomas, a very imaginative boy who has a conflictive relationship
with his mother. One afternoon, while he is home alone, Tomas’ imagination begins to
manifest versions of his ideal mother, but little by little these versions turn into something
increasingly terrifying. In this document, the different stages of this project’s development
will be presented, including the script, the creative proposals, the casting process, the
shooting, the editing and the finalization. It is important to highlight that all the topics

discussed will be addressed from a directing perspective.

Key Words: Short Film, Directing, Script, Story, Acting, Postproduction
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INTRODUCCION

El siguiente proyecto arranc6 oficialmente el 3 de enero del 2022, con el objetivo de
realizar un cortometraje de ficcion de terror que no supere los diez minutos de duracion.
Desde la fecha de arranque hasta el presente dia, 20 de mayo del 2022, se trabajo
minuciosamente en la preproduccion, produccion y postproduccion para crear una pieza
artistica audiovisual cinematografica. Durante el transcurso de estos cinco meses, se trabajo
con Felipe Teran como tutor de este proyecto, y con Armando Salazar como supervisor del
mismo. Ahora, ;coOmo surgio este proyecto? Pues, como toda pieza artistica, con una idea.

El cortometraje en cuestion cuenta la historia de Tomads, un nifio muy imaginativo a
quien le apasiona dibujar monstruos y criaturas terrorificas. El tiene una relacion conflictiva
con su madre, pues ella no apoya su obsesion e interés en dibujar tales cosas tan
perturbadoras. En fin, una tarde, mientras Tomas esta solo en casa, su imaginacion empieza a
manifestar versiones de su madre ideal: mimosa, gentil, amable y atenta. Sin embargo, poco a
poco dicha idealizacion se torna en algo terrorifico: aquello que s6lo podria existir en sus
pesadillas o sus dibujos.

A continuacion, se presenta la carpeta del proyecto en donde se explica cada etapa
importante en el desarrollo del mismo, asi como también se presentan los documentos
importantes de la preproduccion y produccion, incluyendo: el guion, el moodboard, las
propuestas creativas, los desgloses de cada departamento, y el guidon con anotaciones del
director. Es importante recalcar que ese documento esta elaborado desde una perspectiva de
direccion, lo cual implica un mayor enfoque en el proceso creativo en lugar del proceso

logistico, el cual corresponde a una perspectiva de produccion.
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CAPITULO 1: LA PREPRODUCCION

El éxito de un rodaje depende de su preproduccion. En el caso de este proyecto, el
tiempo de preparacion previo al rodaje fueron casi tres meses. Esto quiere decir, que en tres
meses se tuvo que elaborar el guidon (desde sus primeras versiones hasta su version final),
armar el equipo de trabajo, elaborar el moodboard, desarrollar las propuestas creativas,
realizar los desgloses de cada departamento, arrancar y culminar la etapa de casting, y
ensayar con los actores previo al rodaje. Aunque al principio todo esto parezca demasiado
trabajo para tres meses, resulta que con un buen cronograma de preproduccion es totalmente

posible cumplir con todas estas responsabilidades.
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| | | |
CLIENTE: Alejandro Sosa GUIA COLORES
PRODUCTO: Rodaje Ficcién "Voces" Produccién
CONTENIDO: Cortometraje Estudiantil Titulacién Fotografia
DIRECTOR Alejandro Sosa
FECHA: 10-Febrero-2022 Direccidn
FORMATO: AD
Rodaje

FERIADO CARNAVAL
4[scbade | 5

Domingo 27|Lunes 28

SEMANA

-4 FERIADO CARNAVAL | FERIADO CARNAVAL [ FERIADO CARNAVAL

Propuesta de arte

Miercoles

Desglose de Arte

Miercoles

Entrega de Fondos

Domingo | #lnes [ vorss | mWimcoss | @ueve | alverss | Blsobodo | 29

Presentacion arte,
utileria, vestuario

Mot | lMimcoss | 0(beves | 31

Preseteo ARTE Preseteo ARTE

Miercoles

Vierms | isobodo | 2

Entrega cierre ARTE

Miercoles | 13|Jusves

Domingo 17[Lunes I 18[artes |

9[Miercoles 20[Jueves 21| Viemes 22|Sabado 23

Figura 1. Cronograma de Preproduccion.



12

1. El Guion:

Todo proceso creativo empieza con una idea. Dicha idea puede ser un olor, una
imagen, un sonido, un sentimiento, una situacion, una experiencia, una persona, o cualquier
cosa en realidad. Lo importante es que el artista se enamore de dicha idea hasta el punto en el
que se convierta en una pasion y una necesidad de expresar algo. En el caso de este proyecto,
la idea fue la relacion madre e hijo. Consecuentemente, surge la siguiente pregunta: ;coOmo
puedo expresar esta idea? ; Cémo puedo transmitir aquello que hizo que me enamore de esta
idea? ;Como puedo contar una historia que refleje esta idea? Pues, sin duda alguna, en el
caso de una pieza audiovisual cinematografica, el guidon se convierte en una herramienta para
solventar todas estas dudas.

En el caso de TOMAS, la escritura del guion consistié en la reescritura. Se empezd
con una premisa y una estructura narrativa que intente transmitir la idea o tema central a
través de una historia y sus personajes. La primera version del guioén funciond como un
primer esqueleto estructural de la historia, con todavia muchos errores y personajes vacios,
sin motivaciones ni obstaculos. La segunda version del guion (el segundo borrador), empezd
a crear personajes mas tridimensionales mediante sus acciones, reacciones, objetivos y
obstaculos, y consecuentemente la historia empezo a funcionar mas narrativamente. De esta
forma, cada nueva version del guion fue puliendo mas y mas a los personajes, sus didlogos,
sus interacciones y sus desarrollos para que la historia tenga mas sustancia. Eventualmente,
se alcanzo una version que funcione narrativamente y que capture la idea central del director,

lo cual se convirtié en el guion final.



INT. CUARTO DE TOMAS. TARDE

Las paredes del cuarto estln cubiertas de dibujos de
monstruos y criaturas: garras, colmillos, sangre, alas de
murciélago, etc.

En el suelo hay hojas con dibujos por doguier. Sentado, esté
TOMAS (10) en pijama dibujande alge impetuosamente con
crayones,

En eso, suena el teléfono de la casa. ToméAs pausa su dibujo y
se levanta a contestar. Es su MADRE.

MADRE (V.0.)
Heola mijo, sigo en la oficina, estoy
en la casa en unas dos horas. Cuando
llegue guiero ver tus deberes ya
hechitos, iestd claro?.

Tomés mira sus dibujos en el suelo sin contestar.

MADRE (V.0.)
£TomAs? Verés gque te estoy diciendo.
Ho quiero llegar y encontrarte
haciendo tus dibujos esos.

TOMAS
51 ma.

MADRE (V.0.)
Més te vale.

Sin decir nada més, ella cuelga. Tomis cuelga el teléfono. Se
aAcuesta en el piso con sus crayones, y reanuda su dibujo.

INT. CUARTO DE TOMAS. NOCHE

Ha pasado un tiempo: las basuritas de tanto sacar punta a los
lapices de colores y crayones se acumula en un montdn. Tomés
sigue en el piso dibujandeo. En eso, se escucha una VOZ
llaméndolo desde la cocina.

MADRE (0.5.)
i Tommy !

Es la Voz de su Madre, pero mucho mfs delicada y amable.
Inmediatamente, Tomés deja de dibujar, guarda sus crayones en
su cajon e intenta apresuradamente ocultar los dibujos del
suelo bajo su cama,

Figura 2. Guion Pagina 1.
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MADRE (0.5.)
Te traje pizza de pepperoni, baja a
comer .

Tomés se recompone. Lentamente, sale de su cuarto.
INT. ESCALERAS. NOCHE
Se escuchan los pasos de alguien caminando en la cocina

MADRE (0.5.)
Apura Tommy, antes de gque se te
enfrie.

Tomés empieza a bajar las escaleras.
INT. COCINA. NOCHE

Al llegar a la cocina, ve a su Madre con un vestido floral
tarareando alegremente mientras pone la mesa. Ella lo mira y
sonrie.

MADRE
Ven mijo, tu plato estd listo.

Tomés permanece guieto, confundide. Su Madre se acerca a él,
se agacha y gentilmente acaricia su mejilla.

MADRE
iQué pasd Tommy? iTodo bien?

Tomas asiente con la cabeza. Ella sonrie, lo toma de la mano
v lo lleva a la mesa.

Tomis se sienta a comer y su Madre se sienta en frente de &1,
observandolo.

MADRE
éTe hiciste algo en el pelo mijo?

Tomés niega con la cabeza.

MADRE
(Sonriendo)
Qué bestia, esque estds guapisimo
Tommy .

Sin saber qué responder Tomids permanece en silencio. Antes de
poder dar otro mordisco a su pizza, nota que una de las mancs
de su Madre es en realidad una garra negra con largas ufias.
Ella inmediatamente la esconde bajo la mesa. Tomds la mira

Figura 3. Guién Pagina 2.
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aterrorizado.

MADRE
Ay gqué bruta, me olvidé el postre en
el carro.

Su Madre se levanta de su asiento. Tomds también se intenta
levantar pero ella lo detiene.

MADRE
Ho no mi Tommy no te preoccupes, mejor *
tu sigue comiendo mientras yo traigo
el postre.
Tomas nota el teléfono de la casa en la pared detras de ella. *
TOMAS
Bueno.

Su Madre sonrie ¥ sale apresurada de la casa.

Inmediatamente, Tomis se levanta de su asiento, corre hacia
el teléfono y empieEa a marcarle a la policia. Espera vy
espera, pero nadie contesta.

En eso, se escucha a alguien entrar a la casa, seguido por: *

MADRE (0.5.)
iTommy, va llegué!

Tomas cuelga el teléfono.
3B INT. SALA. NOCHE *
S5e asoma ¥ ve a su Madre con las manos normales ¥y un atuendo

diferente: pantalones grises y blusa blanca. Llenc de alivie,
Tomas corre a abragzarla fuertemente. Ella se agacha v lo mira

preocupada.
MADRE
iéQué, gqué paso mijo? iEstas bien? *
TOMAS
{Agitado)

Habia un monstruoc en la cocina.
Primero pensé gue eras ti pero luego
vi que tenia una garra-

Su Madre nota a Tomds agitade y sudando, asi que pone su manc
en su frente para sentir su temperatura.

Figura 4. Guion Pagina 3.



MADRE
{ Preocupada)
-Ay Tommy estds hirviendo. Y estas
sudadote mira. Uy no, a ver, wvamos al
cuarto ya, a acostarse.

Su Madre lo lleva de wvuelta a su cuarto.
4. INT. CUARTO DE TOMAS. MHOCHE

Una vez adentro, ella leo recuesta en su cama y lo arropa
bien.

MADRE
Ya vengo, vOoy a traerte una toallita
himeda .

TOMAS
{ Asustado)
NO NO NO, guédate agui porfa.

Su Madre nota que Tomis estd asustado.

MADRE
Tranguilo mijo. Aqui me guedo. Tu
cierra los cjos e intenta dormir ési?

Ella se recuesta con €1l en su cama abrazidndolo. Tomds apoya
su cabeza en su pecho mientras ella empieza a tararear una

cancidn para gue se duerma. Tomds se tranguiliza. Cierra sus
ojos e intenta dormirse mientras su Madre acaricia su brazo.

De pronto, Tomés siente algo. Abre sus ojos, ¥y mira gque gquien
lo estd acariciando es en realidad una garra.

Tomas salta inmediatamente de su cama hacia una esguina del
cuarto y empieza a gritar mientras cubre sus ojos con sus
manos. De entre sus gritos, escucha:

MADRE (0.5.)
iTom&s! iTomas!

Tomis descubre sus ojos, y ve a su Madre, su VERDADERA Madre,
parada en la puerta de su cuarto viéndolo confundida. Esté
vistiendo un traje de oficina oscuro.

Tomds regresa a ver a su cama y nota gue no hay nadie ahi.
MADRE

éQué te pasa? Llego y estds gritando
como loco.

Figura 5. Guion Pégina 4.
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En eso, ella nota los dibujos de Tomds escondidos bajo la
cama. Furiosa, se acerca a recogerlos.

MADERE
Mierda Tomis. Ya me tienes harta con
estas pendejadas. £5i ves como te
ponen? Te estan volviendo loco, ia mi
me estdn volviendo loca!

Ella arruga leos dibujos en su mano y le guita su caja de
crayones. Tomds mantiene su mirada en el suelo.

MADRE
Ho me vuelves a topar esto ime oiste?
Ya, &ndate a dormir, aungue sea con la
luz prendida.

Ella sale del cuarto con los dibujos arrugados y los crayones
y cierra la puerta.

Tomé&s permanece en la esguina del cuarto. Finalmente suelta
un suspiro de alivio. Se levanta del piso, se acuesta en su
cama ¥y se va a dormir.

Bajo su cama, todavia guedan un dibujo: vemos una criatura
femenina, con garras negras ¥y filudos colmillos rugiendo
furiosa "iTomas!".

FIN.

Figura 6. Guion Pagina 5.
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2. El Moodboard:

El moodboard es una gran herramienta a disposicion del director para lograr
transmitir a su equipo creativo el tono atmosfera y feel que pretende transmitir en el metraje.
En esencia, estamos hablando de un collage o compilacion de imagenes y referencias visuales
ordenadas de forma jerarquica en base a su posicion y tamano para lograr comunicar el tono
visual, estilistico y artistico que se pretende capturar. El moodboard puede incluir referencias
con respecto a la fotografia, a la direccion de arte, al color, a la iluminacion, o a cualquier
aspecto creativo con respecto al tono del proyecto.

En este caso, se elaboraron dos moodboards: uno enfocado en la fotografia y otro en
la direccion de arte. El tono dominante que se pretendia transmitir en ambos casos era
misterio e intriga. En cada moodboard se utilizo el tamafio de las imagenes y su posicion para
crear una jerarquia y un orden de tal forma que las cabezas creativas, tanto de fotografia
como arte, puedan leer sus respectivos moodboards de forma clara. Se utilizaron varias
referencias de peliculas, incluyendo: Coraline (2009), Come and See (1985), Bridge to

Terabithia (2007), Sixth Sense (1999) y Goodnight Mommy (2014).



Figura 7. Moodboard Fotografia.

Figura 8. Moodboard Arte.
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3. Propuestas Creativas:

Una vez que el director se ha reunido con las cabezas creativas de cada departamento
para discutir minuciosamente la vision del director, todos los departamentos creativos pueden
empezar a desarrollar propuestas para lograr capturar dicha vision desde sus respectivos
campos: la direccion de fotografia, la direccion de arte, y el disefo de sonido.

En el caso de este proyecto, la directora de fotografia Cristina Cisneros realizo una
propuesta detallada de como se capturara la historia, sus personajes y sus temas a través de la
camara. Para esto se incluyeron especificacion con respecto a la optica, el movimiento de
camara, la relacion de aspecto, el ritmo, el formato, el color y la iluminacién. El concepto
visual propuesto pretendia establecer un punto de vista narrativo claro a lo largo del corto: el
de Tomas. Para esto, se establecidé como regla que la camara siempre esté a la altura del
personaje. De igual manera, se propusieron utilizar planos POV (point of view) para reforzar
dicho punto de vista narrativo.

Asimismo, la directora de arte Maria Paula Herndndez prepar6 una propuesta de arte
para enriquecer los espacios y los personajes que los habitan. Para esto se incluyeron
especificaciones con respecto a la escenografia, a la paleta de colores, al vestuario, a la
utileria y al maquillaje. Lo primordial en el departamento de arte fue convertir al cuarto de
Tomas en un espacio en donde se refleje su personalidad; un espacio en donde cada dibujo,
cada adorno, cada decoracidn, cada utileria revela algo acerca del personaje: sus gustos, sus
miedos, sus anhelos, etc. De igual manera, el vestuario tanto de Tomas como de su madre
pretendia resonar con su esencia y su personalidad.

En el caso del disefio de sonido, por motivos de tiempo, el proceso fue mucho mas

conciso: el director conversé directamente con el sonidista Isaa Torres para explicar el rol del
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sonido en la historia y su importancia en cada escena. Se concluy6 que el disefio sonoro, en
su mayoria, se realizaria en la postproduccion del proyecto. En fin, después de que el director
haya revisado cada propuesta y conversado con cada departamento, se agendo otra reunion
con las cabezas creativas para la aprobacion o modificacion de dichas propuestas. En esta
reunion se afinaron detalles correspondientes a cada departamento creativo para asi poder
cerrar todas las propuestas de forma definitiva y poder continuar con los siguientes pasos

importantes de la preproduccion: los desgloses.



Conceptualizacion

En la historia es
de vi

Tiros de Camara

Figura 9. Propuesta de Foto Parte 1.
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Movimiento

La camara se convierte en un personaje
mas dentro de |a historia que tiene
dinamismo y movimiento gran parte de

Hempo

Cuando Tomas esté cerca del peligro la
camara tendra mas movimiento (respiracion

amara o travelling).

I —~Uando 50N Ios punios de visia
movimiento (no siempre ) e
movimiento es acorde a la

accion

wo shots planos

Mo camara en mano
Movimientos lentos, de
revelacion

Dolly acompafamiento

Ritmo

Se establecera un lenguaje muy claro en el ritmo, en los momentos de tensidn la

camara sera mas lenta y pausada y el movimiento mas estable.

MNo muchos cortes

Se vea acciones largas

Cuando el escucha la voz de su

mama poco a poco va

incrementando &l ritmo,

El punto con mas cortes es cuando
3 con suU mama en el

cuarto el ritmo incrementa un poco

con planos mas cerrados

Optica

En este cortometraje se usaran 3 distancias focales; angular, normal y teleobjetivo
La dptica angular se usara en las escenas que requieran un establecimiento del lugar,

0 1d refmarear gue ':I |.—' UG a2 encLaniran !-_I_.I-.'l::. e !-'-\.": [=tfatz L e

para de esta
grande | e usara optica angular que distc

La dptica normal se usara en la mayoria de los planos para establecer la relaci

los dos personajes como muy cercana y también en varias escenas secuancia en las
gue se jugard con la puesta en escena v el espacio v sobretodo cuando estd desde el
punto de vista del Tomas

La optica teleobjetiva se usara en aquellas escenas gue sean mas intimas o criticas

para la historia, de esta manera se sentird menos profundidad ¥ una sensacion de que

Tomas esta acorralado (bits importantes), en referencia a la situacion en la gue se

Figura 10. Propuesta de Foto Parte 2.




ANGLULAR

15 SCL-PKE/F porque sor

2 Full-Frame 35mm, estos lentes

Figura 11. Propuesta de Foto Parte 3.



Sistema de Formato y Grabacion

Interiores

Figura 12. Propuesta de Foto Parte 4.

_

Comparacidn de colores de bombillas comunes
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Mos basaremos en un esquema de iluminacion de 4 puntos (Key, Fill, Back, Back
agcorde a la narrativa de la historia y la cualidad de la luz que exista en el espaciof

De igual manera, se usaran los elementos escenograficos que funcionen comao lu es

praclicas (lamparas, linternas, etc.) que ayuden a motivar otros tipos de fuentes
elemento fundamental serdn los luna..

Por ofra parte se usara el confraste en los interiores a través de la temperatura de color,
‘“Donde’el KEY LIGHT sera tungsteno (2000K) v el BACKLIGHT sera iluminado con luces led
(B000K), se tratard de conseguir una homogenidad en todas las esceénas nocturmnas con
eslas dos temperaturas de color. ;

Cuarto Tomas

Cuarto Tomas luz die

de |

v’
ks
-

Figura 13. Propuesta de Foto Parte 5.
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La direccién de arte girard entorno a crear espacios que
proyecten el viaje emocional y psicolégico del personaje de
acuerdo a los diferentes sucesos en la historia. El cuarto de
Tomds como un espacio seguro, donde su creatividad vuela;
¥, @ sU vez, la cocina como un espacio ajeno (pero seguro) al
principio para luego convertirse en un lugar inseguro, sombrio
y asfixiante. De igual manera, los espacios adicionales de la
casa aportan a la idea de gue es un lugar ajeno en cuanto a la
personalidad de Tomas.

Sty

Figura 14. Propuesta de Arte Parte 1.
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El cuarto de Tomas como una fuente de creatividad v ex
presidn de su personalidad. Este espacio seguro se rodea de
dibujos, libros, juguetes, posters y adornos que nutren a la
imaginacion activa de Tomas. La ciencia ficcion como un eje
importante para la ambientacion, pues Tomas se relaciona a
diario con personajes de fantasia, especificamente de terror.

sz cra) S Wi hncite

N ELM STREET

- Los posters v libros hacen referencia a clasicos de la literatura v el
cine en el género del terror. Edgar Allan Poe, H. P Lovecraft, Ste-
phen King, Coraline (varias referencias) v peliculas icénicas. Los
posters mantendran un disefio vintage, animado e, inlcuso, un
poco infantil. Sin embargo, al observar los dibujos de Tomas en-
contramos ilustraciones siniestras, que progresivamente revelan
monsturos cada vez mas tenebrosos.

Figura 15. Propuesta de Arte Parte 2.
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Color ROJO es importante en los dibujos, pues
sera el color que enlace al peligro (madres falsas)
en el vestuario o elementos de la ambientacidn.

Ademas, el cuarto estara lleno de juguetes poco comunes,
Telescopio, estrellas de pared, barcos pirata, juguetes de
coleccidn. Tomas casi no tiena elementos tecnoldgicos, car-
acteristicos de un nifios “normal” en la actualidad.

IGRTES

GLOW IN . JARK
GLOW IN THE DARK o

OTARS ' .

Una pared azul oscura vy tres de un azul grisaseo claro. Contraste
con lamparas infantiles de luz amarilla, jueguetes de color, etc.

Figura 16. Propuesta de Arte Parte 3.
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Cocina mantiene colores frios. Los cuadros y adornos son amiga-
bles pero aun mantienen un color sombrio. Rojo esta presente en
pequefos elementos. Dualidad entre flores naturales y marchitas.

Tomas usara una pijama con patrones basicos en todo el cortome-
traje. Un elemento clave seran las pantuflas de garras.

Figura 17. Propuesta de Arte Parte 4
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La primera madre falsa tendra un vestido y sandalias. El vestido
tendrd elementos rojos pero tendra una base blanca o de un color
claro para generar contraste. Maquillaje oscuro v ufias largas,
manos palidas que hacen un degradado a una morado oscuro vy fi-
nalmente negro en los dedos.

La segunda madre falsa tendrd un vestuario mas ejecutivo vy
bé ), pero mantendra elementos rojos

La madre real tendra un vestuario completamente opuesto. Traje
de oficina, gris, aspecto cansado y un poco descuidado.

4

Figura 18. Propuesta de Arte Parte 5.
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Figura 19. Propuesta de Arte Parte 6.
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4. Desgloses:

La realizacion de desgloses fue un paso esencial en la preproduccion de este
proyecto, pues con ellos cada departamento tuvo una lista detallada de todo lo necesario para
lograr materializar sus propuestas creativas y la vision del director. Se realizé un desglose de
planos para el departamento de fotografia, un desglose de arte para el departamento de arte, y
un desglose de produccion para el departamento de produccion. Adicionalmente, el director
también realiz6é un minucioso desglose de beats del guion para tener presente los momentos
importantes de cada escena y los objetivos y obstaculos de cada personaje en cada momento.
Esta herramienta resulta particularmente util al momento de direccion de actores y puesta en

escena durante el rodaje.



Director: Alsjandre Sesa

VOCES- DESGLOSE DE PLANOS
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Dia d¢ Rodaje
23 [E

1.2.3 de abril del 202;

DP: Cristina Cisneros

NOTAS DE FOTOGRAFIA

Grabar antes de que se
vaya la uz

Fio

ga colm

Frantal antrapicado | Pan kzq a Dcha

sangre, alas de murcisiago
eic
En el suelo hay h

jos por doquie

Latera

MAS (10), dibyando al
mpetussaments con

ones

Vemos a Toma:
de cuadro

Suena e teléfono Tomas se
el telefona y

Se debe grabar co

ESCENA J - INT. ESCALERAS-NOCHE

Dorsal 34 Dcha

elalle
Detalle (. Contrapicad:
na

Detalle
7 Normal
Basurttas

Mormal

Normal

Contrapicado

Mira los dibujos en el piso

Basuras acumuladas en el
piso/paso del tiempo

curte toda 13 escena

soma y baja las

na ve 3 su

Importante que se vea el
paso del tempo

La cémara w
de la

eneral a Plano

Normal

Contrapicado

Frontal

35mm

ama

Habla co

lira a camara

sidn un poco

Linea d -
mias amiba de cmara

Tilt Up: Manos

fe

€ Two Shot

Plano
Amencans Lateral

Figura 20. Desglose de Planos Parte 1.

dice que vid u nstruo en

la cocina

lateral iz opuesto al
plane lateral cocina




d Plano Tomas i 34

Cerrado

y Mamé hablan

35

ESCENA 4 - CUARTD. NOCHE

30 Plano quede con &l
4 B POV Tomas | Medic Co Fyo 35mm est bien mama
Y|
4 . Fio 35 s tomas ma
ara se acerca a los
jos de Tomas, mira la
32 4 D Panoramica 213 y 1a camara sigue
brazo de la mama hasta
revelar la garra
1 4 Mormal ity Dm
Tomés voliea a ver a
uerta de Su Cuano y ve a su
34 verdadera Madre viéndolc
safuncida. Regresa a ver a
4 F POV e T Norm Dcha m 0 24mm |su cama y no hay nadie ah mama
Este Master cubre hast
35 '] 3 ITS de Mama Nornal Fio tomas mama | s “‘I e X
+ 1 1 - = i
38
4 | Mot Fio 1o Lateral Cama
| bugos de
3 4 Twa Shot Nomal Fio 35m amalehablaa |  tomas mama X
| 45 ¥ se va del cua
. " acostado ciemra ojo
3 4 J Frontal Normal S0mem sy
a cdmara baja hacia el diby

Figura 21. Desglose de Planos Parte 2.



Figura 22. Desglose de Arte.

CANTIDAD LO DESCRIPC CONSEGUIDO NO CONSEGUIDO
2 Corcho Corcho para poner los dibujos de Tomdés
100 Hojas Popel Bond Papel para los dibujos de Tomds
50 Tachuelas Fijar en el corcho los dibujos
20 Tiza Dibujar en la pared oscura
1 Cola Blonca Industrial Pagamento de objetos an el set
48 Crayones de color Material de dibujo para Tomdas
2 Masking Tope Mulfiusos en el set de arte
1 Edredon Infantil Cubrir cama de Tomds
1 Alfombra de color Piso cuarto de Tomds, crear espocio habitado
15 Libros Libros ciencia ficcidn o terror para llenar estantes
15 Jueguetes Juguetes variados nifio 8 afos
1 Lampara de escritorio Fuente de luz cdlida
1 ampara de velador (estrelias] Fuente de luz cdlida
1 Poquete esirellas Deoracion de pared
3 Posters temrosr Adomo de paredes
1 Telescopio Jueguete para nifos
CANTIDAD ARTICULO DESCRIPCION CONSEGUIDO NO CONSEGUIDO
3 Cuadros Cuadros para adomar, lonalidades frias
3 Floreros de cristal pequefios Floreros para mesa de cocina y estantes
2 Ramos de flores tonos frios Amreglo de flores entre vivas y marchitas
2 Ramos de flores marchitas Arreglo de flores enfre vivas y marchitas
1 Caja de pizza Comida a domicilic para Tomés
CANTIDAD uLO DESCRIPCI CONSEGUIDO NO CONSEGUIDO
5 Adomos Variados fonos café Adomo de mesa en sala
4 Focos luz cdlida Focos para ldmparas y sala

36
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5. Proceso de Casting:

Una buena actuacion se define por primera vez en el casting. Este proceso es
sumamente importante por varias razones. En primer lugar, es importante que el director
encuentre un actor o actriz que lo escuche. Muchas veces cuando un director primerizo dirige
actores o actrices con mucha experiencia y una so6lida reputacion dentro del campo, suele
ocurrir que dichos actores intentan imponer y presionar sugerencias o propuestas sobre el
director, subestimando por su falta de experiencia. Por esta razon, al menos en el caso de este
proyecto, fue sumamente importante que durante el proceso de casting se busque una persona
colaborativa quien escuche las instrucciones del director y las ejecute. Ahora, cabe recalcar
que un actor o actriz que no haga propuestas o sugerencias al director tampoco es bueno, pero
el objetivo es encontrar alguien que esté dispuesto a aceptar instrucciones y correcciones por
parte del director asi como también proponer sus propias correcciones € instrucciones.

Dicho esto, el proceso de casting de este proyecto buscaba un actor que interpreta a
Tomas y una actriz que interprete a su madre. En el caso de Tomas, primero se realizé un
sondeo general en busca de nifios con experiencia actoral que estén interesados en el
proyecto. Después, se procedio a seleccionar aquellos nifios cuyo perfil le interese al director
para realizar audiciones presenciales o virtuales. Finalmente, en esta ultima etapa de
audiciones se selecciond al nifio mas recursivo, atento, colaborativo y mas convincente al
momento de actuar: Jos¢ Martin Gudifio.

En el caso de la Madre, el proceso de casting fue un tanto diferente. Como director,
siempre existio un deseo de trabajar con mi propia madre, Maria Dolores Guerra, pues al fin
y al cabo la historia y sus personajes estan inspirados en la relacion que yo tenia con mi
madre cuando era mas joven. Consecuentemente, el proceso de casting consistid en varias

audiciones con mi madre para asegurarme de que ella logre encarnar el personaje de la madre
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de Tomas. Afortunadamente, a Dolores le resultd considerablemente sencillo interpretar al

personaje, pues decia que la Madre de Tomas era practicamente ella en la vida real.

Figura 23. Perfil Casting de Tomas.

Figura 24. Perfil casting de Madre.
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CAPITULO 2: LA PRODUCCION

CRONOGRAMA DE RODAJE DiA 1

Dire Alejandro Sosa Fecha 1 aboril del 2021
AD Nicole Carrera Liamado en sef 15h00
Direccién de foto Cristina Cisneros VOCES Listes para filmar 16h00
DiA 1/3
N° PLANO ESCENA PLANO DESCRIPCION | ESTIMADO [HORADEINICIO | HORAFINAL [ ELENCO | SET
SNACK [ 20min ] 1500 | 15h20 | [
ESCENA 1 - INT. CUARTO DE TOMAS - TARDE
Detalle dorsal 3/4 Deha. Tomds
1 D dibuja 55 min 16h00 1 Cuarto Tomés
2 1 E Plano Medio Lateral Tomas dibuja 20 min 16h55 1 Cuarto Tomas
Plano Detalle Teléfono a Plano
3 1 F Americanc Tomds 35 min 17h135 17h350 1 Cuarto Tomds
4 1 G Medic OTS Tomds mira los dibujos 20 min 17h50 18h10 1 Cuarto Tomds
5 1 A Cetalle frontal dibujos 15 min 18h10 18h25 Y] Cuarto Tomas
& 1 B Detalle 3/4 drch. dibujos 15 min 18h25 18h40 o Cuarto Tornds
7 1 c Detalle frontal dibujos clas sangre 15 min 18h40 18h55 o] Cuarto Tomds
CENA 60 min 19h00 20h00
ESCENA 2-INT. CUARTO TOMAS - NOCHE
8 2 (= Planc general lateral cama 55 min 20h00 20h353 1 Cuarto Tomds
? 2 E General lateral puerta dibuja 25 min 20h55 21h20 1 Cuarto Tornds
10 2 D Master 20 min 21h20 2 1 Cuarto Tomas
1 2 B Detalle frontal basura paso tiempo 10 min 21h40 21 o Cuarto Tormnds
12 2 A Faro de luz 5 min 21h50 2 o] Cuarto Tomds
ESCENA 3 - INT. ESCALERAS - NOCHE
13 3 A General 3/4 Tomds se asoma 50 21h55 22h45 1 Escaleras
Plano General Frontal < Primer
14 3 B Plano Lateral de lsa 15 22h45 23h00 1 Escalercs
SNACK 30 min 23h00 23h30
FIN DEL DIA

Figura 25. Plan de Rodaje Dia 1.

GRAMA DE RODAJE DA 1

Director jan: o
1AD Nicole a
Direccién de foto Crigting Cisneros VOCES Listos pora filmar
DiA 1/3
NePLANO | ENA | PLANO | DESCRIPCION [ ESTMADC [HORADEMICIO | HORAFNAL | ELENCO | SET
SNACK [ 20min | 17h30 | 17hs0 | [
ESCEMNA 4 - INI. CUARTO DE TOMAS - NOCHE
Primer plano Tomds a primer plano
1 4 D detalle meno 40 min 17h50 18h50 2 Cuarto Tomas
ESCENA 3A - INT. COCINA - NOCHE
Primer Planc mama o gara POV
2 3A E Tomds frontal confrapicado 20 min 18h30 Sh10 1 Cocina
Two t latercl MASTER desde que
3 3A D itan hasta gue 20 min 1%h10 12h30 2 Ceocina
TS Tomés medio cbisr
4 3A H teléfeno mama sale de la cocina 15 min 15h30 19h45 2 Cecina
Contraglano plono Tomés
5 3A F hi mamé& 20 min 15h45 1 Cocina
Primer plano Tomas se levaonta o
& 3A | coger el teléfono 20 min 20h05 1 Cecina
Medio franta o MASTER h
7 3A A q sientan 25 min 20h25 2 Cocina
POV Tomdas general fronta
3A C confrapicado mamdé 15 min 20h50 21h05 1 Cocina
FPP frontal contrapicado su mama
g 3A B lo mira y Tomdas sonrie 20 min 21h03 21h25 1 Cocina
CENA 0 mi 21h25 22h25
ESCEMNA 3B - INT. SALA - NOCHE
Flano medio frontal Tomds se
10 3B A Q5CMA Y Ve O 5U Mg normael 30 22h25 22h35 1 Sala
Two shot americano Tomas abroza
11 3B C a su madre le dice del mounstruo 20 22h33 23h135 2 Sala
POV PP picado o contrapicado
12 3B B Tomés ve las manos normales 15 23h15 23h30 1 Sala
Medio cerrade Toméas 3/4 le
13 3B D cuenta del manstruo v la gara 20 23ha0 2 Sala
Contraplono medio confrapicado
Mamd pregunta si estd bien y se
14 3B E preccupd 20 23h50 1 Sala
SNACK 20 min 24h10
FIN MFL Nia

Figura 26. Plan de Rodaje Dia 2.
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CRONOGRAMA DE RODAJE DiA 3

Director Alejandro Sosa Fecha 3 aloril del 2021
1AD Nicole Carrera Lomado en sef 17130
Direccién de foto Cristina Cisneros VOCES Listos para filmar 18h50
DA 3/3
N° PLANG ESCENA PLANO DESCRIPCION ESTIMADO |HORA DEINICIO | HORA FINAL ELENCO SET

ESCENA 4 - INT. CUARTO DE TOMAS - NOCHE

POV Toméas Ameticano frontal
paneo izq drch ve la puerta luego

1 4 F la cama 40 min 17h50 18h30 1 Cuario Tomas
PG lateral cama Mamd saca los

2 4 H dibujos debajo cama 20 min 18h30 18h50 2 Cuarte Tormnds
Two shot PG 3/4 MASTER saca los

3 4 I dibujos debdjo cama 20 min 18h50 19n10 2 Cuarto Tornas

4 4 G QTS Mamd regaria a Tomas 15 min 19h10 19h25 2 Cuarto Tomas
PP frontal Tomas acostado cierra

4 J los ojos filt dibujo 15 min 19h25 19h40 1 Cuarto Tomnas

& 4 A Twao shot Mamd lleva a Ta su cama 20 min 19h40 20n00 2 Cuarto Tornds

OTs Mamd Temds dice gue e

7 4 [ quede confraplano 4B 15 min 21h00 21h15 2 Cuarto Tormds
POV Tomdss confrapicado T dice a

8 4 B Mamé que se quede 15 min 21h15 21h30 1 Cuarto Tornas
Dolly In P enterp a PP Tom@s corre a

9 4 E la esguina y grita 50 min 21h30 22h20 1 Cuarto Tomas

ESCENA 1 - INT. CUARTO DE TOMAS - NOCHE *SONIDO*

‘ V.0 Tomas habla por teléfono con

9 ‘ 1 7 min ‘ 22h20 ‘ 22h27 ‘ 1 Cuarto Tornds

F su madre
ESCENA 2 - INT. COCINA - NOCHE *SONIDO*
V.0 Mamd "Tormmy!” Te fraje tu
9 2 E pizza preferida” 7 min 22h27 22h34 1 Cocing

FIN DEL Dia

Figura 27. Plan de Rodaje Dia 3.
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1. El Rodaje

Finalmente, después de terminar con todos los preparativos de la etapa de
preproduccion, con todo el equipo estamos listos para el rodaje. Para esto, la primera
asistente de direccion, Nicole Carrera, elabor6 un plan de rodaje de tres dias de trabajo en
donde se especifica el horario de cada dia y el orden en el que se rodaran los planos con sus
respectivos tiempos, los cuales deben ser respetados. Dado que la historia, en su gran
mayoria, se desarrolla en la noche, la hora de inicio de cada dia de rodaje, exceptuando el
primero, fue a partir de las 17h00, para empezar a rodar después de que se oculte el sol.

Desde la perspectiva del director, el rodaje es el aquel momento donde sucede la
magia del cine: donde los personajes y la historia, por primera vez, empiezan a cobrar vida.
Es en este momento cuando los actores deben encarnar los personajes escritos en el guion; es
el momento cuando los actores hacen que los didlogos pasen de ser palabras escritas y llanas
a expresiones reales y emotivas; es el momento para, como director, aprovechar las
espontaneidades que surjan en la actuacion; es el momento para reescribir el guién a medida
que surjan nuevas y mejores ideas por parte de las cabezas creativas y los actores. El rodaje
es el momento para crear, divertirse, colaborar, escuchar, corregir, guiar, y construir. Es el
momento en donde se ponen a prueba todos tus conocimientos y toda tu preparacion previa.

Como director, uno tiene que, antes del rodaje, tener cien por ciento claro las
motivaciones de los personajes, los conflictos, sus obstaculos, los beats importantes de cada
momento de cada escena, los énfasis, el ritmo, y absolutamente todo lo que corresponde a la
historia. De esta forma, con todo esto claro e interiorizado, si durante el rodaje ocurre algin
imprevisto, el director sabra como adaptarse y como encontrar soluciones o alternativas para
que la esencia de la historia, y de cada escena, permanezca intacta. Por esto también es

importante que el director tenga consigo su guioén desglosado en todo momento.
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1 INT. CUARTO DE TOMAS. TARDE

BN Las paredes del cuarto estan cubiertas de dibujos de
! : monstruos y criaturas: garras, colmillos, sangre, alas de
; L murciélago, etc.

W e

En el suelo hay hojas con dibujos por doquier(itgn;ﬁaclg,)est&

TOMAS (10) en pijama dibujando algo impetuosame on 3 *

crayones. —————— sin parpadear
&t"l_j c_c-to?feﬂﬁ:—ﬂo

En eso, s_qggg__e.l..tal&.ianq/de la casa. Tomas pausa su dibujo y

Q. levanta a contestar. Es su MADRE. =

MADRE (V.0.)——= “m‘ﬂfz
Hola mijo, sigo en la oficina, estoy
en la casa en unas dos horas. Cuando
llegue quiero ver tus deberes ya *
hechitos, iestd claro?.

(&7

Figura 28. Guion con Anotaciones del Director Pagina 1.
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5% MADRE (O.S.) A
Te traje pizza de pepperoni, baja a
( /’f’:ﬂ comer.
8 Se recompone. Lentamente sale de su cuarto *
%’ éft Ump [ ¢ L e el P
3 INT. ESCALERAS. NOCHE estelon. Al ut *
Se escuchan los pasos de alguien caminando en la cocina *
—
MADRE (0.S.) >
Apura Tommy, antes de que se te *
enfrie. %
F : {os Con
TomAs empieza a bajar las escaleras. 4:-*7-)(“*’&‘3‘ s W =
=N NanNS

3A INT. COCINA. NOCHE ato o e
. e "‘e““ e vﬂf}m
AT lltw a la cocina, ve a su Mad on un vestxdo floral *
p de a#mnte mientras pone la mesa. Ella lo mira y

‘s"’

:i” .#ﬂﬁ!s_ o - ! 1&*ﬂ5 E
: %‘ m_giato estd listo. &R“_ A

Figura 29. Guion con Anotaciones de Director Pagina 2.
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. Ao Ioren sus cies
oo bogu i) lex prire. avier "
‘aterrorizado ."'_‘“(dbd P } — -'_______L_-t il e A
U ho :.«;ca»uuo sc o'ide lee @reu
7 (orne L,
MADRE _eEM
Ay qué bruta, me olvidé el postre ensc 2= —
el carro e s
Su Madre se levanta de su asiento. Tomas también se intenta 5 [{u:«:h:aj
levantar perc ella lo detiene. 2

MADRE > quelée Gue TOMAS $€ (ads @ vo}f\r'(c\
No no mi Tommy no te preocupes, mejor  ° ‘- omno $ -f:g .
tu sigue comiendo mientras yo traigo 7 {C\lm’r*fl?
el postre.

a el teléfono de la casa en la pared detras de ella.

evoaonads
sdade 1a _casa__l_?w\{ & postrL .

Figura 30. Guion con Anotaciones de Director Pagina 3.
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MADRE
(Preocupada)

“Ay Tommy estds hirviendo. Yy estas i g*

sudadote mira. Uy no, a ver, vamos alo_ jywod S¢ bnfies & 5

\e ‘\f@o cuarto ya, a acostarse.

Sl *
S5u Madre lo lleva de vuelta a su cuarto.
4 4. INT. CUARTO DE TOMAS. NOCHE

Una vez adentro, ella lo recuesta en su cama y lo arropa
bien. 7 Temis e gueda v ré(mcmda el e (qustads)
TR

MADRE
Ya vengo, Voy a traerte una toallita

himeda. e Jerado OV CERTARE
TOMAS oUWV ke el (
Piatado) S L=< rlcgnv‘;h &ga o oty

NO No NO, quédate aqui porfa.

‘que Tomas esta asustado.

Figura 31. Guion con Anotaciones del Director Pagina 4.
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En eso, ella nota los dibujos de Tomis escondidos bajo la
cama. Furiosa, se acerca a recogerlos.

MADRE
Mierda Tomis. Ya me tienes harta con
estas pendejadas. iSi ves cémo te
ponen? Te estén volviendo loco, ia mi
me estan volviendo loca!

Ella arruga los dibujos en su mano ¥y le quita su caja de
crayones. Tomas mantiene su mirada en el suelo.

MADRE
No me vuelves a topar esto ime oiste?
Ya, andate a dormir, aunque sea con la
luz prendida.

Ella sale del cuarto con los dibujos arrugados y los crayones
cierra la puerta.

- esquina del cuarto. Finalmente suelta
Se levanta del piso, se acuesta en su

1jo: vemos una criatura
s colmillos rugiendo

Figura 32. Guion con Anotaciones del Director Pagina 5.
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CAPITULO 3: LA POSTPRODUCCION

La postproduccion corresponde a todo el trabajo que se realiza después del rodaje
(produccion). Esto incluye: organizacion del material en carpetas, sincronizacion de material,
ordenamiento, edicion, sonorizacion, colorizacion, reshoots en caso de ser necesarios,
grabacion de foleys de sonido y, finalmente, masterizacion del proyecto. Dependiendo del
tipo de proyecto, esta etapa suele ser la mas extensa, especialmente en el proceso de edicion y
finalizacion. En este caso, el tiempo disponible para trabajar en toda la postproduccion fue un

mes y medio.

1. Edicion y Finalizacion:

Al entrar en la etapa de postproduccion, lo primero que se debe hacer es crear un
respaldo del material filmado y asegurarlo en un disco duro para que, en caso de que ocurra
cualquier imprevisto o conflicto al momento de editar, el material en bruto, que al fin y al
cabo es lo mas importante, permanezca seguro ¢ intacto. Después, es importante organizar el
proyecto en carpetas dentro del programa de edicion de preferencia (en este caso se utilizo
Adobe Premiere Pro) para asi poder tener mas facilidad de encontrar el material audiovisual.
El siguiente paso consiste en sincronizar la imagen con el audio de calidad grabado por el
sonidista, y separar los canales del boom y el lavalier. Una vez terminado esto, se hace un
primer acercamiento al ordenamiento del material. Este paso consiste en seleccionar,
descartar y ordenar el material filmado de acuerdo al guion. Es decir, aqui se empieza a
descartar aquellas tomas que definitivamente no funcionan, y se conservan aquellas que
tienen potencial en la historia. Con todo esto listo, ahora finalmente se procede a editar en
proyecto, lo cual consiste esencialmente en ordenar y cortar.

El editor debe desarrollar varios cortes de imagen hasta eventualmente alcanzar un

corte que funcione narrativamente. Cuando el director apruebe dicho corte, la fase de edicion
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se cierra para empezar la sonorizacion. Esta etapa consiste en limpiar el audio del proyecto,
ecualizar los canales de audio, afiadir efectos de sonido, afiadir ambientes, grabar foleys, y
realizar cualquier modificacion necesaria que enriquezca y mejore la calidad sonora del
proyecto. En este caso, el programa de preferencia utilizado para la sonorizacion fue Adobe
Audition. De igual forma, una vez cerrada la fase de edicion se puede empezar la
colonizacion del proyecto. Esta etapa consiste en corregir distintos aspectos de la imagen del
proyecto, como por ejemplo: el color, la iluminacion, la exposicion, el contraste, los balances
de blanco, los tonos oscuros, los tonos claros, la temperatura de la imagen, etc. En este caso,

el programa de referencia utilizado para la colonizacion fue Da Vinci Resolve.
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CONCLUSIONES

Este proyecto, mi proyecto final, representa la culminacion de cuatro afos de
aprendizaje dentro de la carrera de Cine en la Universidad San Francisco de Quito. Desde que
empecé mis estudios universitarios, siempre me he inclinado hacia la escritura de guion y la
direccion, asi que fue mas que pertinente escoger como proyecto final la elaboracion de un
cortometraje de ficcion. De esta forma, pude poner a prueba mis capacidades, mis
habilidades, mis conocimientos, mis fortalezas, mis debilidades y, lo mas importante, pude
expresar mi voz artistica a través de una pieza audiovisual de cardcter cinematografico.

Sin duda alguna, la creacion de TOMAS fue un reto que al comienzo me resultd
bastante intimidante, pues al fin y al cabo es una historia inspirada en mi relacion con mi
madre. Dicho esto, aprendi una leccion importante con respecto a la direccion de un guion
propio: de una forma u otra, a través de tu trabajo, revelas una parte de ti al mundo. Esto
resulta particularmente cierto en este caso, especialmente considerando que mi propia madre
fue quien interpretd el personaje de la madre de Tomas. Al ser una historia cuya esencia y
cuyos personajes provienen de una parte muy personal de mi ser, al comienzo me resultd
dificil no censurar ciertos elementos por miedo a verme vulnerable frente a mis compaferos o
frente a mis profesores. Sin embargo, pronto recordé una frase que alguna vez mencioné mi
tutor Felipe Teran que me ayudd y me empujo a escuchar mi voz interior. El dijo: “lo mas
interesante es aquello que proviene de lo mas personal.” (Felipe Teran, 2020).

Asi, estoy infinitamente agradecido con mis mentores, mis profesores, mis
compaifieros y mi equipo de trabajo por acompafiarme en estos ultimos cinco meses y
ayudarme a contar una historia que he deseado compartir desde hace muchos afios. También
estoy agradecido con toda esta experiencia por enseilarme que el trabajo de un director, sobre
todas las cosas, es nunca olvidar el por qué nos enamoramos de aquella idea de la cual

empezo todo, y siempre apuntar hacia aquello.
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ANEXO A: LINK DE CORTE FINAL DE PROYECTO

https://youtu.be/rGUo8y1YoeY
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https://youtu.be/rGUo8y1YoeY

