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RESUMEN

El Crucerium™ parte cada dos meses de uno de los 20 Puert-o-Tipos del mundo. Sus
pasajeros incluyen actores, directores , pintores, escultores, escritores y filosofos del puerto de origen.
Durante el viaje montaran varios performances para el siguiente puerto donde se quedaran de
residentes. El Crucerium™ posee una carga valiosa, artefactos, artesanias, y arte transportado en sus
galerias flotantes de un pais a otro. Este artefacto escenico de noventamil metros cubicos cuenta con
todas las facilidades para reproducir infinitas relidades en sus 4 distintos teatros. Equipado con una
graa propia, un scenshop de uso flexible y un escenario desplegable, el Crucerium™ puede
efectivamente infectar la ciudad en la que encalle con cultura, y contra cultura, siendo un vehiculo

politico de la globalizacion.

El proyecto es una respuesta a la tarea de disefiar un edificio que contenga todo el
conocimiento del mundo, un programa conocido como Mundaneum. Su divergencia del proyecto
inicial planteado en 1929 surge por la necesidad de adaptarse a la sociedad actual, al sitio en Beirut, y

a una concepcion global no colonialista.

Palabras clave: Crucero, Arquitectura Naval, Arca, Teatro, Arquitectura movil, Artes Vivas,

Artefacto, Beirut, Mundaneum



ABSTRACT

The Crucerium™ sails every two months from one of the 20 Port-o-Type™s from around the
world. It’s pssengers are actors, directors, painters, sculptors, writters and philosofers from each port
of origin. During the trip they will assemble diverse performances for the next por of arrival where
they will remain as residents. The Crucerium™ carrys valuable cargo, from artifacts, to handycrafts
and art, all of it transported on its floating gallerys from one country to another. This Scenic Device of
ninety thousand cubic meters contains all the facilities to reproduce infinite realities on its 4 different
theatres. Equipped with its own crane, a flexible scene shop and a deployable stage, the Crucerium™
can effectivey invade the city it docks with cultura aund counter culture, this makes it a true political

vehicle of globalization.

The proyect comes as a response to the prompt of generating a building wich contains all of
the world’s knowledge, a program also known as Mundaneum. It’s divergence to the original proyect
proposed in 1929 is a reaction to our modern society, it’s context in Beirut, and a non colonialist
approach.

Key words: Cruise Ship, Naval Architecture, Ark, Theatre, Mobile Architecture , Live Arts,

Device, Beirut, Mundaneum
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INTRODUCCION

“This is way more than a cruise .” — Royal Caribbean International Slogan

1929 . Paul Otlet fantasia con la idea de un Mundaneum tras la segunda guerra
mundial, un edificio que contenga todo el conocimiento del mundo. Un repositorio universal
que no fuera limitado por el espacio, tiempo ni lenguaje. Consigue que Le Corbusier disefe

una aproximacion en Ginebra la cual nunca se termin6 construyendo.
2020. Se registra la mayor explosion no atomica en la historia en el Puerto de Beirut.

2021. Arquitectos anonimos proponen un plan masa para recuperar el puerto basado

en la Ausencia, las ruinas del silo se aislan de la ciudad como un hito en un islote.

2031*. Se termina la reconstruccion del Puerto de Beirut, la ciudad universitaria
revitaliza la zona, los silos se han vuelto un icono de la memoria colectiva en libano, y los

turistas recorren el puente memorial para admirar el Skyline.

2035%*. Una iniciativa internacional decide retomar la construccion de un mundameun,
tras varios casos de corrupcion para decidir en que pais se ubicara, se decide que debe ser

construido en territorio internacional, las opciones son: La Antartida, La Luna, o el Océano.

2036*. Una propesta se origina en Beirut para que el edificio sea un crucero,
verdadera arquitectura moévil, y que esta se desplace entre los 20 puertos mas importantes del
mundo. En vez de tener una colecciodn infinita de artefactos y reliquias el Crucerium™ se

basara en las Artes Vivas como método de conocimiento efimero pero flexible.

2040* . Se construye el Primer Port-o-Type™ en Beirut, reconocido como uno de los
puertos mas importantes del mundo y del mediterraneo desde la antiguiedad. Este incluye

diversos programas culturales y funcionales para suplir al Crucerium™,
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2041*. Los Port-o-Type™s de New York, Shanghai, Dakar, Rotterdam y Tokyo ya

estan listos y el Crucerium™ desembarca en su primera vuelta alredor del Globo.

2043* . Controversia en el Puerto de Ho Chi Min tras un performance del

Crucerium™ incita una revuelta politica.

2045* Los primeros 20 Port-o-Type™ han sido construidos, mas paises buscan
mejorar sus ciudades portuarias generando cedes para el Crucerium™, se busca ampliar la

flota a 3 barcos.

2047*. El Crucerium™ original se hunde tras chocar con un iceberg, no hay
casualidades gracias a los botes de emergencia. Comunidad internacional genera un fondo

para reemplazarlo.

2053* . Es nominada al Oscar como pelicula del afio a la primera produccion grabada

completamente en el mar a bordo del Crucerium™. Protagonizada por Jennifer Coolidge.
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DESARROLLO DEL TEMA

Disefiando a través de la Ausencia

El proyecto comienza con una aproximacion edilica al concepto general del Plan Masa que se
desarrollo en Taller 8. " Beirut” fue una aproximacion paisajistica para la zona portuaria de
Beirut que habia sido destruida por la explosion del 2020. Esta consistia en Regenerar la bahia de St.
George que habia sido consumida por el puerto artificial. La bahia actuaba como este elemento de
vacio que aislaba las ruinas de los Silos, generando un islote central en la bahia. Esto permitia generar
una intervencion y memorial neutro, en el que no se imponia ninglin pensamiento o idea externa, se
utiliza a la ausencia como un catalizador de opiniones propias, permitiendo que el hito obtenga un
significado propio para cada usuario. Esto era catalizado por un puente que generaba una doble
perspectiva del hito, los Silos con el vértigo horizontal del mar o la vista de los Silos con el Skyline de

Beirut.

Figura # 1 Maqueta Plan Masa I ( ) Beirut — Elaboracion Propia
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La estética de la Ausencia es un concepto que se ha utilizado de diversas maneras, desde el
teatro con la cuarta pared ausente, la pintura como el espectador ausente de las Meninas, o en el porno
Japones como lo recalca Koolhaas en S,M,L, XL. La problematica consitia en aprovechar la ausencia

en beneficio de un edificio de conocimiento unviersal y de continuo crecimiento.

Figura # 2 Absence in Japanese
Porn (Koolhaas,Mau, 1995)

Un edificio ausente podria ser pensado como arquitectura efimera, la cual siempre ha estado
relacionado con el mundo del performance y las instalaciones. Quiza la tipologia mas antigua y clara
de arquitectura efimera es la carpa de circo, arquitectura que viaja y se instala en cada ciudad,
infectandola con el ambiente circense. De esta manera un edificio que se pueda ausentar, permite

generar un edificio que efectivamente sea mundial, sin favorecer a un lugar o cultura.

La ausencia de programa, encambio, permite flexibilidad. Con la modernidad y la
introduccion de la planta libre cualquier programa podia ser adaptado a un espacio. Estos espacios
genéricos permitieron la liberacion del usuario frente a la linea del arquitecto. Sin embargo existe un
elemento programatico deliverdamente disefiado para ser ausente, la caja de teatro. Un espacio
basicamente vacio pero capaz de facilitar la generacionde diversos escenarios, literalmente.

En conjunto tanto la aproximacion edilica como programatica apuntaban a la generacion de

un edificio efimero, capaz de movilizarse, y escenico , capaz de cambiar a voluntad de sus usuarios.
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Analizando, Ensamblando y Expandiendo el sitio

Beirut es caracterizado por ser una ciudad portuaria desde la Antigiiedad. El puerto de Beirut
fue hogar de la famosa flota de los Fenicios, de los mejores navegantes griegos, convietiendo a Beirut
en una sede del comercio, la cultura y consecuentemente del conocimimiento. Hasta la actualidad
Beirut es uno de los principales puertos del mediterraneo y un caldero de culturas, otorgandole una

gran riqueza.

¥

Figura # 3 Plan Masa I ( ) Beirut - Elaboracion Propia

Esto se da por que el conocimiento esta fuertemente conectado con la navegacion. Siendo un
modo de transporte eficiente y global, los barcos a lo largo de la historia permitieron los mayores
intercambios, culturales, de recursos, de conocimiento y de gente. La navegacion también permitio la
globalizacion, desde su concepcion de “globo™ gracias a la cartografia, la reconexion con las Americas

y el actual mercado global.
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El barco es una tipologia edilica global, apta para el inico ecosistema que ocupa la mayor
superficie del planeta, el océano. Igualmente el barco despierta una imagen en el imaginario global, ya
sea de manera general como la flota de Zheng He, la mayor flota china la cual sorpendentemente tenia
un objetivo de exploracion e intercambio y no militar. E1 Arca de Noe, un mito que se reproduce en
varias culturas donde el barco se percibe como un elemento para salvaguardar a la humanidad. Incluso

el Titanic, una tragedia que aun alimenta fantasias de la actualidad.

’.“4
1

Figura # 6 Entrada de los animales en el arca de Noé (Bassano, Jacopo 1510)

Figura # Sllustracion de naves fenicias en la costa (World History Encyclopedia)
Figura # 4 Impresion de madera China sobre la flota de Zheng He (Wikipedia)



Mundaneum as a:

Every Cruise Ship needs an anchor.

[—

+ Uy

Combining the PORT urban typology , with an
ever changing shipyard.

Port of Dakar

3 No.-ship modules c

D No.-ship Theatre A
G No.-ship Terminal G

- E No.-ship Hotel
D No.-ship Academia
: No.-ship Gallery

Each set contains 6 main floating buildings which assemble
depending the need of each city and are there after the ArtShip™

leaves.

N @

N\

New York Port-o-Type™

*ArtShip™ not included

Beirut Port-o-Type™ Dakar Port-o-Type™

Create an Urban Anchor, a temporary home for the Live Arts Cruise Ship.
and a parting gift when it leaves to a new location.

Figura # 7 Diagramas Port-o-Type™ - Elaboracion Propia
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El crucero se vuelve una
tipologia ideal para el sitio y también
para todo el globo. Pero todo barco
meseta de un lugar para encallar, de esta
manera surge el Port-o-Type™ . Un
prototipo de complejo cultural flotante,
modular, que pueda adaptarse a las
diversas orillas y contextos de los
puertos del mundo. Estas naves falsas se
distribuyen como prismas flotantes
sobre el agua, unidos mediante puentes
y con patios centrales en forma de
distintos navios. La mayor parte del
programa se desarolla bajo el agua que

se ilumina mediante el patio central.

Los Port-o-Type™s cuentan con
todo el programa necesario para recibir
la visita del Crucerium™ y mantener la
zona activa tras su partida. Esto incluye
: una terminal de pasajeros, un hotel, un
teatro, una galeria de arte y una
academia de bellas artes. El complejo

facilita este intercambio de cultura y

personas que propone el

Crucerium™, Se convierte en un catalizador para transicionar de un puerto industrial hacia uno

cultural. De esta manera se promueve la construccion de estos Puert-o-Tipos con equipamientos
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culturales de igual manera que las olimpiadas promueven la construccién de equipamientos
deportivos. Por esta razoén se plantea una primera aporximacion de 20 puertos de gran importancia que

puedan adoptar un Port-o-Type™.

Figura # 9 Mapa del Recorrido del Crucerium™ - Elaboracion Propia

International Waters

Figura # 8 Collage Territorio Internacional - Elaboracion Propia
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Crecimiento infinito vs Infinitas Posibilidades

Una de las caracteristicas principales del mundaneum es su capacidad de crecer
continuamente al ritmo en el que el conocimiento también aumenta. En la actualidad el conocimiento
tiene un crecimiento exponencial, imposible de ser alcanzado por la construccion, por lo tanto este
crecimiento debe ser mas bien alcanzado por la representacion. Para Otlet el mundaneum no debia
contener artefactos originales, no era un museo, sino mas bien replicas, como un catalogo (quote ).
Esta artificiosidad es propia del teatro, en vez de generar un espacio que crezca continuamente para
almacenar conocimiento, por que no crear un solo espacio que puede representar una infinidad de
conocimiento. En un mismo teatro se pueden relatar miles de historias, sin limitarse por el lugar, el
tiempo o el lenguaje. De esta manera el teatro se vuelve el programa por excelencia para un

mundaneum contemporaneo.

Aldo Rossi trabajaba con una misma concepcion del teatro como espacio de experimentacion
e investigacion. El teatrino cientifico era una maqueta creada por Rossi donde realizaba
experimentaciones arquitectonicas, mitad maquina, mitad juguete, siendo asi la forma teatral por
excelencia. Contaba por un espacio para la accion y otro para la escena generando una dicotomia
programatica del teatro. Este teatrino llevado a una escala edilica permitiria suplir las necesidades del
mundaneum, la dificultad esta ahora en su movilizacion, com volverlo un edificio efimero. Rossi
trabaja exactamente el mismo problema con su teatro do Mondo. Una estructura flotante para la
Bienal de Venecia, capaz de ser remolcada por un barco a través del agua. Haciendo referencia a los

tradicionales teatros flotantes de los carnavales en Venecia el teatro de Rossi toma la tipologia del
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teatro de Padua y el Globe shakesperiano. Cuando finalizo la bienal el teatro cruzo el el mar

Adriatico y se instal6 en Dubrovnik, pero finalmente en 1981 fue desmantelado.

Figura # 12 Aldo Rossi, Teatrino Cientifico, Teatro do Mondo (Braghieri & Freno, 2022)

Otro presedente de la hibridacion entre teatro y barco fue Louis Khan, con su proyecto Point
Counter Point II. Disefiado para Robin Bourdeau la American Wind Symphony Orchestra, un
verdadero barco Synfonica, con sus ventanas de ojo de buey, una galeria con la coleccion privada de
su duefio, y lo mas importante un escenario plegable. El navio recorrio varias ciudades americanas a
través de Rio Mississippi e incluso realizo viajes internacionales a Francia y Russia. Su principal
artractivo era un auditorio plegable plateado, el cual se abria como una ostra al encallar en una orilla,
permitiendo conciertos a la orilla del rio. Este concepto de Arquitectura como mecanismo fue lo que

inspiro a trabajar al Crucerium™ como una maquina para performar. Actualmente la barcaza de Khan

se encuentra anclada de manera permanente en Philladelphia como parte de un complejo cultural.

Figura # 13 Louis Khan, Point Counter Point II (American Wind Symphony Orchestra, s.f.)
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Los Performance Transcripts

Las artes vivas son una rama del arte relativamente moderna, se pueden concebir como
eventos o acciones orquestradas por una o varias personas, donde la linea que separa la ficcion de la
realidad deaparece. La vida como arte y el arte como vida son la ley de esta nueva concepcion de las
artes escénicas, que busca ser mucho mas experimental, transdisciplinaria y politica. Dentro de las
artes vivas se incluye el teatro tradicional, el perfromance, la danza, los happenings, el circo y el
burlesque pero también se encuentran disciplinas complementarias como la pintura, la escultura,
carpinteria, musica, escritura,y filosofia. Todas estas disciplinas convergen para generar estos eventos
que pueden ocupar espacios privados tradicionales como espacios publicos inusuales. Las artes vivas
tienen una relacion directa con la politica pues muchas veces las manifestaciones son concebidas
como performance, donde el arte se utiliza para comunicar o llamar la atencion a la causa. Es por esto
que se propone a las Artes vivas como programa del Crucerium™, por su capacidad de sintetisar

conocimiento en eventos que generen cambios, en la sociedad o en el individuo.

Para lograr sus objetivos el Crucerium™ debe servir a su programa principal como una
maquina de performar. A diferencia de lo que se puede pensar normalmente, el teatro no se resuelve
con un solo espacio de escena , accion y observacion, existe todo un complejo programatico para
generar un evento, y cada obra puede requerir un escenario distinto. A nivel de escenarios a través de
la historia el teatro a tracendido desde el anfiteatro griego, al teatro italiano, el teatro arena, la caja
negra hasta salir del teatro. Por esta razon el Crucerium™ debe contar con una diversidad de teatros
para suplir esta necesidad y permitir la simultaniedad de presentaciones y ensayos. Igualmente, una
serie de talleres, camerinos, salas de ensayo y de montaje son repartidas a lo largo del barco para

suplir al performance con todo lo que pueda necesitar
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INFINITE GRO
INFINITE ACTI

1
/Live Arts \
| | | The term live art refers to performances or
events undertaken or staged by an artist
or a group of artists as a work of art, usua-
\| lly innovative and exploratory in nature.
-TATE MUSEUM
Infinite spatial growth Infinite Posibilities
proposed by Le Corbusier Section based on

Palladio’s Olympic Theatre

ARTES VIVAS

Manifestaciones artisticas que se cobijan
bajo el denominador co- mun de Artes
Vivas procuran, asimismo, fomentar la
colaboracién entre ar- tistas de diferentes
disciplinas, con el objeto de aprender los
unos del len- guaje de los otros y encon-
trar zonas de fusion e intercambio que
puedan dar frutos insospechados.

-MARTINEZ, ARTES VIVAS 2018

- /

Performance Transcripts:
Although thatre allows for infinite representations in a single space permutations
of the scenic space are required because of its evolution.

00000000000000 ©00000000000000000000
000000000000000000 I

The Artship Contains a Varaiety of scenic spaces, both for rehersal and representation.
However, itself is a vehicle for performatic invasion and activisim. Its arrival should be considered a performance.

= [

Figura # 14 Diagramas Crecimiento Infinito vs Posibilidades Infinitas - Elaboracion Propia



Un Barco en Forma de Ciudad

A city Block.

A city Boat .

1xTower
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2xPavillions

1x Institution
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The Artship is a condensed version of a city block, capable of making
its architecture and residents to move across the globe.
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Figura # 15 Diagramas Volumetria - Elaboracion Propia
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La volumetria del Crucerium™
se logro buscando un balance entre la
imagen de un barco y la de un edificio.
Debia ser lo suficientemente naval y
escultorico para no parecer un edificio
sobre un barco pero también lo
suficientemente edilico y tipoldgico
para no parecer un crucero cualquiera.
Para hallar la volumetria se realizaron
tres ejercicios, en primer lugar un
analisis sobre el lenguaje y los
elementos navales que le dan el
caracter a un barco, el segundo fue una
composicion tipo collage donde se
experimento con diversas formas
arquitectonicas condensadas en un
porta aviones, en tercer lugar un
analisis de tipologias de una ciudad
para poder sintetisarlas en un solo
cuerpo compacto. El resultado fue un
bote en forma de ciudad, donde en una

distribucion tipo catamaranla celda, la

barra, la torre, el galpon, el pabellon y el parque funcionan como un solo elemento entretejido.
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Para lograr esto y adaptarse a la forma de Catamaran asimetrico se opto por una trama

triangular de estructura metalica. Esto permiti6 unir los dos cascos por medio de serchas habitables

|

P . 3 _—

Figura # 16 Collage Arqitectura Navegable - Elaboracion Propia

formando un solo cuerpo trapezoidal que se eleva sobre las olas. La trama no ortogonal también
permite generar espacios mas dindmicos gracias a la diagonal de 30° la cual proporciona ritmo tanto a
la fachada interior como exterior. A nivel de circulacion se posiscionan 4 puntos de circulacion

vertical uno de ellos mecanizado y un montacargas.



El Dispositivo Escénico

void allows for cargo ships to supply the crane

freely arround the ship.

3

forward over a railing.

@SCENIC IEUICE

A crane is installed for the movilization of cargo to the ship. The Central

The roof of the Scene Shop opens to allow cargo and scenography to move

The prow Figure Head acts as a city theatre thath only deploys when the ship is anchored.
Both the stage and cover open up like buterfly wings as the device deploys

Figura # 17 Diagramas Dispositivos Escenicos

24

“Si uno se permite tomar el
sentido e incluso la imagen del
dispositivo como el indicador de la
manera en que el teatro nos controla a
nosotros, mas que nosotros a él” (Pavis,
2016). El dispositivo escénico es un
elemento dentro del teatro que se disefia
previamente a manera de ser un
catalizador para el evento, se vuelve un
actor inanimado que genera parte de la

€scena.

A principios del siglo xx, cuando la
puesta en escena deviene un sistema
global, un director escendgrafo como
Adolphe Appia describia el dispo-sitivo
como una "disposicion general de la
escena"! El dispositivo es una maquina

de actuar, pues "ante un dispositivo que

hace cuerpo con el drama, que no es un deco-rado anecdoético, sino un instrumento de trabajo,

a uno se le corta el aliento" (Pavis, 2016)

De esta manera el dispositivo se vuelve funcional y por lo tanto esencial para la escena.

Dentro del Crucerium™ se busco generar 3 de estos dispositivos escénicos a escala arquitectonica,

pensando la llegada del barco a cada puerto como si fuera su propia escena de teatro.
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El primer dispositivo es la grua y el vacio central. La disposicion del barco permite que un
pequefio carguero se ubique en el medio donde la griia puede recoger provisiones y materiales
permitiendo asi un punto de carga para elementos de mayor escala. El segundo dispositivo es la
cubierta plegable del scene shop, para cargar los materiales de trabajo de manera mas eficiente, esta
cubierta colapsa en si misma permitiendo que la gria descargue directamente en el area de trabajo.
Finalmente esta el escenario desplegable, un elemento de escala urbana que actiia como mascaron de
proa mientras se traslada. Al llegar a un puerto tipo este se despliega a través de rieles y abre su
cubierta y escenario por medio de un sistema de visagras. Esto permite genera un escenario tipo arena

de escala urbana para conciertos y shows de gran escala.

Figura # 19 Axonometria Escenario Desplegable Modo

Figura # 18Axonometria Escenario Desplegable
Viaje - Elaboracion Propia

Modo presentacion - Elaboracion Pronia

Figura # 21 Alzado Escenario Desplegable Modo viaje Figura # 20 Alzado Escenario Desplegable Modo presentacion
- Elaboracion Propia - Elaboracion Propia
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Planimetria
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Figura # 22 Seccion Longitudinal — Elaboracion Propia
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Figura # 23 Seccion Longitudinal - Elaboracion Propia
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¥ Nivel +5.95

Figura # 25Planta nivel +5.95 - Elaboracion Propia
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Figura # 24 Planta nivel +9.86 - Elaboracion Propia
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Figura # 27 Seccion Transversal - Elaboracion Propia
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Figura # 26 Planta nivel +13.77 - Elaboracion Propia
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Figura # 28 Planta nivel -3.91 - Elaboracion Propia
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Figura # 29 Planta nivel +17.68 - Elaboracion Propia



|

-
=ee =\

N
’/%‘x"'-—
',

‘-l-

30



31

Figura # 33 Vista Teatro Italiano -Elaboracion Propia

NINNNANMMNMMNWNAVVLELITN
AAMANNN YT TTT
m?\ﬁ\\h\ﬁl\uwwmu ]H!"X 1) A NATH] »

11111 v

TTITT7777777 77777

BEEE (

Figura # 32 Vista Teatro Desplegable - -Elaboracion Propia
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Borys Aguirre

Figura # 34 Vista deck Planta Baja, y Axonometria Frontal
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Figura # 35 Vistas de Maqueta -Elaboracion Propia
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CONCLUSIONES

Hacia una arquitectura navegable

Un hombre del siglo XX, viendo este proyecto, podria tener la impresion de que es una

pesadilla arquitectonica. Aun en el siglo XXI se mantienen concepciones tradicionales de los

edificios, como el peso, lo solido y lo monolitico. El Crucerium™ es un experimenro para ampliar la

vision de la arquitectura hacia lo mecanico, lo moévil, lo artificioso y lo escénico. Una arquitectua

navegable significa:

La mejor Arquitectura actiia como un dispositivo escenico, generando eventos y situaciones,
no es estatica ni permanente, sino siempre cambiante, mecanica y humana.

Desechar el imaginario del edificio s6lido y pensar en movimiento y flexibilidad, una
arquitectura que sea un actor, tanto con el individuo como con la sociedad.

Una instalacién puede tener un mayor impacto en un dia que un edificio que ha perdurado por
afos.

No importa la escala ni la forma, la arquitectura se navega en todas las formas de vida, de
teatros a barcos, muebles y danza.

El conocimiento no se encuentra en los objetos ni en los libros, sino en las historias que
contamos y las personas con las que interactuamos.

La artificiosidad, lo ficticio, lo falso, el absurdo y lo virtual, expanden las fronteras del
conocimiento y permiten lo imposible.

Un solo pais o un solo edificio no puede ni debe pretender contener todo el conocimiento del

mundo, el conocimiento no se contiene, se comparte.
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