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RESUMEN

El presente trabajo expone la propuesta de disefio para un Centro de Artes Escénicas
frente a la actual Plaza Central de Cumbaya. El teatro, como tipologia, ha cursado un proceso
de transformacion continuo siempre en concordancia y como resultado de la interpretacion
humana sobre el acto de congregacion y el significado de la relacion entre performer y
espectador. Quito se presenta como una ciudad de sociedad inconexa a la cultura de las artes
escénicas resultando en espacios escénicos precarios y estructuras deficientes. Cumbaya realza
la carencia no solo de este tipo de espacios sino también de equipamiento cultural en general.
(Qué puede y debe ser un centro de artes escénicas en la actualidad de Cumbaya? El edificio
como dispositivo escénico plantea una exploraciéon programadtica del teatro en donde la
importancia y el valor de este se encuentra en lo que hace y no lo que es. El edificio se
transforma de acuerdo con las necesidades especificas de cada situacion apartdndose de una
condicidn estatica. El edificio es entendido como un performer dentro de la ciudad, uno que

actua con y entre los espectadores buscando contribuir a la valorizacion de las artes escénicas.

Palabras clave: Artes escénicas, teatro, performer, espectador, transformacion,

reconfiguracion, permutacion, Cumbaya, plaza



ABSTRACT

This work presents the design proposal for a Performing Arts Center in front of the
current Central Plaza of Cumbaya. Theater, as a typology, has undergone a continuous process
of transformation, always in accordance and as a result of human interpretation of the act of
congregation and the meaning of the relationship between performer and spectator. Quito
presents as a city with a disconnected society from the performing arts culture resulting in
precarious scenic spaces and deficient structures. Cumbaya highlights the lack of these types
of spaces but also cultural equipment in general. What should a performing arts center be in
Cumbaya’s current context? The building as a scenic device proposes a programmatic
exploration of the theater where the importance and value of it lie in what it does rather than
what it is. The building transforms itself according to the specific needs of each situation,
departing from a static condition. The building is understood as a performer within the city.
One that acts with and among the spectators, seeking to contribute to the valorization of the

performing arts.

Key words: Performing arts, theater, performer, spectator, transformation, reconfiguration,

permutation, Cumbaya, square.
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INTRODUCCION

Cumbaya es una parroquia que ha experimentado un alto nivel de desarrollo en un corto
tiempo. Lo mismo ha significado la necesidad de infraestructura que acompaiie el crecimiento
de su poblacion y responda a sus necesidades. En la actualidad, la presencia de equipamiento
educativo, comercial, de entretenimiento y de salud es evidente. Sin embargo, al hablar de
equipamiento cultural, se encuentra un vacio. Quito se presenta como una ciudad inconexa a
la cultura de las artes escénicas en donde el mayor nimero de equipamiento escénico se

concentra hacia la parte central de la ciudad resaltando su ausencia en el resto de esta.

La Plaza Central de Cumbaya presenta una relacion innata al acto de congregacion,
base misma de las artes escénicas, siendo un espacio que desde sus inicios aloj6 a la expresion
escénica del lugar. Al mismo tiempo, se establece en la actualidad como una centralidad activa
que, a través del comercio, el entretenimiento, la educacién y la religion, mueve gran cantidad
de personas generando distintas dinamicas. Un centro de artes escénicas en este contexto
representa una oportunidad para consolidar las dindmicas presentes en el lugar. Es también una
oportunidad de hacer uso de estas y aprovecharlas para introducir a la sociedad a una mayor

comprension del valor de las artes escénicas.

(Qué sucede si un edificio no es considerado un objeto sino un performer dentro de la
ciudad? Uno que actia con y entre los espectadores. El estudio del teatro como tipologia
constituyo la base del entendimiento de un centro de artes escénicas. La propuesta busca
explorar las posibilidades de la interrelacion entre performer y espectador a través de la
experimentacion programatica de un edificio no estatico y capaz de transformarse

respondiendo a las necesidades del usuario y a las condicionantes del lugar.
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1. ANALISIS DEL SITIO

1.1 Ubicacion

El terreno se ubica en la parroquia de Cumbayé perteneciente al Distrito
Metropolitano de Quito. Es parte del Valle de Tumbaco adquiriendo cualidades fisicas
particulares. Dentro de la parroquia se localiza hacia la zona adyacente a la Plaza Central de
Cumbaya, especificamente a su costado sur en la manzana comprendida por la calle Garcia
Moreno, la calle Juan Montalvo, la calle Manabi y la Av. Idrovo. Es un terreno que en la
actualidad se constituye de vivienda, locales comerciales, restaurantes, bares, elementos
patrimoniales y una parada de transporte publico. Cumbaya actualmente se presenta como

una parroquia que aloja aproximadamente a 31463 habitantes.

Figura 1 Ubicacion macro a micro del lote. Elaborado por Terry Palomeque

1.2 Historia y Antecedentes

Se tiene registro, a través de escritos y restos arqueologicos, de asentamientos que se
remontan aproximadamente a 400 A.C segln lo indica el arquedlogo Pedro Ignacio Porras.
Se encontraron rutas que atravesaban el valle y que habian sido utilizadas por civilizaciones
posteriores. Durante el Imperio Inca, gran parte del valle constituia territorios privados
pertenecientes a la familia de Atahualpa y que eran utilizados principalmente para la
produccion agricola. Més adelante los espafioles atraviesan el valle y recorren los territorios

del actual Cumbay4 en su paso a Oriente a través de las rutas preincaicas establecidas y que
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habian sido integradas al sistema vial Inca. Segun los libros del cabildo de Quito “Las tierras
que hoy constituyen la parroquia de Cumbay4, incluyendo las de Lumbisi, fueron dadas como

repartimiento al conocido capitan espafiol Diego de Tapia, alcalde de Quito” (Galina, 2011).

Hacia 1570 Cumbay4 es fundada como parroquia eclesiastica por el padre Pedro de la
Pefia quien era el segundo obispo de Quito y de la misma manera inicia la construccion de la
Iglesia San Pedro de Cumbay4 siguiendo el modelo colonial en donde plaza y edificio
religioso convergen y se establecen como la jerarquia y corazon del emplazamiento. Poco
después en 1571 inicia la redaccion de Geografia y Descripcion Universal de Indias en la cual
el gedgrafo Juan Lopez de Velasco denomina a la zona de Cumbaya, el valle de Tumbaco y
Puembo como el Pais de las Guabas. (Velazquez, 2017). Para el SXVIII, los obrajes en el
valle de Tumbaco habian prosperado y los indigenas habian perdido casi la totalidad de las

tierras.

INIC‘OS DE CUMBAYA

------

ASENTAMIENTOS PRE INCASICOS TERRITORIOS PRIVADOS DE ESPANOLES ATRAVIESAN | CUMBAYA ES FUNDADA CONSTRUCCION DE LA~ GEOGRAFIA Y DESCRIPCION  INDIGENAS HABIAN
FORMACION DE RUTAS QUE LA FAMILIA DE ATAHUALPA ELVAULEENSUPASOA |  COMO PARROQUIA IGLESIA SAN PEDRO DE  UNIVERSAL DE INDIAS PERDIDO CASI LA
ATRAVIESAN EL VALLE PRODUCCION AGRICOLA ORIENTE POR RUTAS PRE | ECLESIASTICA. SEGUNDO  CUMBAYA PAIS DE LAS GUABAS TOTALIDAD DE TIERRAS
INCASICAS INTEGRADAS |  OBISPO DE QUITO ] PERTENECE AL REINO DE
| auito

MODELO COLONIAL EDIFICIO RELIGIOSO + PLAZA = JERARQUIA Y CORAZON DEL EMPLAZAMIENTO

Figura 2 Inicios de Cumbaya. Elaboracion propia

Como menciona Maximiliano Murillo en su libro Cumbaya Pasado y Presente,
Cumbay4 presenta una relacion profunda con las haciendas, gran parte de su existencia e

historia se vincula a las mismas. (Murillo, 2004). Las principales fueron la Hacienda Grande
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Cumbaya, la Hacienda Rojas y la Hacienda Santa Lucia. La mayor extension de estas era
dedicada a la agricultura como venia sucediendo desde los inicios de la colonia. Se la
denominaba también una verde campifia en donde gran parte de la fertilidad de la tierra se
debia al agua riego proveniente del Rio Machangara. Mas adelante, hacia inicios del SXX,
inicia la construccion de equipamientos como el Colegio Carlos Aguilar adyacente a la plaza
al igual que la infraestructura ferroviaria siendo en 1924 que pasa la primera locomotora
conectando a Cumbaya con Quito. Para 1949, el alcalde Jos¢ Chiriboga provee agua potable
a Cumbay4d desde Guapulo ya que el Rio Machdngara dejo de ser un recurso cuando se
convirtié en un deposito de desechos. Dentro de su administracién también consta la

construccion del Parque de Cumbayé como se lo conoce actualmente.

En 1956 Cumbaya es seleccionada para la construccion de un reservorio y planta
hidroeléctrica para aprovechar el caudal del Rio San Pedro y proveer de luz y energia a
Quito. Para entonces, habia iniciado un proceso de particion y reparticion de las haciendas.
Una desmembracion que surge también como efecto de las negociaciones para el reservorio.
De esta manera, grandes urbanizaciones empiezan a comprar estos territorios como el pionero
Club de Jacaranda. De la hacienda a la moderna urbanizacion. Esta condicion termina por
establecerse en 1964 con la Reforma Agraria. En 1968 el presidente Otto Arosemena
construye la Via Interocednica que transformaria a Cumbaya de ser una parroquia agricola a
una zona industrial dando nueva vida a los pueblos aledafios e iniciando un proceso de

desarrollo.
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COLEGIO MENOR

_ REFORMA AGRARIA 1964

VILLA CUMBAYA
PLAZA CUMBAYA

'

CONSTRUCCION CONSTRUCCION RUTA ALCALDE JOSE CHIRIBOGA CONSTRUCCION | PRESIDENTE OTTO

COLEGIO CARLOS FERROVIARIA. 1924 AGUA POTABLE DESDE RESEERVORIO Y PLANTA |  AROSEMENA CONTRUYE

AGUILAR PRIMERA LOCOMOTORA GUAPULO Y CONTRUCCION  HIDROELETRICA | LAVIA INTEREOCEANICA
PARQUE DE CUMBAYA

URBANIZACIONES

Figura 3 Cumbaya hasta la actualidad. Elaboracion propia

1.3 Desarrollo y Crecimiento Urbano

El crecimiento de Cumbaya hacia la época colonial constd de 8 manzanas incluyendo
la plaza y conformando su casco histdrico. Sin embargo, no es hasta el SXX que la zona
empieza a experimentar crecimiento siendo en 1924 cuando se termina la Av. Orellana. La
instauracion del ferrocarril y el paso de la primera locomotora en 1924 trajo consigo un
mayor crecimiento para Cumbayd y especialmente hacia los alrededores de la via férrea. En
1956 con la construccion del reservorio y la planta de energia eléctrica, se genera un nuevo
crecimiento al igual que se construyen nuevas calles como la Chimborazo. Para 1969 se
termina la Av. Interocednica que significd una nueva conexién con Quito y que dio paso a
una mayor demanda de tierras principalmente para el establecimiento de urbanizaciones y la
configuracién de la industria. A partir de 1990 y como consecuencia de la Av. Interoceanica,
Cumbaya sufre un fuerte y acelerado crecimiento acompanado de un gran desarrollo del
sector inmobiliario, comercial, financiero, industrial y educativo. No obstante, la poblacion y
la construccion aument6 y se desarrolld sin un modelo de crecimiento urbano tendiendo hacia

un desorden. La mancha urbana no responde a un patron definido y la dispersion, que es
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también una consecuencia del establecimiento de las urbanizaciones, no permitio alcanzar

una alta densidad poblacional.

Figura 4 Crecimiento y desarrollo de la mancha urbana de Cumbaya. Elaboracion propia

1.4 Clima

Cumbaya presenta un clima particular y contrastante al de Quito pues pertenece a un
valle que estd a 2200 m.s.n.m. La temperatura maxima suele sobrepasar los 20 °C y la
temperatura minima no suele descender los 10 °C. El clima de Cumbaya presenta una
temporada himeda de octubre a mayo mientras que la temporada seca se extiende de junio a
septiembre. Los vientos predominantes provienen del Este como resultado de los vientos que
sopla la region amazonica hacia los Andes. Hacia el emplazamiento del terreno se vuelve
interesante entender que la baja escala de las edificaciones no proyecta una sombra
significativa sobre el contexto mientras que la vegetacion presente en la Plaza Central de

Cumbaya modifica el microclima al proporcionar sombra y frescura al sitio.
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VIENTO
MED MAX 15

it

Figura 5 Clima en Cumbaya. Elaborado por Jennifer Jurado

1.5 Morfologia Urbana

El contexto inmediato a la manzana a intervenir se caracteriza por dos condiciones
contrastantes. La primera a partir del trazado colonial que configura una malla cuadricular y
que organiza a las edificaciones de manera regular. La segunda se caracteriza por un
desarrollo organico en donde la morfologia de las manzanas y el trazado responde a
elementos circunstanciales como lo fue la implementacion de la via del ferrocarril. Al mismo
tiempo, esta zona se configura con una mayor densidad frente a las periferias del contexto
inmediato. Esto puede deberse a una mayor concentracion de actividades comerciales,
residenciales o industriales en la zona. La Plaza Central de Cumbaya se establece como un

vacio importante dentro de la trama urbana actuando como un unificador en el sector.
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CONTRASTE DE MANZANAS

~7 LAS MANZANAS COMIENZAN A DESARROLLARSE
PLANIFICACION Y EN BASE A ELEMENTOS COMO L&
INTRODUCCION DE LA VIk DEL FERROCARRIL

EXISTE UNA DIFERENCIA ENTRE LIS MANZANAS

HISTORICAS, AL ESTAR ORGANIZADAS
‘. EN CUNDRICULL, FRENTE A LAS MANZANAS CON
h g L7 CREIMIEHTO ORGiNICO

y

TRAZADO RESULTADO DEL FERROCARRIL

I0MA DE DENSA'
EDIFICACION

UBICACION DEL TERRENO
AINTERVENIR

Figura 6 Morfologia urbana del contexto inmediato. Elaborado por Silvia Pinzon

1.6 Sistemas de circulacion

Para entender como funcionan los sistemas de circulacion dentro del contexto
inmediato, se partid del estudio de la clasificacion vial. Como colectora principal se establece
la Av. Interoceénica siendo aquella que moviliza el mayor volumen de vehiculos pesados y
livianos a mayor velocidad. La misma presenta dos nodos de alta importancia dentro del
sistema, el primero que se encuentran hacia el Redondel de Cumbay4 unificandose con la
Francisco de Orellana y el segundo hacia el Redondel del Auqui donde se unifica con
Escalon Lumbisi y consecuentemente con la Ruta Viva. El transporte publico tiene una fuerte
presencia y relacion directa con el terreno a partir del redondel de la Universidad San
Francisco y a lo largo de la actual Av. Idrovo que se unifica con la Av. Interoceénica en un
tercer nodo. Esto configura una zona activa con varias paradas interconectadas y una fuerte
presencia de peatones en desplazamiento. Si bien el lote a intervenir en la actualidad funciona
como una estacion y parada informal de una considerable cantidad de autobuses, la estacion
de transferencia de autobuses propuesta hacia el Redondel del Auqui eliminaria la misma

permitiendo que todo el lote funcione para el emplazamiento del centro de artes escénicas.
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Como calles principales que articulan el lote, se han identificado la Av. Idrovo y la
calle Francisco de Orellana, las cuales atraviesan longitudinalmente la zona de este a oeste.
Estas calles presentan una mayor circulacion vehicular y mueven un mayor volumen de
trafico. Como calles secundarias, se han identificado las transversales que conectan con las
calles principales. Por lo general, estas calles secundarias son de sentido Unico, especialmente
aquellas que rodean al lote. Estas calles cuentan con un carril de circulacion y un espacio para
estacionamiento, mientras que las aceras presentan una condicion particular, ya que en gran
parte de la zona tienen un ancho reducido de 70 cm. La Plaza Central de Cumbay4 establece
un area especifica para el movimiento peatonal, la cual se extiende actualmente hacia la calle
Juan Montalvo, funcionando como una calle peatonal. A excepcion de la ruta que forma parte

del Chaquifidn, no existen caminos exclusivos para peatones en la zona.

CLASIFICACION DE VIALIDAD SISTEMAS DE ClRCU I.ACIO N

[ coecroras principates [l COLECTORAS SECUNDARIAS

TRANSPORTE PUBLICO

~ RUTA DE TRANSPORTE PUBLICO +
RUTA DE TRANSPORTE PUBLICO -

-~ RUTA CICLOVIA
~ - FUNCIONAMIENTO CONJUNTO

ZONAS ACTIVADAS POR TRANSPORTE PUBLICO
@ ESTACION DE TRANSFERENCIA PROPUESTA

Figura 7 Sistemas de circulacion del contexto inmediato. Elaboracion propia

1.7 Zonificacion y usos del suelo

El area presenta zonas clasificadas como patrimoniales, de equipamiento, industriales

y multiples de mediana densidad. Se puede observar una clara organizacion de las manzanas,
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donde las calles generan un caracter comercial, ya que los locales se orientan hacia ellas y
hacia el perimetro de los lotes, mientras que la zona residencial tiene una presencia mayor
hacia el interior de las manzanas. Esto configura dindmicas especificas que responden a la

presencia de movimiento peatonal existente.

Dentro del equipamiento institucional se encuentran el Colegio Carlos Aguilar, la
Escuela Carmen Hidalgo, la Casa de Espiritualidad La Merced, el Gobierno Parroquial de
Cumbaya y la Iglesia San Pedro de Cumbay4. Esta Gltima forma parte de la lista de edificios
patrimoniales de la parroquia, junto con otras tres edificaciones residenciales que han sido
catalogadas y se encuentran dentro de las 8 manzanas de origen colonial. Una de dichas
edificaciones se encuentra dentro del lote a intervenir, pero no es el inico elemento

patrimonial a considerar, sino que la vegetacion misma del lote debe ser conservada.
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Figura 8 Zonificacion del contexto inmediato. Elaborado por Jennifer Jurado

Lo dicho termina por establecer una zona en donde el usuario que prevalece es en

mayor parte comerciante, residente del drea y visitante consumidor. Existe también una
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importante presencia estudiantil y de deportistas mientras que en menor densidad se puede

mencionar a oficinistas y funcionarios.

@ ESTUDIANTES

0 0O
% HJJ% RESIDENTES

COMERCIANTES

DEPORTISTAS

OFICINISTAS

Figura 9 Presencia de usuarios en el contexto inmediato. Elaborado por Terry Palomeque

1.8 Edificaciones y perfiles

El contexto inmediato presenta una ligera pendiente en sentido sur a norte, con una
diferencia de 2 metros dentro del lote a intervenir. La pendiente mas pronunciada se
encuentra en sentido este-oeste, con una diferencia de 4 metros dentro del lote. En esta zona
se encuentran edificaciones que respetan la escala humana, especialmente en la zona
alrededor del espacio vacio de la Plaza Central de Cumbaya, donde la altura no supera los 3
pisos, excepto en casos especificos.

Estas edificaciones se presentan en su mayoria como tipologias mixtas a linea de
fabrica. La planta baja se destina principalmente a uso comercial, mientras que las plantas
superiores funcionan como viviendas. Hacia la plaza, las fachadas de las edificaciones
presentan una condicion activa generando relacion con la calle mediante aperturas de mayor
proporcion. Dificilmente se puede encontrar un ritmo dentro de la expresion de las fachadas

pues cada una establece patrones distintos en donde el desorden es evidente. La mayoria de
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las edificaciones se erigen de ladrillo o bloques de concreto enlucido en donde la presencia de

tejados a dos aguas es comun.

ALTURAS DE EDIFICACIONES

Figura 10 Estudio edificaciones y perfiles del contexto inmediato. Elaborado por Silvia Pinzon

1.9 Espacio publico y espacio verde

El contexto inmediato muestra una mayor concentracion de espacios publicos en la zona
central, mientras que en las areas periféricas es notable la predominancia de espacios privados,
principalmente urbanizaciones. Ademas, se puede observar una mayor presencia de espacios verdes
de caracter privado en comparacion con los publicos. Dentro de estos ltimos se encuentran la Plaza
Central de Cumbaya, parte del reservorio, el Chaquifian y el Parque de los Algarrobos. En Cumbaya
no se puede encontrar un sistema de espacio verde ni de espacio publico siendo resultado de la

ausencia de un plan regulador.

Cada uno de los espacios publicos verdes se ha establecido con una funcionalidad y caracter
propio. El reservorio como un espacio de recreacion y contemplacion de la naturaleza, el Chaquifian

como una ruta para caminar, correr o andar en bicicleta y finalmente el Parque algarrobos como un
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espacio de recreacion, ocio y cultural con equipamientos respectivos. La Plaza Central destaca por ser

el espacio de encuentro y congregacion por excelencia en donde el valor historico la precede.
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Figura 11 Espacio publico y espacio verde del contexto inmediato. Elaborado por Terry Palomeque

Antiguamente, la plaza configuraba una dinamica de vida en la parroquia donde los habitantes
que trabajaban y vivian en las haciendas buscaban distraccion en este espacio publico y de la misma
manera practicaban su vida religiosa al interior de la iglesia contigua a la plaza. Es asi como este
espacio cumplia un rol esencial en las festividades religiosas como las Fiestas de San Pedro en el mes
de junio. Fiestas como las de San Juan atraia a personas de todas las comunidades hacia la plaza
provocando un intercambio social en conjuncion a la expresion escénica del baile y la dramatizacion.
Historicamente la Plaza Central de Cumbaya ha representado un punto focal de la vida comunitaria y

la cohesion social impactando en la identidad local.

El disefio de la plaza se basa en una trama concéntrica y gira en torno a tres ejes que
convergen hacia el centro en la pileta de piedra. Dentro de este espacio es destacable la actual

presencia de la naturaleza a través de distintas especies locales de arboles de los cuales algunos son

patrimoniales.
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1.10 Caracter, dinamicas y funcionamiento

Lo dicho anteriormente termina por configurar un sitio a través de dos dinamicas
contrastantes y que hallan su umbral en el lote a intervenir. La primera se establece hacia la Av.
Idrovo, donde existe un alto trafico peatonal pero también un alto trafico vehicular con presencia de
transporte publico pesado. Esto da paso a una zona de ruido intenso y desorden que funciona a través
del comercio, donde los usuarios se encuentran de paso. La escala de las edificaciones tiende a ser
mayor, superando los tres pisos de altura y respondiendo a la vocaciéon misma de la calle. No existe
presencia de naturaleza y socialmente se percibe como un area que tiende mas hacia lo popular. Hacia
la noche, los locales cierran a partir de las 8 p.m., disminuyendo la intensidad de uso y el volumen

vehicular.

La segunda dinamica es evidente al cruzar transversalmente hacia la plaza. A primera vista,
uno de los elementos contrastantes es la presencia de la naturaleza. El flujo vehicular esta presente,
pero se da principalmente a través de vehiculos livianos, incluso dando paso a calles peatonales. El
cuidado de la escala humana esta presente a través de la altura de las edificaciones que raramente
superan los 3 pisos. El espacio se ve activado por el comercio perimetral, pero este apunta hacia la
estancia del usuario, proveyendo ocio y recreacion. La plaza es habitada en conjuncion con las
edificaciones perimetrales, atrayendo e introduciendo personas, al igual que lo hace la iglesia. La
noche configura una dindmica y espacialidad particular en torno al entretenimiento. Restaurantes,
bares y discotecas iluminan las calles hasta altas horas de la noche, generando un alto movimiento

peatonal y vehicular.
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Figura 12 Dinamicas dia y noche del contexto inmediato. Elaboracion propia

2. DESARROLLO DEL TEATRO COMO TIPOLOGIA

Los inicios del teatro como tipologia pueden rastrearse hasta la antigiiedad en donde
los rituales eran actividades humanas practicadas con frecuencia a manera de entendimiento y
relacion con la naturaleza. El ritual, el mito y las ceremonias eran representaciones que tenian
como base el acto de congregacion en donde varias personas se reunian en torno a un grupo.
Es asi que se puede empezar ya a hablar de una relacion entre performer y espectador.
Fisicamente, cada uno empieza a configurar un espacio especifico dentro de la interrelacion y
el acto de presenciar. Las ceremonias escalan a festivales publicos en donde dias enteros eran

dedicados a la musica, a la danza y a la poesia.
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Figura 13 Inicios del teatro. Elaboracion propia

Esto empieza a ser evidente en Grecia en donde los primeros rituales, ceremonias y
obras eran dedicadas a Dionisio, el dios del vino y la fertilidad. El Teatro Dionisio, con
capacidad para aproximadamente 15000 personas, se establece como el primero dentro de la
civilizacion. Funcionalmente, este teatro al igual que el Epidauro o el de Delfos presenta una
division entre el espacio para el espectador, el espacio de orquesta y la escena. Una condicion
particular de las estructuras del teatro griego es su adaptacion al entorno. Estos incrustaban la
platea en la topografia aprovechando la pendiente para generar el escalonado y facilitar las

visuales hacia la orquesta.
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Figura 14 El teatro griego. Elaboracion propia
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El teatro romano parte de una significacion distinta, se lo veia inicialmente como una
amenaza a la moralidad y posteriormente fue entendido como un instrumento de control de
masas por lo que su presencia dentro de la ciudad empez6 a crecer. Las nuevas estructuras se
cerraban completamente al entorno de manera perimetral enfatizando una condicion interna a
diferencia del perimetro abierto del teatro griego. De la misma manera, el teatro romano
empieza a erigir estructuras abovedadas propias que sostenian la platea a diferencia de la
adaptacion topografica del teatro griego. La tipologia empezaba ya a reconocer principios de
disefio especificos. “Vitruvio describe que el auditorio deberia ser un semicirculo con una
columnata sobre el coronamiento, y el escenario una composicion arquitectonica con filas de
columnas superpuestas.” (Pevsner, 1979). Es importante sefialar una cualidad fisica en estos

teatros en donde la forma hacia el exterior sigue y evidencia la funcion al interior.
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Figura 15 El teatro romano. Elaboracion propia

Mas adelante en el SXVI y a través del drama secular, el teatro se desprende de la
necesidad de un espacio permanente dando paso a un modelo que tendia hacia lo informal de
pequetias estructuras moviles en el exterior. En este punto, el teatro representaba un medio de

satira y critica tanto politica como religiosa en contraposicion al drama sagrado que buscaba
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la exposicion de relatos biblicos. La perspectiva en ese entonces empieza también a
configurar una nueva busqueda del teatro a través de la tridimensionalidad en la
bidimensionalidad. La busqueda de la ilusion teatral. “El escenario mostraba una bella
ciudad, con sus calles, palacios, iglesias y torres. Era una verdadera calle, en relieve, pero

ayudada por una excelente pintura y una bien resuelta perspectiva” (Pevsner, 1979).

2.1 Primer punto de inflexion: Teatro Olimpico, Andrea Palladio. 1580

El Teatro Olimpico de Palladio es reconocido como uno de los primeros puntos de inflexioén
en donde la estructura espacial termina por cerrarse al exterior completamente llevando los
principios romanos al interior. La expresion volumétrica hacia el exterior ya no concuerda
con la funcidn interior empezando a trabajar la idea del objeto dentro de un cascarén. El
escenario toma mayor relevancia espacial siendo el encargado de establecer la ilusion de
perspectiva infinita.

TEATRO OLiMPICO PALLADIO1580

\ ACADEMIA
OUMBICA

o

APROXIMACION DESDE LA CIUDAD SCENAE FRONS PERSPECTIVA INFINITA. SCAMOZI PRINCIPIOS ROMANOS EN UN INTERIOR

Figura 16 Teatro Olimpico. Elaboracion propia

Durante el Barroco y en teatros como el Farnese, el Teatro della Scala o el Teatro del
Buen Retiro, es evidente la relevancia que tiene el espacio del escenario siendo igual o mayor

que de la platea y la escena. Esto como resultado de mecanismos y elementos como los
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periacti, bastidores o paneles moviles que permitian transformar la escenografia adaptandose
a los distintos requerimientos de los actos y dejando de lado, hasta cierto punto, la condicion
estatica presente en los anteriores modelos. No obstante, el teatro de Battista se diferencia del
resto de mencionados en cuanto que empieza a trabajar la idea del vestibulo mientras que los

otros aun no establecian secuencial espaciales como parte de la experiencia teatral.

2.2 Segundo punto de inflexion: Opera Garnier, Charles Garnier. 1861

Es asi que la Opera Garnier es identificada como un segundo punto de inflexion. El
teatro retoma el concepto de congregacion y entiende que el edificio puede empezar a
introducir nuevos elementos programaticos que enriquezcan la experiencia del usuario mas
alla de ingresar, tomar asiento y convertirse en un espectador pasivo. El edificio establece
una cantidad de espacio para el vestibulo, el foyer y la grada de acceso que supera al espacio
asignado al auditorio, la platea y el escenario. Esto habla de un espacio que busca una
interaccion social y publica a través de un gran espacio que enriquece la experiencia teatral.
Se genera secuencias espaciales previas al ingreso del auditorio acompanadas de programas
como cafeterias y restaurantes. Esto empieza a hablar de un nuevo modelo de encuentro entre
el performer y el espectador y la capacidad del teatro como condensador social.
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Figura 17 El vestibulo y la secuencia espacial. Elaboracion propia
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2.3 Tercer punto de inflexion: E1 modelo black box y el Teatro Total, Gropius. 1927

A inicios del S.XX se introduce un nuevo modelo de teatro conocido como caja negra
cuyas bases conceptuales eran la sencillez y la simpleza. La primera apuntando a una
exploracion del teatro puro con elementos humanos que prevalecieran por sobre los recursos
técnicos. La segunda a través de la flexibilidad y versatilidad espacial. Este modelo entonces
buscaba fortalecer la relacion entre el performer y el espectador acercandolos y cortando la
distancia que varios modelos como los del Barroco habian impuesto a través de estrategias
como el crecimiento vertical. (Pevsner, 1979). Se buscaba mayor interaccion e intimidad.

Poco después en 1927 Gropius plantea el concepto del Teatro Total como una vision
integral que buscaba fusionar las artes escénicas con la arquitectura. Gropius buscaba
trascender la convencion tradicional sobre la que se apoyaba la tipologia del teatro unificando
elementos que contribuyesen a la narrativa y la estética general de la produccion teatral. La
propuesta exploraba la flexibilidad espacial y la capacidad de transformacion del escenario
adaptandose a diferentes tipos de representaciones experimentales. Esto a través de sistemas
mecanizados que hacian uso de la ultima tecnologia. Lo mismo siempre con el objetivo de

enriquecer la experiencia del espectador.

3. ANALISIS DE PRECEDENTES

3.1 Teatro Dee and Charles Wyly, OMA. 2009

En 2009 se da la apertura del Teatro Dee and Charles Wyly en Dallas, Texas. El
edificio disefiado por Oma y Rex parte de una exploracion de la tipologia del teatro a través
del programa. Llegan a la conclusion de que el espacio del auditorio ha sido estrangulado
cada vez mds por componentes programaticos secundarios, de servicio y transicion. El
resultado son edificaciones que no enriquecen la experiencia teatral y separan la relacion

directa que tenia el auditorio y la escena con la ciudad en tipologias como la del teatro griego.
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El diseno del Teatro Dee and Charles Wyly genera un apilamiento vertical en donde los
espacios servidores se ubican en pisos superiores liberando por completo la planta baja que
funciona como un teatro multiforme. Para lo mismo se utilizan sistemas mecénicos que
permiten bajar o subir elementos de la escenografia, pero también los asientos. Acompafiando
a esto, el piso se compone de plataformas que pueden ajustarse a distintas alturas y asi dar
paso a las diferentes configuraciones. El teatro deja de ser entendido como un elemento
estatico y empieza a abrirse a los requerimientos especificos de cada usuario y cada puesta en
escena llegando incluso a poder funcionar como un ring de boxeo o una micro cancha de
futbol americano. Las posibilidades se multiplican y se reduce el determinismo programatico.

El Teatro Wyly es identificado como un nuevo punto de inflexion.

Figura 18 Configuraciones programaticas y espaciales Teatro Wyly. Elaboracion propia

3.2 Centro de Artes Escénicas de Taipei, OMA. 2022

El desarrollo de la transformabilidad y permutacion espacial contintia siendo
explorado por OMA en el Centro de Artes Escénicas de Taipei que acaba de abrir sus puertas
en el ano 2022. La concepcidn y disefio del edificio se puede entender a través de 4 ideas
generatrices. La primera se denomina Desde Taipei y para Taipei. En un entendimiento de
las dindmicas de la ciudad, OMA identifica que el teatro es un elemento relevante para la
vida citadina en general y no solo para pequefios grupos especificos. Entiende que Taipei es
un nucleo enérgico con un alto dinamismo y una alta intensidad a la que se debe responder.

El sitio de emplazamiento solia funcionar como un gran mercado nocturno que respondia y
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fortalecia el caracter popular de la zona. Por lo mismo, se comprende que el mover dicha
actividad seria brutal para la dindmica cultural del sitio. Se toma entonces la decision de que
el centro de artes escénicas deber elevarse del piso reduciendo el impacto de este y
permitiendo que el mercado continue funcionando. De esta manera se establece una planta

baja minima que busca absorber la vida de la ciudad y que el edificio se vuelva una extension

de la misma.
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Figura 19 Primera idea generatriz CAET. Elaboracion propia

La segunda idea generatriz es Emancipar la produccion. Esta aproximacion se da
desde el programa en donde OMA reconoce que generalmente el teatro busca exponer
unicamente el resultado final, la punta del iceberg. Surge entonces la pregunta de por qué no
evidenciar también el proceso que permitio llegar a dicho resultado. Es asi que se busca dejar
de ocultar, ignorar y relegar la maquinaria escenografica, los espacios de control y servicio
técnico y los espacios de practica. Esto se traduce en un gran cubo central que se vuelve el

corazdn del edificio y que aloja dichos componentes. A partir del nticleo nacen los teatros.
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2 EMANCIPAR LA PRODUCCION

Figura 20 Segunda idea generatriz CAET. Elaboracion propia

La tercera idea generatriz establece que el centro de artes escénicas es Mds que la
suma de partes. Deciden incluir 3 tipologias de teatros distintos, un black box, un teatro
globo y un teatro de proscenio. Esto representa un reconocimiento historico de la tipologia y
también una postura con la que se busca romper los limites en las posibilidades de la
expresion escénica. Si bien cada teatro es independiente y expone un racionalismo formal
hacia el exterior, hacia el interior pueden conjugarse cuando sea necesario trabajando de
manera conjunta y dando paso a super teatro cuando se juntan los tres. Esto involucra no solo
una nueva forma de pensar las artes escénicas sino también la espacialidad a partir de la
flexibilidad que la tecnologia actual permite. El edificio ya no determina lo que debe suceder
dentro de si, son los usuarios los que tienen el control total. El edificio es una maquina

escenografica.
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Figura 21 Tercera idea generatriz CAET. Elaboracion propia

La cuarta idea generatriz es Acceso para todos. Acceso a toda clase, toda economia,
toda persona. El teatro es el espacio publico por excelencia y no se puede pretender cambiar
esa condicidn sino potenciarla. La accesibilidad es trabajada a través del recorrido siendo asi
que disefian el bucle publico como una circulacion especifica que arranca desde fuera del
edificio y que permite entrar de manera gratis para experimentar todo componente del
proyecto. Es un recorrido que confronta al usuario a toda actividad, a la alta cultura, a los
servicios y a la produccion escénica. A parte del bucle publico, el edificio establece un
recorrido alternativo que arranca desde el Hall y que genera relaciones con la ciudad en

puntos especificos.
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Figura 22 Cuarta idea generatriz CAET. Elaboracion propia

4. PROPUESTA Y DESARROLLO

3.1 Conceptualizacion

Surge entonces la pregunta, ;qué puede y deber ser un centro de artes escénicas en la
actualidad de Cumbaya? “Up until now, all we have asked of the audience has been to sit still
and pay attention. We have asked of the audience has been to sit still and pay attention. We
have offered a comfortable seat and have plunged it into a semi darkness that favors the state
o complete passivity... If those who perform are to bring about a change of direction then the
spectator must, in his turn, submit to it too.” (Appia, 1911). Las artes escénicas o artes vivas
se diferencian de otro tipo de artes por una condicion especifica la cual es la conjugacion del
performer y el espectador en un mismo tiempo y espacio. El teatro, la danza y la musica
siempre han tratado la interrelacion entre aquel que busca ser visto y aquel que ve. Inma
Martinez, dramaturga y directora, sefiala que las artes escénicas tienen el objetivo de
fomentar la colaboracion interdisciplinaria generando “zonas de fusion e intercambio que

puedan dar frutos insospechados” (Martinez, 2018).
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TEATRO + DANZA + musica PERFORMER
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LIVE ARTS ARTES ESCENICAS

= ESPACIO

Figura 23 Definicion artes escénicas. Elaboracion propia

(Qué sucede si un edificio no es considerado un objeto sino un performer dentro de la
ciudad? Uno que actlia con y entre los espectadores. El entendimiento del edificio como
performer presenta una exploracion programatica del teatro en donde el valor primario se
encuentra en lo que hace y lo que puede llegar a hacer y no en lo que es. La condicion de
objeto se desvanece en un flujo de eventos y situaciones originadas por el programa y lo
fusiona con las personas, sistemas y fendmenos. El performer busca la congregacion y la
cohesion social atrayendo al espectador e introduciéndolo en un estado activo y dindmico
generando nuevas formas de interaccidon entre ambos con cada encuentro. El edificio como
performer deja de lado la condicidn tradicional estatica del teatro para poder responder a las
necesidades especificas del usuario a través de la permutacion y transformacion espacial

convirtiéndose en un dispositivo escénico.

Figura 24 Collage conceptual. Elaboracion propia
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Como acto primario, el performer disuelve la segmentacion programatica comun del
teatro. Foyer, auditorio, escena y escenario ahora forman parte de un mismo gran espacio
publico. Se busca generar una plaza de escenarios simultaneos, como mencionaba Gary Read
“Every room is a stage, every public space is a theater” (Read, 2013). Dicha disolucion da
paso a que el encuentro entre performers y espectadores pueda darse en cualquier parte del
edificio y no solo en un punto especifico. De esta manera, la experiencia teatral inicia mucho

antes de que se abran los telones.

FOYER AUDITORIO ESCENA  ESCENARIO &

FUNCIONAMIENTO PROGRAMATICO COMUN DISOLUCION DE SEGMENTACION PROGRAMATICA

Figura 25 Conceptualizacion programatica. Elaboracion propia

Se unifica el teatro, la danza y la musica en un solo componente programatico que se
posa sobre el gran espacio libre publico. Este elemento se concibe como un modelo
experimental de teatro que se contiene a través de una caja elevada. Esta funciona como un
dispositivo escénico siendo capaz de transformar su espacio y el de la planta baja de acuerdo
a las necesidades del usuario y su puesta en escena. Este elemento trasciende la idea de un
black box comun y busca estirar aiin mas la idea de la permutacion y variacion. Es nombrado

como Event box.

-

EVENT BOX TRANSFORMACION PERMUTACION

Figura 26 Event box. Elaboracion propia
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3.2 Partido arquitectonico

El Event box se posa sobre el umbral que fue reconocido en el andlisis siendo el teatro
mismo y su significado aquello que busca actuar como un condensador social dentro de la
zona. De esta manera se busca pasar de dos dinamicas distintas a un multidinamismo
conjunto absorbiendo la actividad, el movimiento peatonal y funcionando como una

extension del espacio publico.

Rkl &
1 ¢
| DINAmIcA 2" &

NATURALEZA - CONCRETO 5

| ESCALA HUMANA | ESCALA MAYOR %
AUTOS LIVIANOS | AUTOS PESADOS « , |a

CALLES PEATONALES 1 |COMERCIQ,, [ i
COMERCIO Y ENTRETENIMIENTO | _SENCILLEZ Y ECONOMICOs
] LUJO Y €OSTO' i/ | .

1 b e

Figura 27 Teatro como condensador social. Elaboracion propia

Como respuesta a las especificidades del sitio, el proyecto genera un volumen
perimetral que contiene al espacio central del Event box. Dicho volumen se concibe como un
elemento contextual que permite establecer un dialogo con el entorno. Como primer paso, se
reconoce la estructura de la Plaza Central de Cumbayé siendo un vacio que debiese ser
contenido hacia sus cuatro laterales como sucede actualmente mediante las edificaciones
existentes en el lote a intervenir. Por lo mismo, el volumen contextual se ajusta a la linea de
fabrica hacia la plaza, pero también hacia la calle Manabi. Esto con la intencion de respetar la

escala humana y aprovechar la actividad generada por la configuracion actual de la calle.
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Hacia la calle Juan Montalvo se produce un retranqueamiento que es sugerido por la
presencia de la casa y vegetacion patrimonial. Esta calle, a diferencia de la Manabi, se
caracteriza perceptivamente por el silencio pues no existe un alto trafico y las edificaciones

son religiosas y residenciales. La separacion contribuye a no alterar su funcionamiento actual.

| INACTIVO
— LA—.

PATRIMONIO

PROCESO

DANZA
TEATRO
misica

PROCESO

ACTIVO |

Figura 28 Volumen contextual. Elaboracion propia

El volumen contextual al igual que el Event box se elevan para liberar el suelo y
poder absorber la vida de la ciudad. Mientras que el Event box plantea una escala mayor
como resultado de los requerimientos funcionales de un teatro, el volumen contextual suaviza
la posible agresividad de dicha escala ajustandose a los 2 y 3 pisos presentes en las
edificaciones del entorno. Programaticamente, el volumen contextual aloja los componentes
dedicados al proceso y aprendizaje de las artes escénicas actuando como una franja que

abraza al vacio central y se expone al mismo.

DINAMICA 2
A, DANZA

TEATRO
MUSICA

Figura 29 Planta baja libre y reprogramable. Elaboracion propia
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La ruptura y transformacion del volumen contextual se contintia desarrollando como
una respuesta al sitio. Comprendiendo el flujo peatonal proveniente de la Av. Idrovo, se
produce un segundo retranqueamiento generando una separacion del alto trafico y ruido de la
calle y definiendo un espacio de llegada que se establece como uno de los ingresos
principales al edificio. El segundo ingreso principal se establece en relacion directa con la
plaza atrayendo el alto flujo presente en la misma. Finalmente, el volumen contextual se
rompe hacia la vegetacion patrimonial con la intencién de que la misma se introduzca hacia
el interior del edificio. Un tercer ingreso se produce hacia la calle Montalvo el cual
funcionara de manera especifica para los performers, personal administrativo y de servicio.

De la misma manera, el acceso vehicular se establece hacia esta zona del edificio.

I +++ SILENCIO
L+ SILENCIO TRAFICO BAJO

TRAFICO BAJO

+++ RUIDO
TRAFICO/ALTO

£+ RUIDO |
TRAFICO MEDIO

Figura 30 Ruptura y transformacion del volumen contextual. Elaboracion propia

El Event box rota dentro del vacio central produciendo dilataciones espaciales hacia la
mancha verde patrimonial, hacia el ingreso desde el parque y hacia el ingreso desde la Av.
Idrovo. El performer da la bienvenida y recibe al espectador buscando siempre llamar su
atencion. La rotacion, ademas de jerarquizar la pieza dentro de la composicion, produce una

percepcion espacial dinamica para el usuario.
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DILATACION |

HACIA MANCHA VERDE

DILATACION
HACJA INGRESO
INTEROCEANICA

Figura 31 Rotacion Event box. Elaboracion propia

La experiencia teatral comienza antes de que se abra el telon. La secuencia espacial es
el resultado de la interaccion entre el volumen contextual, la variacion espacial del Event Box
y el vacio que los une. El movimiento y recorrido comienzan desde el exterior del edificio, y
en la planta baja es fluidos y libre, mientras que en las plantas superiores el recorrido se
realiza a través de pasarelas que atraviesan el vacio central. Una constante exposicion del
performer, el espectador y aquellas situaciones que originan. Garnier menciono “To see and
to make oneself be seen, to understand and to make oneself be understood, thats is the fated
circle of humanity; to be actor or spectator, that is the condition of human life” (citado en

Weinstein, 2013).

Figura 32 Secuencia espacial, recorrido y circulacion. Elaboracion propia



3.3 Proyecto arquitectonico

3.3.1 Axonometrias

FLAT FLOOR INFERIOR. SALA DE ESTAR URBANO.

RECITAL. L A END STAGE. DANZA. DRAMA. MUSICALES. CONFERENCIAS

Figura 34 Espacialidad y dinamicas nocturnas. Elaboracion propia
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Figura 35 Espacialidad y dinamicas en el dia. Elaboracion propia
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Figura 36 Concepcion estructural. Elaboracion propia



3.3.2 Plantas arquitecténicas

| INGRESO DESDE EL PARQUE 7 ESPACIO REPROGRAMABLE 13 INFORMACION Y BOLETERIA 19 TALLER DE COSTURA
2 SALA DE PRACTICA DE ORQUESTA 8 PLATAFORMA ESCENARIO 14 INGRESO BIBLIOTECA 20 PLAZOLETA DE INGRESO
PuNTA N'vEl + 4.40 M 3 INFORMACION Y BOLETERIA 9 PLATAFORMA MONTACARGA 15 BIBLIOTECA
4 CAFE 10 PLATAFORMAS ASIENTOS 16 INGRESO PERFORMERS
- 5 ACCESO DESDE JARDIN PATRIMONIAL 11 SALA DE DANZA 17 SALA COMERCIAL DECORADO
0 5 10 20 6 CAFE EXTERIOR 12 PLAZOLETA DE INGRESO 18 TALLER DE DECORACION

Figura 37 Planta nivel de ingreso. Elaboracion propia
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PLANTA SUBSUELO N-5.70
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1 LOUNGE 7 GRADERIO BIBLIOTECA
2SALA DE TEATRO BRECEPCION ADMIN
3 ALMACENAMIENTO 9 IRABAJO MULTIPLE
PLANTA NIVEL + 4.40 M 4 SALA DE ORGUESTA 10 DRECTOR
5CUARTOS DEENSAYOMED 11 SALA DE REUNIONES.
o 5 7 2 6 ESTUDIOS DE APRENDZAJE 12 EJECUTIVOS

10

Figura 38 Planta nivel + 4.40 m. Elaboracion propia

1 LOADING DECK 7 CAMERINOS 13 TALLER DE PNTURA
2 PARQUEO BUSETAS Y CAMIONES 8 PRATICA ORQUESTA 14 TALLER DE CARPINTERIA
3 CUARTOS DE SERVICIORESTAURANTE Y CAFE 9 SALAS DE DANZA 15 BIBLIOTECA
4 MONTACARGA RESTAURANTE Y CAFE 10 BACKSTAGE PLATAFORMAS

20 5 VESTIBULO PERFORMERS 11 SERVICIOS B
6 GREEN ROOM 12 CUARTOS DE GRABACION

Figura 39 Planta nivel — 5.70 m. Elaboracion propia
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3.3.3 Cortes arquitectonicos
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Figura 40 Corte A. Elaboracion propia
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Figura 41 Corte B. Elaboracion propia
3.3.4 Fachadas
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Figura 42 Fachada Calle Juan Montalvo. Elaboracion propia
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Figura 43 Fachada Plaza Central de Cumbaya. Elaboracion propia

Figura 44 Fachada Calle Manabi. Elaboracion propia

Figura 45 Fachada Calle Idrovo. Elaboracion propia
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3.3.5 Detalle constructivo

B — :
T = L_J
A

Figura 46 Detalle constructivo Event box. Elaboracion propia
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3.3.6 Vistas

Figura 48 Aproximacion desde la Plaza Central de Cumbaya. Elaboracion propia
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Figura 50 Ingreso desde jardin patrimonial. Elaboracion propia.
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CONCLUSIONES

El proyecto representa una sucesion explorativa mas dentro de las posibilidades sobre
la concepcién del teatro. Sigue una linea establecida principalmente a partir de la Opera de
Garnier pero que también fue fundamental para el teatro griego, donde la interaccion entre
espectador y performer a través del espacio publico es fundamental. La busqueda de situaciones
espaciales significativas entre ambos, a través de una comprension del programa, es la linea
que teatros como el Wyly y la Opera de Taipei han continuado desarrollando. Ambos funcionan

como dispositivos escénicos. El presente proyecto sigue esa direccion.

(Qué hace el edificio? El proyecto plantea un edificio en Cumbayé que confunde los
roles de performer y espectador. La experiencia teatral es independiente a un evento planificado
siendo los micro encuentros e interacciones aquello que vuelve borroso los limites. Realmente
el espectar no es el opuesto al actuar. Este tipo de experiencias tal vez podrian contribuir a

comprender lo que las artes escénicas son y el valor que tienen.

El proyecto plantea espacios que buscan alejarse de una concepcion estatica del teatro
y el empezar a entenderlo como un performer capaz de interpretar distintos requerimientos y
situaciones del usuario y consecuentemente responder a ellos. La tecnologia y los avances
actuales permiten explorar conceptos como la tranformabilidad, la permutacién y la variacion
dentro del espacio desafiando el entendimiento del teatro como tipologia. Esto abre una
infinidad de posibilidades que beneficia al desarrollo y la evolucion de las artes escénicas

dejando una pregunta importante. ;Qu¢ sigue?
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ANEXO A: LAMINAS DE PRESENTACION FINAL

CENTRO DE ARTES ESCENICAS EN CUMBAYA
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