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Nota: El presente trabajo, en su totalidad o cualquiera de sus partes, no debe ser 

considerado como una publicación, incluso a pesar de estar disponible sin restricciones a 

través de un repositorio institucional. Esta declaración se alinea con las prácticas y 
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RESUMEN 

“Inmunidad” es un cortometraje de ficción –concretamente, ciencia ficción– y drama que 

sigue los pasos de Génesis y Xandra en un mundo distópico en el que los bebés y las 

mujeres embarazadas están prohibidos y son cazados y eliminados. El planteamiento de 

esta historia explora la especulación de los valores futuros de nuestra sociedad y cómo 

podrían llegar a evolucionar o, en todo caso, a involucionar, de forma que crea una 

narrativa que busca reflexionar sobre las libertades, los derechos, la sororidad y la 

inexistencia de ella, los efectos del totalitarismo, las desigualdades y la lucha por las 

creencias. 

Palabras clave: Cortometraje, ciencia ficción, post-apocalíptico, mujeres embarazadas, 

bebés, sociedad, narrativa, especulación. 
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ABSTRACT 
 
"Inmunidad" is a fiction and drama –specifically, science fiction– short film that follows 

Genesis and Xandra in a dystopian world where babies and pregnant women are banned, 

hunted, and eliminated. The approach of this story explores the speculation of the future 

values of our society and how they might evolve or, in any case, involute, in a way that 

creates a narrative that seeks to reflect on freedoms, rights, sorority and the non-existence 

of it, the effects of totalitarianism, inequalities and the struggle for beliefs. 

 

Keywords: Short film, science fiction, dystopic, pregnant women, babies, society, 

narrative, speculation. 

 

  



 9 

TABLA DE CONTENIDO 

 

INTRODUCCIÓN ....................................................................................................... 13 

DESARROLLO DEL TEMA ....................................................................................... 15 

LIBRO DE PRODUCCIÓN ........................................................................................ 18 

Ficha Técnica ............................................................................................................. 18 

Logline........................................................................................................................ 18 

Sinopsis ...................................................................................................................... 18 

Guion .......................................................................................................................... 19 

Personajes ................................................................................................................... 32 

CARTA DE LA DIRECTORA ...................................................................................... 40 

Póster .......................................................................................................................... 41 

Cronograma de Pre-producción .................................................................................. 42 

Tiras de Producción .................................................................................................... 44 

Listado de Crew ........................................................................................................... 45 

Locaciones .................................................................................................................. 46 

Llamado a Casting ...................................................................................................... 49 

Cronograma de Casting ............................................................................................... 50 

Actores Seleccionados ................................................................................................. 51 

Propuestas Creativas ................................................................................................... 52 

Propuesta de Fotografía .................................................................................................... 52 

Propuesta de Arte .............................................................................................................. 59 

Referencias Visuales .......................................................................................................... 73 
Visuales ................................................................................................................................................... 73 
Creativas ................................................................................................................................................. 76 
MoodBoard ............................................................................................................................................. 81 

Shotlist ........................................................................................................................ 86 

Plan de Rodaje ............................................................................................................ 88 

Presupuesto................................................................................................................. 90 

Estrategia de Distribución ........................................................................................... 92 

CONCLUSIONES ..................................................................................................... 101 

REFERENCIAS BIBLIOGRÁFICAS ....................................................................... 103 

ANEXOS .................................................................................................................. 104 



 10 

Anexo A: Desglose de Planos ........................................................................................... 104 

Anexo B: Desglose de Arte ............................................................................................... 118 

Anexo C: Reporte de Sonido............................................................................................ 134 

Anexo D: Reporte de Script ............................................................................................. 137 

Anexo E: Contratos ......................................................................................................... 140 
 

  



 11 

ÍNDICE DE TABLAS 
 

Tabla 1. Cronograma de pre-producción, producción y  

post-producción..............................................................................................................42-44 

 
Tabla 2. Tiras de producción...........................................................................................44 

 

Tabla 3. Listado de Crew.................................................................................................45 

 

Tabla 4. Locaciones.........................................................................................................46-48 

 

Tabla 5. Casting 15 de septiembre...................................................................................50 

 

Tabla 6. Casting 06 de octubre.........................................................................................50 

 

Tabla 7. Casting 18 de septiembre...................................................................................50 

 

Tabla 8. Actores seleccionados........................................................................................51 

 

Tabla 9. Listado de planos...............................................................................................86-88 

 

Tabla 10. Plan de Rodaje día 1........................................................................................88 

 

Tabla 11. Plan de Rodaje día 2........................................................................................89 

 

Tabla 12. Plan de Rodaje día 3........................................................................................89 

 

Tabla 13. Presupuesto fecha 1.........................................................................................90 

 

Tabla 14. Presupuesto fecha 2 y totalidad.......................................................................91  



 12 

ÍNDICE DE FIGURAS 
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INTRODUCCIÓN 
 
El cine, desde sus inicios, se ha considerado como una vía eficaz de comunicación de ideas 

artísticas y de exposición tanto de realidades como de narrativas ligadas estrechamente a las 

creencias y valores de los individuos. Es decir, es el medio que expone el reflejo de una 

realidad a la que se cuestiona, creando un mundo levemente alternativo que permite 

especular acerca de los efectos de las decisiones personales, sociales y humanas en general. 

De esta forma, haciendo hincapié en la especulación narrativa, en nuestra 

contemporaneidad, el cine se ha aventurado a pausar la exposición de historias cercanas a a 

nuestras realidades y explorar, con bastante curiosidad, qué tipo de situaciones podrían 

generarse como efecto de lo que vivimos ahora en el futuro relativamente más cercano. Es, 

en esa pequeña bifurcación, donde el cine abandona la ficción y adopta la ciencia ficción no 

sólo como arte, sino también como ese agente de crítica y análisis social que persuade tanto 

al realizador como al espectador a cuestionar lo que conoce y lo que, con base a eso, 

logrará conocer en el futuro. Inmunidad es un cortometraje especulativo de ciencia ficción 

distópica que recolecta antecedentes actuales y sigue una narrativa que posiciona al mundo 

y a sus personajes en un contexto consecuente de las infinidades de sucesos transcurridos 

en una sociedad que, en vez de enriquecerse, empobrece y se deforma. Como describe 

Rubio en su análisis sobre distopías latinoamericanas e imaginarios sociales,  

 

Entendemos por distopía (de dys-topos), un mal lugar, aquel que no puede tomarse 

como ejemplo por ir en contra de lo que las nuevas ideas consideran propio de la 

civilización moderna, constituyéndose a la vez en una crítica al orden socio-político 

existente y una propuesta alternativa al modelo imperante (2006, p.138). 

 

El mundo distópico presentado en Inmunidad rescata esta noción de crítica tanto al orden 

establecido como a narrativas un poco más ocultas o simplemente minimizadas que son 

parte del día a día de una sociedad que, tras bambalinas, se deteriora velozmente y sin 

consideración alguna de una posible interrupción.  

Al ser Inmunidad una narrativa especulativa, y tomando en cuenta esas narrativas 

“ocultas” o ignoradas existentes en nuestra realidad actual, se recopiló una serie de 

preguntas acerca de algunos acontecimientos que sucedían –y que sólo pocas personas 
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pudieron percatarse– para el desarrollo de este proyecto en particular: “¿Por qué a cierto 

grupo de gente adulta le molestan los niños?” “¿Por qué cierto grupo de gente adulta cree 

que los niños deben carecer de los mismos derechos que ellos?” “¿Por qué el derecho a la 

reproducción biológica debe ser cuestionada o impuesta?” Todas estas preguntas tenían un 

hilo de comienzo en común: idealización individual que llega a contagiarse y transmitirse a 

lo largo de una cadena comunitaria que no para de reproducirse. Rubio rescata esta noción 

de mundo ideal, mencionando: “Marx aduce que es un error aspirar a crear una comunidad 

ideal porque quienes pretenden formar parte de la misma llegarán a ella cargados con sus 

historias personales, las que podrían transformarse en lastre para la nueva comunidad” 

(2006, p.140). El nacimiento de una idea impulsada por las creencias y deseos más 

arraigados conllevan al impulso de crear, de formar algo nuevo con las exigencias propias 

de generar satisfacción y realización. Inmunidad es el resultado de la creación de un mundo 

basado en las preguntas expuestas anteriormente y la noción de causa=efecto de lo que 

podría suceder tomando en cuenta el largo historial propuesto por nuestra propia historia 

hasta la actualidad y los condicionamientos que arrastramos, los cuales nos imposibilitarían 

crear un mundo ideal o un mundo perfecto. 
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DESARROLLO DEL TEMA  
 
La ciencia ficción latinoamericana en el cine es un campo recientemente explorado y que 

poco a poco se ha ido estableciendo como una forma de concientizar, mediante la 

hiperbolización en la narrativa cinematográfica, sobre los problemas sociales que engloban 

al centro y al sur del continente americano. Tal incorporación en esta forma de arte y 

comunicación está teniendo una recepción notable debido a los antecedentes que lo 

componen. León, en su artículo sobre ficción y realidad en el cine ecuatoriano, menciona 

que  “el cine, en tanto arte de la devoración, es capaz de incorporar los lenguajes de otras 

artes, la cultura popular melodramática, los imaginarios de nación, las percepciones de las 

audiencias, los proyectos de promoción turística” (2017, p.15). El cine y la ciencia ficción, 

entonces, no son polos opuestos ni eternos desconocidos; asimismo, su adopción en 

latinoamérica también resulta como consecuencia de narrativas históricas que han 

mantenido un hilo de rememoración. La especulación existe mucho antes de que el cine 

naciera. Nuestros propios antecedentes se remontan hacia el viejo mundo y su influencia en 

la promoción de implementaciones sociales que, debido a la inconformidad inamovible de 

los individuos nativos que componen una colectividad en nuestra partel del continente, ha 

sufrido cambios. Y así como han sufrido cambios a niveles sociales importantes con la 

proyección de “lo imaginado”, existe un factor importante que está presente en la sociedad 

actual y en el desarrollo artístico actual. 

 Cuando pensamos en ciencia ficción latinoamericana, pensamos en historias espejo 

de las narrativas norteamericanas que tanto nos han invadido a lo largo de los años; es 

decir, el espacio exterior, tecnología invasora y héroes masculinos intentando salvar el 

mundo. Sin embargo, el feminismo ha tomado fuerza en todos los aspectos posibles, tanto 

sociales como artísticos, en los últimos años. Rescatando la mención hacia el cine 

norteamericano, la presencia femenina como heroína en una narración especulativa 

cinematográfica tuvo su representación más relevante apenas hacia el 2012 con Katniss 

Everdeen de Los Juegos del Hambre. Si bien es cierto que Ellen Ripley de Alien (1979) y 

Sarah Connor de Terminator (1984) son precursoras de la representación femenina en el 

género, cotinúan siendo sesgadas por la presencia masculina en sus respectivas historias.  
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 Tomando en cuenta la larga historia de la mujer y su lucha por tener una mayor 

importancia en el cine, consolidándose en la actualidad con el respaldo de grandes historias 

de gran valor cinematográfico, artístico y social, uno de los factores más importantes de que 

se mantenga la presencia femenina en los papeles estelares es la infelicidad y la eterna 

búsqueda, no de igualación, sino de establecer una constante recepción de nuestras 

individualidades y diferencias con respecto al distinto mundo de lo masculino. Sara Ahmed 

lo propone con gran presición en su artículo La Promesa de la Felicidad, resaltando que: 

 

Oponerse a las distintas formas de poder y violencia que se ocultan bajo los signos 

de la felicidad no significa necesariamente volverse una persona infeliz, si bien 

implica rehusarse a seguirle la corriente a las cosas y a mostrar signos de ir con la 

corriente (2021, p.151). 

 

Las mujeres en el cine de ciencia ficción son el reflejo de las mujeres que han tomado las 

riendas en un mundo que las ha subestimado históricamente para intentar, no salvarlo, sino 

formarlo desde una perspectiva distinta y mucho más colectiva, relacionada a pensamientos 

y creencias más justas para todos. La heroína femenina en la ciencia ficción, en realidad, no 

es una heroína; es sólo una figura, una representación de un algo mucho más grande y 

significativo, repartido en dimensiones mucho más precisas y concisas.  

Inmunidad contempla dos protagonistas tan distintas, pero que al final representan 

ese esfuerzo de aportar al mundo desde su individualidad y no desde una colectividad. 

Génesis “Gen” tan sólo desea llevar honor al recuerdo de su madre después de tantos 

tropiezos y Xandra tan sólo desea dar vida y modificar el deterioro del mundo con la 

capacidad de lucha personal que posee. Pese a que ambos personajes representan el factor 

de cambio positivo en un mundo que presume estar acabado, también existe un contraste 

importante: las Mujeres Señuelo y las Mujeres Pacha. Grupos radicales. Las primeras se 

asocian con los cazadores del Centro de Control Definitivo de Natalidad (CCDN) y las 

segundas tienen un pacto con la organización para “vivir en paz”. Y, mientras todo esto está 

establecido, en un mundo extremo de hombres, ellos continúan hilando la poca sociedad 

que queda como titiriteros. Un reflejo de nuestra realidad, pero también una extensión de 

nuestra sociedad. 
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Especulando, si el curso de nuestra historia se mantiene en la misma línea, una 

pregunta nueva nace: ¿Hace falta que “el mundo se acabe” para intentar reconciliarnos con 

el mundo? 

Con mi proyecto de tesis, además de especular sobre estos intrigantes temas, llevaré 

al espectador a cuestionarse mediante el formato de cortometraje, por ende, en un menor 

tiempo, por qué sucede lo que sucede en la actualidad y cómo podría su participación 

aportar al curso futuro de nuestra historia. 
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LIBRO DE PRODUCCIÓN 
 

Ficha Técnica 
 

Título: Inmunidad 

 

Directora: Geraldine Falconette 

 

Guion: Geraldine Falconette 

 

Productora: Cristina Rodriguez 

 

Año: 2023 

 

País: Ecuador 

 

Duración: 22 minutos 

 

Idioma: Español 

 

Formato: Cortometraje 

FPS: 24 fps 

Aspect ratio: 2.35:1  

 

Género: Ciencia ficción, distopía, drama. 

 

Público Objetivo:  

Público Principal: Mujeres entre 18-40 años. 

Público Secundario: Hombres entre 18-30 años. 

 

Logline 
 

Génesis debe cumplir con un trato para poder ganar su libertad: cazar una mujer 

embarazada. Abandonada en un pueblo fantasma por los cazadores del Centro de Control 

Definitivo de Natalidad (CCDN), Gen es atacada por una mujer embarazada a la que hiere 

y que la conduce a cuestionarse si ayudarla o entregarla. 

Sinopsis 
 
En un mundo en el que las mujeres embarazadas y los bebés están prohibidos, Génesis debe 

cumplir con un trato: cazar una mujer embarazada. Abandonada por sus captores en un 

pueblo fantasma, Gen se refugia en un viejo centro de control médico y se corta el brazo, 

extrayéndose un rastreador. De inmediato, es sorprendida y atacada por una mujer. Cuando 
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la hiere en defensa, descubre que está embarazada. Génesis deberá decidir si cumple con el 

trato o ayuda a la mujer a sobrevivir. 

 

Guion 
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Personajes 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 1. Génesis “Gen” 
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Génesis “Gen” 

Génesis nació en el seno de una familia de clase media en el año 2055, tres años después de 

que Inmunidad fuera lanzado al mercado. Cinco años después de su nacimiento, Inmunidad 

es descontinuado del mercado debido a la alta densidad poblacional que se generó a partir 

del efecto secundario irremediable de la droga. A pesar de la descontinuación, las personas 

generaron una reestructuración que permite una alta fertilidad genética. La población 

continuó creciendo aceleradamente, hasta que en 2064 se crea el Cuerpo de Control 

Definitivo de Natalidad (CCDN), el cual instaura una ley en el que cada pareja no listada 

sólo puede procrear un hijo. La ley es desobedecida durante ese año. En 2065, cuando 

Génesis cuenta con 10 años de vida, la ley es modificada a la prohibición total de la 

procreación y se autoriza la caza indefinida de mujeres embarazadas y bebés hasta los 3 

años, además de los testeos mensuales a todas las mujeres no autorizadas. A causa de este 

evento, el padre de Génesis se une a un grupo opositor que se revela ante el CCDN para 

asegurar la vida de su esposa nuevamente embarazada, pero es asesinado en una revuelta. 

Desamparadas y comprendiendo la caída de la sociedad que conocían, Génesis comienza su 

escape permanente junto a su madre. En algún punto de su viaje, su madre es cazada, 

generándole un trauma permanente a Génesis. 

Génesis, de 23 años, es una persona callada, introvertida, pero directa con lo que siente y 

piensa. Es cuidadosa y no confía de inmediato en las personas. Solitaria. Desconfiada con 

su alrededor. Neutral. Tiene sus propias opiniones, pero no es partícipe en expresarlas al 

mundo. Vive en un mundo interno inventado, sobrevive en el externo. Ama la música, ama 

cantar. Es nostálgica, pero alerta. Posee buena memoria y guarda los detalles más 

importantes como posibles llaves o excusas para su beneficio/supervivencia. Suele usar a 

los hombres para lograr sus objetivos del momento. No explota con facilidad. Hacia lo 

externo, se expresa como una mujer estratégica, analítica, neutral e individualista. No le 

interesa unirse a ningún grupo radical de ninguna ideología ni involucrarse en los 

problemas ajenos que le puedan ofrecer desventajas de sufrimiento. No es ágil con las 

armas de fuego, pero sí con las de cuerpo a cuerpo. Lleva siempre consigo un palo de 

bambú; con respecto a temas biológicos, para Gen es absurdo procrear debido a las 

profundas heridas que han lastimado a su mundo, aun así, encuentra consuelo en la valentía 

de las mujeres que desean corregir la humanidad mediante su lucha y perspectiva; de esta 

forma, admira a las pachas, más no es una tentación para ella unírseles ni prestarles su 

apoyo.  
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Figura 2. Xandra 

Xandra 

Xandra nació en el año 2054 (24 años). De su familia se sabe poco, pues fue abandonada 

poco después de nacer. Desde entonces y hasta la caída de una sociedad organizada, Xandra 

fue rotando de familia en familia por un programa de servicio social. Nunca estuvo en un 

núcleo permanente, por lo que suele apegarse mucho a las personas que conoce, a pesar de 

poseer el constante temor de que en algún momento puedan irse. Xandra nunca fue a la 

escuela por su impernanencia en las familias. Lo que sabe, lo aprendió por su cuenta y sus 

vivencias. Después de que en 2065 se prohibiera en definitiva la reproducción, Xandra fue 

abandonada por su última familia legal y se unió a varios grupos de personas por alrededor 

de 7 años. A sus 18 años, Xandra conoce a Polo, quien se convertiría en su novio y 

compañero por el resto de su viaje. Poco tiempo después, Xandra conoce el movimiento de 

las Pachas, mujeres consideradas mito, y se apasiona por su pensamiento, creencias y lucha 

de oposición a la prohibición reproductiva. Desde ese momento, Xandra decide adoptar 

tales creencias. Asiste a revueltas, protestas y reuniones de devoción. A sus 24 años, 
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después de buscarlo por un tiempo largo, Xandra logra embarazarse, pero es delatada y 

perseguida. Xandra, entonces, decide emprender un viaje junto a Polo para encontrar a las 

Pachas y su lugar seguro para proteger a su hijo no nato. 

 

De personalidad esperanzada y optimista, es una mujer que ve oportunidades aún en los 

baches más profundos. Xandra, a diferencia de Gen, acabó en la zona roja después de 

presenciar a su novio ser asesinado brutalmente por agentes del CCDN como consecuencia 

de ser descubierto en un traslado de mujeres en estado de embarazo. Logró salvar a Xandra 

lanzándola en medio de la carretera antes de que el convoy robado fuera interceptado por 

otro convoy oficial y destruido eventualmente. Xandra es una mujer cálida que confía 

rápido en las personas que detecta como potenciales aliados y desconfía de aquellos que 

dan una mínima señal de estupidez o contrariedad. Es una fiel devota de la existencia de las 

pachas y, de hecho, está en su búsqueda para formar parte como una “Gaia”, lo que se 

traduce como mujer madre, aquellas valientes que han dado el paso para reconstruir la 

sociedad con mejores valores. Internamente, Xandra posee una gran terquedad que la ha 

llevado muy lejos, a pesar de lo indecisa que pueda ponerse ante cuestiones difíciles de 

decisión o sobrevivencia. En el exterior, se presenta como alguien feroz que mataría de ser 

necesario por protegerse, proteger a su hijo no nato y sus ideales de reformación social. 

Xandra es recelosa con su alrededor. Sin ninguna afiliación radical, pero con ideales 

residentes en el modo de las pachas, las mujeres libres. Le gusta hablar, dar su opinión y ser 

escuchada. Es el elefante en la habitación. Explota con facilidad. Es impulsiva, firme. 

Logra ver la belleza entre los escombros de una sociedad dañada.  Es amorosa y maternal. 
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Figura 3. Cazador #2 

Cazador #1 

 
Hombre de mediana edad que ronda los 55 años y cuyas canas le colman la entereza de su 

cabello. De expresión dura y poco sentido del humor, posee una personalidad enfocada en 

solo cumplir con el deber que le ha sido conferido, pero que también adoptó personalmente 

por un ideal mucho más grande que él: el ser humano no merece continuar llenando la tierra 

ni apropiarse injustamente de todo lo que se le cruce. Los que ya están tienen más 

privilegio. Posee poco respeto por las mujeres en general, sin embargo, logra ver cierto 

brillo en las mujeres que traicionan a otras mujeres que no comprenden la peligrosidad de 

no proteger al mundo de la sobrepoblación. Su historia pre-caída de la sociedad dialoga con 

el del resto de las personas que se encuentran en su mismo rango de edad: una vida 

monótona y mecanizada; ningún propósito más importante que llegar a casa y ver el partido 

de fútbol… nada de sueños. Antes de ser un agente activo en la zona roja, cazador #1 era un 

hombre dedicado a la mecánica, a los fines de semana de excursiones y los deslices 

paulatinos a los bares que le ofrecían buen entretenimiento. Por ello disfruta, mediante la 

visión, de la euforia de las farras de desplazados y la sensación que le produce la aún buena 

vista que le queda. 
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Figura 4. Cazador #2 

Cazador #2 

 

Hombre de 26 años que basa su vida entre el libertinaje que le proporciona su puesto de 

privilegio y la obsesión a toda clase de armas a las que, por ese mismo cargo, puede 

acceder con completa facilidad. Antes de la caída de la sociedad, cazador #2 era un 

estudiante universitario que le preocupaba cuál sería la siguiente fiesta al momento de salir 

ebrio de una. Mujeriego natural, posee una debilidad especial por las mujeres, pero esto no 

exenta el hecho del poder que sabe y siente que tiene por encima de ellas. No las odia, pero 

le place el poder ser una clase de centro de atención y centro receptivo de placer, aunque la 

mayoría del tiempo se trate de tratos o intercambios con un interés de por medio. A 

diferencia de su compañero, cazador #2, sí posee un odio profundo hacia los bebés y los 

niños. Para él, la sobrepoblación es una excusa rosa, una mentira blanca para la “verdadera” 

razón de la misión del CCDN: los humanos pequeños son el eslabón más débil porque 

debilitan a las mujeres y a los hombres implicados en su creación. Si han de crearse, 

debería ser con un propósito y no como un capricho ligado a la perpetuidad de una especie 

o un instinto tan “nimio” como la maternidad/paternidad o un sentimiento tan vulnerable 

como el amor. Para cazador #2, el amor no existe.  
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Figura 5. Mujer Señuelo 

Mujer SeÑuelo 

 

Mujer que se encuentra entre los 25 y 29 años. Es la representación de la 

traición y la manipulación. Se desconoce sobre su pasado y su vida actual, sin 

embargo, como toda Mujer Señuelo, se relaciona directamente con los 

cazadores del CCDN y cumple su rol como una carnada humana psicológica 

que tiene como finalidad cazar mujeres embarazadas. La Mujer Señuelo usada 

por Cazador #1 y Cazador #2 comprende una extensa información sobre su 

objetivo, Génesis, y su deber es intentar debilitarla emocional y 

psicológicamente. 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 6. Madre de Génesis 

 

 

 
Madre de Génesis 
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La madre de Génesis es un fantasma, un eco vivo de su pasado. Permanece como el 

recordatorio de su supervivencia, pero también de la culpa que carga sobre sus hombros al 

no haberla podido salvar. La madre de Génesis la acompaña tanto en sus momentos de 

nostalgia como en sus momentos de extrema exposición emocional, ocasiones en las que la 

recibe, no como un hermoso recuerdo, sino como el más grande temor. Un recordatorio de 

que jamás le permitirá ceder ante una vida de paz, pero que sí la impulsa a intentar 

ofrecerse como una solución hacia otras mujeres en peligro.  
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CARTA DE LA DIRECTORA 
 
 

¿Por qué, aún en la vida real, las mujeres no tenemos inmunidad sin un interés de por 

medio? 

 

Esa no fue, ni remotamente, la pregunta que vio nacer la idea de este proyecto. Sin 

embargo, es la pregunta especulativa correcta para explorar la cultura social en la que 

vivimos hoy en día. Inmunidad nació como la exploración tanto de un género como de las 

capacidades que poseemos para crear una historia con tintes distintos a lo que se espera o se 

concibe del cine independiente. Por supuesto, empezó con un enfoque de superación, pero 

también, encontró la forma de recordarme porqué las historias que tanto me apasionan 

logran despertar ese profundo sentimiento de identificación y el de conmoción. "El futuro 

es femenino", suelo decir. Eso quiero demostrar en mis historias.  

En Inmunidad, como preámbulo, cuento una historia hiperbolizada de la lucha de 

derechos femeninos y humanos contra un totalitarismo masculino que se impone como 

única opción y a plena luz del día, dejando de lado el control indirecto. Por ello, tomando el 

subgénero distópico de la ciencia ficción, he creado un mundo narrativo en el que la 

sociedad latinoamericana sucumbe ante sus impulsos ideológicos, egocéntricos e 

individualistas, olvidándose de la humanización que le ofrece la convivencia social justa y 

en paz. 

Asimismo, Inmunidad es una oportunidad de que las figuras femeninas sigan 

impactando las historias audiovisuales y no solamente con arquetipos únicos de "mujeres 

fuertes", sino explorando los distintos tipos de arquetipos que pueden poseer las heroínas en 

el cine, sobre todo en el cine latinoamericano. Con esta historia, busco retratar mujeres 

jóvenes complejas, construidas desde sus experiencias según sus vivencias en el contexto 

que les rodea y en el que han crecido, profundizando en la internalización de esos factores 

externos. 
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Póster 
 

 
Figura 7. Póster INMUNIDAD 
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Cronograma de Pre-producción 
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      Tabla 1. Cronograma de pre-producción, producción y post-producción. 

 
 

 
 

Tiras de Producción 
 
 

 
Tabla 2. Tiras de producción 

 
 
 
 

#Escena Nombre de escena Conteo Página Cantidad de personajes Génesis 1

2 INT. SALA DE INTERROGACIÓN DEL CCDN - 

DÍA/NOCHE: Génesis es interrogada y marcada 7/8 1, 2, 3 Xandra 2

4

EXT. PUEBLO - NOCHE

2/8 1 Cazador 1 3

5

INT. CENTRO MÉDICO - NOCHE 

Génesis y Xandra se conocen 2 4/8 1,2 Cazador2 4

6

EXT. PUEBLO - NOCHE

Génesis mira  la señal prohibitiva de embarazada 2/8 1 EXTRAS X

7

INT. CENTRO MÉDICO - NOCHE

Génesis vuelve por Xandra al centro médico

4/8 1, 2

8

INT. CENTRO MÉDICO - NOCHE 

Cazadores entran al centro médico

1/8 1, 2, 3, 4

10

INT. REFUGIO - NOCHE

Génesis lleva a Xandra al refugio

3 1, 2

11

INT. REFUGIO - DÍA

Los cazadores merodean por el refugio 4/8 1, 2, 3, 4

12

EXT. PUEBLO - DÍA

Génesis y Xandra caminan a lo largo del pueblo 1 1, 2, 4, X

15

EXT. BOSQUE - NOCHE

Génesis y Xandra hacen una fogata 6/8 1, 2

16
 (La mitad que falta 

por rodar)

EXT. BOSQUE - DÍA

Génesis se enfrenta al Cazador #1 en defensa de 

Xandra 1 2/8 1, 2, 3, 4, X

Tiras de producción Nomenclatura
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Listado de Crew 
 

 
Tabla 3. Listado de Crew 

ROL NOMBRE

DIRECTOR Geraldine Falconette

AD
Xavier Guerra

Pablo López

SCRIPT Camy Gallardo

PRODUCTOR Cristina Rodríguez 

ASIST PRODUCCIÓN Felipe Muñoz

ASIST PRODUCCIÓN Laura Olaya

ASIST PRODUCCIÓN Ruby Chasi

ASIST PRODUCCIÓN Juan David Utreras
ASIST PRODUCCIÓN Oriana Romero

ASIST PRODUCCIÓN Miguel Andrade

DIRECTOR FOTO Nick Alvarado

1AC
Joaquín Bowen

Paola Gallegos

2AC David Vaca

DIRECTORA ARTE Pao Serrano

ASIST ARTE David Torres

ASIST ARTE Sophie Castro
ASIST ARTE Ana Paula Salazar

ASIST ARTE Juan Sanchez

ASIST ARTE Fran Castro

ASIST ARTE David Uguña

ASIST ARTE Janis Carrión

ASIST ARTE Ibeth Molina
ASIST ARTE Emilio Utreras Yépez

GAFFER Fabrizzio Muñoz
Mikelle Krochin

Best Boy Kevin Cruz

GRIP #1 Alejandro Tipan

GRIP #2 Mateo Cruz
Grip #3 Josue Ribera

Grip #4 Agustin Lopez

SONIDO

Sebastián Cabascango

Karen Calderón

Cristhel Proaño 

ASIST SONIDO Felipe Torres
MAKING-OF Floriceldo
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Locaciones 
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Tabla 4. Locaciones 
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Llamado a Casting 
 

             Figura 8. Casting Call Cazador #2     Figura 9. Casting Call Cazador #1 

 

      Figura 10. Casting Call Mujer Señuelo            Figura 11. Casting Call Madre 
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CASTING "VIERNES 15 DE SEPTIEMBRE"

HORARIO PERSONAJE ACTOR/ACTRIZ

8:30 Cazador #2 Elian Peralta

9:00 Cazador #2 Edgar Gavilanes

9:30 Mujer Señuelo
Gissela Palomino y

Geovanna

11:30 Cazador #2 Mateo Caicedo

12:00 Mujer Señuelo Micaela Urbina

13:30 Cazador #2 Fernando Vargas

14:00 Mujer Señuelo

Mayfer Castro

Tovar

14:30 Cazador #2 Douglas Zamora

15:00 Mujer Señuelo

Maria Isabel

Correa Sánchez

15:30 Mujer Señuelo Cami Alcívar

16:30 Cazador #2 Johan Morillo

18:00 Cazador #2 Rodrigo Benavides

CASTING "Martes 18 DE SEPTIEMBRE"

HORARIO PERSONAJE ACTOR/ACTRIZ

14:30

15:00

15:30

16:00

16:30

17:00

Mujer Señuelo Mayfer Castro Tovar

Cazador #1 Blas Leon

Mujer Señuelo

Micaela Urbina

Maria Isabel Correa

Cazador #1 Sergio Jiménez

Cazador #2 Damián Jácome

Cazador #1 Paul Almeida

CASTING "Viernes 06 de octubre"

HORARIO PERSONAJE ACTOR/ACTRIZ

10:00

10:30

11:30

12:00

12:30

13:00

13:30

14:00

16:00

16:30

17:00

18:30

Mujer Señuelo Gisela Palomino

Cazador #2 Douglas Paredes

Madre de Génesis Carmen Montenegro

Mujer Señuelo Maria Isabel Correa

Madre de Génesis Beatriz Malfare

Cazador #2 Jesús Daniel Linares

Madre de Génesis Maria Jose Cahueñas

Madre de Génesis Luz Castillo

Madre de Génesis Eliana Figueroa

Cazador #2 Alvaro Lopez

Cazador #2 Douglas Zamora

Madre de Génesis Carolina Hagel

Cronograma de Casting 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
         

 

 

 

            Tabla 5. Casting 15 de septiembre                    Tabla 6. Casting 06 de octubre 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

          
 
 
 

 
Tabla 7. Casting 18 de septiembre 
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Actores Seleccionados 
 

 
Tabla 8. Actores seleccionados 

 
 

Personaje Actor/Actriz Anexo

Génesis "Gen" Yaxia Loreto

Xandra Daniela Londoño

Cazador #1 Wilson Romero

Cazador #2 Pool Douglas Zamora

Mujer Señuelo Isabel Correa

Madre de Génesis Carolina Hagel
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Propuestas Creativas 
 

Propuesta de Fotografía 
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Propuesta de Arte 
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NOTA: (Modificado por Refugio) 
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Referencias Visuales 
 

Visuales 

 

 
Figura 12. The Handmaid´s Tale (2017-) 
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Figura 13. Children of Men (2006) 

 
 

 
Figura 14. The Hunger Games film series (2012-2015) 
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Figura 15. Mad Max (2015) 

 

 
Figura 16. Mother/Android (2021) 
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Figura 17. Wakening (2013) 

 
 

Creativas 
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MoodBoard 
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Universo Emocional 

 

 
 

Universo Contextual 
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Universo Social 

 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 



 84 

 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 



 85 

 
 
 
 
 

 

 
 



 86 

 
 
 

Shotlist 
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Tabla 9. Listado de planos 

 
 

Plan de Rodaje 
 

 
Tabla 10. Plan de Rodaje día 1 
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Tabla 11. Plan de Rodaje día 2 

 
 

 
Tabla 12. Plan de Rodaje día 3 
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Presupuesto 
 
 

 

 
Tabla 13. Presupuesto fecha 1 
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Tabla 14. Presupuesto fecha 2 y totalidad 
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Estrategia de Distribución 
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CONCLUSIONES 
 

 
Crear historias con narrativas puramente especulativas es una invitación a adentrarse en un 

complejo mundo de infinitas posibilidades como resultado. Un mundo, por supuesto, que 

cobra vida propia y se establece como parte de las distintas perspectivas y concepciones 

acerca del significado del mundo actual y hacia qué camino futurista se orienta desde su 

profunda conexión con las decisiones individuales, comunitarias, sociales, políticas, 

económicas y humanas. De esta forma, se contempla la complejidad de un tema tan 

impredecible, mucho más si se enfoca su impacto en latinoamérica y su clásica narrativa 

centrada en historias superficiales, las cuales contemplan sólo el presente y sus efectos 

inmediatos, más no a largo plazo. 

La creación de Inmunidad como un producto de análisis tanto en el arte como en la 

academia, fue un proceso, además de complejo en sí, positivamente fructífero. 

Académicamente, me permitió reconectarme con los significados que le dieron sentido y 

respaldo a los temas que insistentemente deseaba proyectar en la historia y en los 

personajes; artísticamente, por otro lado, me permitió poner en práctica todo lo aprendido a 

lo largo del estudio de mi carrera y aprender a generar soluciones y propuestas a 

imprevistos que solamente surgen en la realización de una película, sobre todo si se trata de 

una película de ciencia ficción. Considero que el género continúa siendo un mundo 

inexplorado en nuestra industria local debido a las concepciones culturales que atañen a los 

espectadores, sin embargo, la especulación cinematográfica es una acertada vía de 

comunicación generosa –dejando de lado la propaganda tediosa que cada vez más repele a 

los consumidores audiovisuales–, capaz de generar una conexión profunda entre el origen 

de la idea, el mensaje y el destino de interés, debido a la innata curiosidad que posee el ser 

humano y su recurrente sed de entretenimiento con propósito. 

Finalmente, y rescatando la pregunta más importante que permitió el desarrollo de 

este proyecto, ¿hace falta que “el mundo se acabe” para intentar reconciliarnos con el 

mundo? El resultado de la historia propuesta en Inmunidad responde de muchas maneras 

esta interrogante. Podría establecer un “sí” como respuesta única, por lo que en 

consecuencia añadiría una explicación basada en un pesimismo futurista como remedio a 

los males sociales a los que todos estamos relacionados. Si se acaba el mundo, el 
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sufrimiento podría permitirnos ver con claridad lo que es importante. Por otro lado, podría 

establecer un “no” como, también, respuesta única; tal respuesta iría acompañada por un 

análisis sobre el arrepentimiento a tiempo, la ardua reconstrucción moral de nuestra 

sociedad y la eterna incertidumbre de ¿qué hubiera pasado sí...? Asimismo, podría 

establecerse un entremedio, un “tal vez”, pero, un tal vez es por completo ambiguo. 

Existiría una mezcla entre incertidumbre e inacción. O, incluso peor, indecisión. 

Inmunidad posee muchas respuestas, pero la interpretación reside en la decisión 

final personal. Sin embargo, esta historia invita a los espectadores interesados a 

cuestionarse durante veintidós minutos acerca del significado de las relaciones humanas, el 

propósito de cada individuo en el mundo, qué es ser mujer, qué significa manejar el poder y 

nuestra propia relación con el mundo que habitamos. 
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ANEXOS 
 

Anexo A: Desglose de Planos 
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Anexo B: Desglose de Arte 
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Anexo C: Reporte de Sonido 
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Anexo D: Reporte de Script 
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Anexo E: Contratos 
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