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RESUMEN 

  “Apuros” es un cortometraje de drama musical el cual habla sobre la redención de 

Carlos a horas del concierto más importante de su carrera como rapero, pero se ve envuelto 

en un conflicto con su pasado. Esta historia surge desde la búsqueda por encontrar un lenguaje 

cinematográfico y narrativo del cual pueda explorar como necesidad el poder diseñar un 

mundo diegético a través del sonido y la yuxtaposición de las imágenes.  

 

Palabras clave: rap, música, cine, drama, ficción, montaje, yuxtaposición. 
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ABSTRACT 

“Apuros” is a short musical drama film which talks about Carlos's redemption hours 

before the most important concert of his career as a rapper, but he finds himself involved in 

a conflict with his past. This story arises from the search to find a cinematographic and 

narrative language that can explore as a necessity the ability to design a diegetic world 

through sound and the juxtaposition of images. 

 

Keywords: rap, music, cinema, drama, fiction, montage, juxtaposition. 
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INTRODUCCIÓN  

            El cortometraje es un tipo de expresión artística que por su grado de libertad permite 

al cineasta poder experimentar y descubrir en varios lenguajes y en los usos de sus elementos. 

El cine puede ser definido a partir de la composición de una historia mediante imágenes y 

sonidos. Para dar forma a esta obra, los cineastas somos los llamados para que a través del 

manejo de recursos visuales y sonoros se pueda configurar desde el guión, rodaje y montaje 

los universos cinematográficos que se traducen en emociones profundas.  

           La diegética, funciona como en una historia existe la necesidad de que el universo y 

realidad planteado en la trama sea acompañado con un ambiente musical vinculado, desde la 

escena del rap latinoamericano como forma de expresión cultural, siendo este el segundo 

elemento primordial. La narrativa se ve marcada por un arco de tensión, resultado de un 

constante trabajo que tomó aproximadamente un año para su desarrollo y preproducción. En 

cada etapa la respuesta y forma de este corto se iba aclarando. La historia demandaba ser 

ambientada sonora y musicalmente a ritmo del rap con melodías acordes y con voces de 

artistas del medio local quiteño.  
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DESARROLLO DEL TEMA 

La estructura de un cortometraje se basa en su corto tiempo. Esto permite con 

flexibilidad el uso de los elementos diegéticos para construir una narrativa. Estos elementos 

se componen de personajes, lugares, objetos y acciones, de manera exacta y efectiva para 

poner en marcha un universo coherente. Aquí se puede aprovechar recursos sonoros como la 

música, ambientes y la voz en off de manera que se puede transmitir al espectador 

información relevante en la trama con un formato reducido de tiempo. Se permite una mayor 

concentración en la esencia de la historia en la que da lugar a una variedad, donde la 

creatividad permite la construcción de la diégesis. 

En el cine, se entiende a la diegética como la coherencia interna dentro del mundo en 

el que los personajes viven y habitan su realidad dentro de cada historia. En el montaje, 

mediante la yuxtaposición, que significa la unión de elementos, sean visuales o sonoros, con 

la finalidad de poder crear tensiones dentro de las narrativas se convierte en un enfoque 

sensorial. Jean-Luc Godard es un autor el cual enfatiza que al mezclar la diégesis con la 

yuxtaposición permite que el espectador pueda avanzar con la trama mientras crea 

asociaciones con lo que plantean las imágenes y sonidos, los cuales deben ser cortados para 

ser presentados con el cuadro dentro del segundo correcto manteniendo la relación entre lo 

que se ve con lo que se escucha (Godard, 1986). 

Respecto al uso de la diegética, Christian Metz un teórico cinematográfico en su libro 

“Lenguaje del cine” se refiere al uso de elementos que constituyen al mundo ficcional 

presentado. En donde se incluyen a los personajes con sus acciones, escenarios y eventos, los 

cuales crean un universo coherente y significativo para el espectador. Esto mantiene como 

objetivo la creación de una ilusión de transparencia que busca que el espectador sea partícipe 
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de la misma a través de diversas técnicas cinematográficas, como se presenta en el montaje 

continuo, el cual ofrece una sensación de flujo continuo dentro de la narrativa, y el uso de 

elementos cinematográficos que muestran sobre la artificialidad de la película. El lenguaje 

es ocupado como un medio en donde se puede transmitir información, pero también se lo 

puede usar con el objetivo de poder manipular la percepción y la respuesta emocional en el 

espectador. Metz et al. (1974).   

Un buen ejemplo del manejo de los elementos mencionados se puede ver en la 

película de “El Padrino”,  en donde este tipo de recursos no solo se los ve presente al 

momento de contar la historia de la familia Corleone. Este también permite crear un universo 

coherente que transporta al espectador a la mafia de la ciudad de Nueva York en la década 

de 1940. La banda sonora de la película crea una atmósfera llena de tensión y drama que se 

utiliza para mostrar al espectador y resaltar los momentos clave. Los sonidos del ambiente, 

como el ruido de las calles que ayuda al espectador a viajar al pasado en una ciudad que no 

necesariamente conoce o le es familiar el sonido de los disparos llenando de crimen al 

universo de Coppola (1972). 

Durante todas las etapas en el desarrollo del proyecto se trabajó como la base en que 

se podía construir una narrativa relacionada al mundo y la escena del rap en Ecuador 

mediante el uso de música, incidental que es parte de la banda sonora, ya que fue compuesta 

exclusivamente para el cortometraje y cuya intención va en forma de cómo la atmósfera 

sonora es verosímil con el universo de la historia dentro del objetivo de que el espectador 

pueda sentir  la música como si fuera un personaje adicional, el cual se encarga de poder 

definir el ritmo del cortometraje. Las letras de las canciones hablan sobre los sentimientos y 

la psicología que enfrentan los personajes en el momento que son presentadas creando el 
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objetivo,  la necesidad que estén alineadas con la intención de la historia y que esto permita 

que el ritmo del cortometraje pueda fluir con su propio tono.  

 Para ejemplificar el uso del recurso sonoro en la historia del cine, es merecedor 

otorgar un breve análisis a la escena en la ducha que sucede en la reconocida película 

“Psicosis”. Donde se presenta un montaje  con cortes rápidos y con poca duración, un caos 

en el que vemos al personaje siendo atacada mientras se siente el pánico del momento. Esta 

escena es acompañada con música colocada de forma precisa de tal forma que permite crear 

un efecto sonoro tensionante que agrega mayor suspenso al momento con la intención de que 

el espectador debería sentir la escena, adentrando y colocando a este en el mismo puesto que 

el personaje está sufriendo su vulnerabilidad, siendo parte de la escena al lograr crear esa 

conexión con la situación y personaje. El sonido por otra parte no solo se vuelve una forma 

de ambientación para situar en la escena, sino tiene el objetivo de crear una inmersión en el 

suspenso (Hitchcock, 1960). 

Un autor que hace mayor énfasis a este tema es Conrado Xalabarder quien en su obra 

“Música de Cine. Una Ilusión Óptica” habla sobre cómo la música debe ser aplicada 

propiamente en la acción y también hace énfasis que la música de un concierto no 

necesariamente debería ser justificada. También se refiere al modo en que esta mismo avala 

su presencia al unir imágenes de lo que pueda verse como un espectáculo musical y lo que 

se escucha en pantalla (Xalabarder, 2006). En el caso de este cortometraje, lo podemos 

visualizar en escenas como: en donde “Carlos” se prepara para ensayar e intenta cantar la 

canción y por otro lado en la batalla de rap que tiene Carlos conta Kevin en el bar donde 

suelen realizar este tipo de eventos. Esta es la manera en la que se escribieron las canciones 

desde una perspectiva de la cual permita tener un sentido a la historia mediante las líricas de 

la canción que son conectadas y relacionadas. 
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Por otro lado, la música no incidental presente dentro del cortometraje es un soporte 

narrativo que permite que las tensiones dentro de las escenas puedan fluir de una manera más 

potente. Como en el caso que se siente en el score durante la escena final, donde el clímax es 

elevado al ninvel en el que se permite al espectador sentir la tensión desde su perspectiva. A 

diferencia de la música diegética del cortometraje en donde vemos que es representada en 

pantalla desde lo que se forma como parte de ese universo y es la cual los personajes pueden 

escuchar. La música no incidental es una herramienta que por lo general es usada solamente 

para poder respaldar y soportar la trama. Se puede entender que ésta actúa siendo un elemento 

que permite que las emociones y la narrativa de la historia sean guiadas por esta misma, sin 

la necesidad de conectar directamente a la realidad de los personajes, solo con el fin de poder 

aumentar la experiencia cinematográfica para el espectador. 

Un recurso sonoro considerado como extradiegético que es importante a la hora de 

poder crear una narración que proviene del mundo exterior de la película, es la voz en off. 

Este elemento sonoro presente en el cortometraje tiene como finalidad poder complementar 

con información no mostrada de forma implícita desde lo visual o lo expuesto por diálogos 

de los personajes, o en informar al espectador sobre sucesos anteriores al presente mostrado 

en la historia. El tipo de voz en off utilizado es el interno, ya que “Carlos”, narra en primera 

persona sus pensamientos más profundos mientras yace en el suelo en lo que se descubre al 

final que es su lecho de muerte hablando sobre cómo su pasado, decisiones erróneas que lo 

llevaron a tener aquel fatídico final, entendiendo las relaciones entre cada personaje y cada 

conflicto no explicado.  
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CONCLUSIONES 

  En el cine, la diégesis y la yuxtaposición son elementos fundamentales para construir 

mundos coherentes y narrativas visuales impactantes. La diégesis, entendida como el 

conjunto de elementos que conforman el universo ficcional de una película, opera dentro de 

la estructura narrativa para crear un ambiente significativo para el espectador. Por otro lado, 

se entiende que yuxtaposición es la cual se encarga de unir dichos elementos, ya sean visuales 

o sonoros, con el objetivo en el cual se puedan generar tensiones narrativas para permitir que 

la trama pueda avanzar de una forma fluida. Esta combinación de elementos sensoriales, con 

el uso de la música, los sonidos y la voz en off, apoyan la creación de experiencias 

cinematográficas inmersivas y emocionantes. 

La narración de estas historias se trasladan a los escenarios de verosimilitud con la 

realidad. Este proyecto nace desde el deseo de la producción de una historia, misma que 

desde los aspectos técnicos pueda crear este universo verosímil al ser planteado en guión. 

Los recursos pensados para cada parte de la producción llevan un simbolismo que permite 

que el espectador comprenda el sin fin de las emociones arrolladoras que presentan todos los 

personajes. Sin duda, el detalle técnico presente en este proyecto es una forma de expresión 

que alimenta la posibilidad de crítica y deducción de cada uno de los asistentes. Es así que, 

mediante el uso de voz en off, “Carlos” el protagonista del cortometraje narra de forma 

interna al espectador el conflicto en el cual se encuentra.  

"Apuros" es el resultado de un proceso creativo que ha integrado de manera efectiva 

la diegética, la música rap y la voz en off interna para crear una experiencia sensorial. 

También es demostración de cada una de sus emociones más profundas, desde la toma de sus 

decisiones con el único fin de dar solución de forma tácita a su desesperación por la búsqueda 
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de la redención, frente a las encrucijadas en las que se encuentra para poder saldar su deuda 

con su ex mejor amigo “Kevin”. Hasta que este tiene que acudir al bar de su viejo amigo 

“Roberto”, quien en su momento fue despreciado por el mismo protagonista, con el fin de 

encontrar el respaldo definitivo para dar solución a su gran conflicto. Señalando este el lugar 

como uno de los más trascendentales donde “Carlos” se enfrentará en una batalla de rap 

contra “Kevin”. Así como a todas las decisiones de su pasado y su impacto en el presente o 

perderá la vida en el intento.  
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Anexo A: LIBRO DE PRODUCCIÓN 
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Lista de equipos 

EQUIPOS APUROS 
 

EQUIPO USFQ 
Iluminación: 
-Aputure 600x Pro 
- Apture 120: 1 
-Aputure Light Storm 60x : 2  
-Ikan F200 : 1 
-Arri Orbiter  
-Arri SkyPanel S60-C 
-Arri HMI 18 
-KIT mixto Arri 
-Arri 2k 
 
Grip: 
 
-Apple box grandes: 4 
-Apple box mediano: 4 
-Avenger C-Stand: 8 
-Avenger Steel Combo: 3 
-Avenger Steel Mambo Combo: 1 
-Avenger Steel Baby Combo: 4 
-Ceferinos Avenger: 10 
-Galletas Avenger: 10 
-Bolsas de Arena: 12 
-Base de piso: 1 
-Cortapicos: 4 
-Extensiones de 2 tomas: 5 
-Extensiones de 4 tomas: 5 
-CTB- Filtro Azul 
-CTO- Filtro Naranja 
-Lastolite Skylite (SI SE PUEDE EL 12X12) 
-Marcos difusores Matthews: 2 
-Tela Blanca: 2 
-Tela Negra 4 
-Reflector Plegable 
-Pinzas pequeñas: 6 
-pinzas grandes: 6 
-Maferclamps: 6 
-Lagartos: 2 
-Kit Banderas 
-Dolly, 2 pequeños, 2 curvas 
 
Cámara 
-Kit Red Komodo 6k 
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-Monitor Shinobi Hdmi 
-Monitor Shinobi Sdi 
-Monitor Ninja Flame 
-Cables SDI pequeño 
-Plate, mattebox, shoulder rig, rods. 
-Filtros ND: ND3- ND6- ND9 - promist X2  
-Baterías NP-F750 5200mAh: 6  (Con cargadores) 
-Trípode Manfrotto 
-Trípode Hi hat 
-kit v mount: 2 
-Hollyland mars 400s pro 
-Tilta Nucleus M 
-V-mounts Smallrig 
 
Sonido 
1 apple box 
1 c-stand 
1 ceferino  
Zoom f8 
6 Lavaliers  UWP-D 
2 Caña de boom 
2 Boom 
2 microfonos condensadores 
4 cables XLR 
 
Producción  
8 Motorolas 

EQUIPO EXTERNO USFQ 
 
EQUIPOS PEACOK 
Kowa Prominar 16h 2x Anamorphic: 3 días 
Diopters : 3 días 
Canon FDs 85mm f1.2, 70-210mm f4: 3 días 
Steadycam: 1 día 
 
EQUIPOS WYLGAR 
Floppies: 4 
Difusión 250, 216, Opal, 251, lightgrid 
Telilla blanca  
Marco 8x8 
Geles 
 
EQUIPOS NORMAL DOGMA 
Tela blanca: 1 
Cambrella negra: 2 
Tela paraguas: 1 
Tubos medianos LED ULANZI: 2 
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Tubos pequeños LED ULANZI: 2 
Claqueta de cine 
Audifonos Tascam monitor de director 
Visor de director 
Pilas recargables: 24 
Cargador pilas AA 
 
OTROS EQUIPOS 
Generador de luz DERECK 
Lentes canon FD 35mm – 50 mm 
Apture LS c300d  
Kit telas DEQP 
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ANEXO B: CESIONES DE DERECHOS
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