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RESUMEN 

“SLASHER” es un proyecto audiovisual de ficción. El género de terror está plagado 

de malinterpretaciones, y es imperativo afirmar que el “slasher” o cine de terror de asesinos, 

es uno de los subgéneros mas malinterpretados en todo el medio. La historia se enfoca en 

personajes del día a día, pero con el giro de una película de terror. Marco es un periodista que 

pasa por una frustración grave que lo deja en depresión. Una tarde conoce a Irene, que lo 

convence de tomar una oportunidad al entrevistarla. Con su camarógrafo Milo, entrevista a 

Irene, revelando así que mató a su propio padre. Marco llega tan lejos que graba la entrevista 

completa, y el asesinato de su camarógrafo. Todo el camino de Marco es un paralelismo a las 

decisiones extremas que se toman a la hora de querer tener éxito. El cortometraje pertenece al 

género de terror, y recae en el recientemente definido “horror análogo”. 

Palabras Clave: Ficción, cortometraje, terror, cine, horror. 
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ABSTRACT 

“SLASHER is a fictional audiovisual project. The horror genre is plagued with 

misinterpretations, and it is imperative to state that the “slasher” or killer horror film, is one 

of the most misunderstood subgenres in the entire medium. The story focuses on everyday 

characters, but with the twist of a horror movie. Marco is a journalist going through a serious 

frustration that leaves him in depression. One afternoon he meets Irene, who convinces him 

to take a chance by interviewing her. With his cameraman Milo, he interviews Irene, thus 

revealing that she killed her own father. Marco goes so far that he records the entire 

interview, and the murder of his cameraman. Marco's entire journey is parallel to the extreme 

decisions one makes when trying to succeed. The short film belongs to the horror genre and 

falls into the recently defined “analog horror”. 

Keywords: Fiction, short film, horror, cinema, horror. 
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INTRODUCCIÓN 

Desde la aparición del cine ha existido un debate muy fuerte entre si el horror puede 

comunicar un mensaje profundo y/o educativo. “Los filmes de horror pueden ser fábulas 

profundas sobre la naturaleza humana e importantes trabajos de arte” (Kawin, 2012) 

Realmente existe una muy mala reputación para el cine de terror, aunque vienen de la misma 

idea teatral de representar errores humanos y el sentimiento del miedo, parece que muy pocas 

personas pueden ver “más allá de la neblina”. 

La demanda del público por un contenido que puedan apreciar sin causar emociones 

negativas en un claro reflejo del poco estómago que presentamos hacía la vida. La gran 

mayoría del público sin importar la demográfica va a preferir una película que puedan 

relacionar con algo que se aleje del horror. 

El subgénero “slasher” es una de las victimas más afectadas a la hora de ser 

malinterpretadas por el público, si bien es cierto que muchas películas del género no tienen ni 

una reflexión, ni una trama que sea tridimensional, cabe recalcar que existen películas que 

tratan de comunicar algo más que un asesino enmascarado persiguiendo a sus víctimas.  
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DESARROLLO DEL TEMA 

 

El horror es parte del ser humano 

“Las más antigua y más fuerte emoción de la humanidad es el miedo, y el más antiguo 

y más fuerte tipo de miedo es el miedo a lo desconocido” (Lovecraft, 2013) De forma 

instintiva tenemos miedo, no por ignorantes, si no por supervivencia. El ser humano ha 

batallado con bestias, desastres naturales, enfermedades y crisis. No es de extrañarse que, hoy 

en día, rezagos de nuestra huella evolutiva se presenten con fobias y miedo a diferentes cosas 

en nuestro entorno. Pasando de los instintos primigenios de los humanos, hay que entender 

que el terror como narrativa surge del folklore. La tradición oral inició de los primeros 

pueblos humanos, con el miedo a las cosas como una herramienta de comunicación.  Todas 

estas historias buscaban enseñar una lección, o advertir de los peligros del exterior a los 

demás. 

Naturalmente, la tradición oral vivió mucho más allá que en las cavernas de los 

primeros hombres, se volvió global ya que era el método más efectivo para comunicarse. Es 

maravilloso pensar que todo parte de lecciones de supervivencia, por ejemplo, los pueblos 

nativos de Norteamérica contaban historias de espíritus y monstruos para relatar vivencias 

macabras. El ejemplo más terrorífico es la historia del Wendigo, que parte del consumo de 

carne humana durante los inviernos infernales que se vivían con poco más que unos abrigos y 

el fuego fantasmal que intentaba calentar a los desafortunados. A diferencia de las sociedades 

europeas, no se tomaba las leyendas como superstición, si no como una lección para no morir. 

En los puertos europeos, los marineros contaban historias de fantasmas, vampiros, bestias 

marinas y hasta el mismo diablo. La evolución de este método de comunicación se dividió en 
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dos, por un lado, se daba una advertencia y por el otro entretenían a los receptores de tales 

historias.   

Los pueblos del sur del continente también contaban historias basadas en sus 

creencias, es preciso reafirmar que, gracias a esto, sus leyendas eran un reflejo de sus 

deidades y demonios encarnados, así como el ejemplo de los pueblos norteamericanos, se 

buscaba eludir el peligro. Fue en la época de la conquista cuando el choque de ambas 

sociedades, ambos contextos sociales crearon las tradiciones mixtas que ahora son parte de 

nuestra cultura. De esta mezcla nace toda la cultura que a pleno siglo XXI sigue vigente. 

 

¿Por qué el horror es incomprendido? 

El horror llegó a la literatura muy temprano en la historia de la humanidad, y 

eventualmente el cine lo adoptó en “La Manoir du Diable” (Méliès, 1896) Aunque es una 

película antigua, fue el cimiento para que más historias de horror fueran adaptadas a la gran 

pantalla. Pero ¿Por qué se volvió un género tan malinterpretado? Como todos los géneros en 

el cine, existe el precedente de años de formación cinematográfica dentro del género de 

horror. Pero la percepción colectiva en como evolucionó fue lo que manchó la imagen de 

cómo se hacen y como se perciben a las películas de terror hoy en día.  

Fue el gran salto a la producción masiva de películas de horror el cual saturó el 

mercado. Partiendo de un fenómeno cultural que escandalizo y fue aclamado por una 

sociedad que vivía una depresión fuerte “Los primeros años de la Depresión americana 

coincidieron con la progresiva implantación del  sonido en  el  cine, de  forma que se asistió  

al  auge  de los géneros del musical o el cine de gánsteres” (Mainer, 2013) El cine no partió 

de una oleada de películas de horror, si no que comenzó con la violencia, el erotismo y otros 

temas controversiales para causar impacto así como el ejemplo de Scarface (Scarface, el  
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terror del hampa, Howard Hawks, 1932) que a pesar de no ser una película de horror, la 

presencia de una narrativa violenta y atrevida le dio el pie al horror para ser adaptado 

correctamente.  Más adelante llegaron miles de películas gracias a la demanda popular, pero 

lastimosamente cayó en el estereotipo de que era un cine vacío y hasta para satisfacer el 

morbo. La crítica destruyó la imagen de las películas de terror categorizándolas como una 

excusa para explorar terrenos inapropiados para todo público. 

La razón para adaptar una historia que cause impacto no era por morbo, el objetivo 

era, y es, contar una historia con un recurso crudo para mostrar una enseñanza como con la 

tradición oral. Los conceptos ya no eran tan simples como antes, la narrativa fue cambiando a 

la par de la sociedad. No solo es entretenimiento vacío, el horror, ya sea en literatura, como 

en audiovisual, trata de contar una historia reflejando nuestros miedos colectivos, nuestros 

sentimientos y hasta sensaciones. Es el colectivo no verbal, tras años de cambios en nuestra 

percepción, que hacen que el cine de horror se vea simple a los ojos de la mayoría de los 

espectadores. Fue la crítica y el contexto social el que cambió la imagen del terror para que, 

con el tiempo, una gran cortina tapara el subtexto y fuera visto como “superficial” o “tonto”.  

Realmente queda en la capacidad del espectador entre ver una película 

superficialmente o analizarla, pero a diferencia de otros géneros en el cine, es más 

complicado con el cine de horror pues la naturaleza amenazante del material dificulta ver más 

allá. No solo es culpa de la crítica, ni tampoco del espectador, en general el horror es difícil 

de tratar sin evocar en el miedo inconsciente. Hoy por hoy, ya existe más información que 

nunca, pero aún así es muy complicado convencer a las diferentes generaciones de que el 

recurso del horror puede ser una expresión profunda, y aún así, el horror es amado por una 

parte gigante de la población que sigue creciendo gracias a las redes sociales. 
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Un espejo social y cultural 

Dependiendo de la época, el cine de horror buscaba retratar miedos y situaciones 

incómodas que ocurrían en ese momento. Durante diferentes momentos en la historia, se han 

adaptado películas para poder demostrar temas explotando la capacidad de asustar a la 

audiencia. Es el impacto, el “shock”, el que deja una idea clara, y el que hace que cambiemos 

nuestra perspectiva, otro paralelismo a la tradición oral.  

Algunos ejemplos de que películas que usaron analogías y metáforas para representar 

problemas y miedos son: 

• The Thing (1982) La novela original fue publicada durante la guerra fría, que, por su 

naturaleza salvaje y despiadada, era asociada a la violencia y la desconfianza. La 

película se centra en un grupo de científicos en la Antártida que se enfrentan a un 

alienígena cambia formas hecho de carne y sangre. A pesar de la imagen cruda y 

violenta que nos da, la obra es una exploración sobre la paranoia que se vivió durante 

y post guerra fría. En la aclamada versión de John Carpenter, puntualmente el miedo 

al espionaje y la infiltración de agentes extranjeros en instituciones estadounidenses.  

• Night of the Living Dead (1968) La trama principal trata de muertos que se levantan 

de sus tumbas, el mensaje oculto detrás de la que parecía ser una película sangrienta y 

sin sentido era sobre la lucha de los derechos civiles, la guerra y el miedo a la 

ineficiencia de las instituciones gubernamentales. En 1986 figuras como Martin 

Luther King JR, lideraban movimientos para oponerse a la segregación racial. A la par 

la guerra de Vietnam generaba una gran división social. Con todo esto el gobierno de 

estados unidos colapsaba, lo cual generaba un gran miedo a que las figuras de 

autoridad y las instituciones no podrían hacer nada por la gente.  
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• Scream (1996) Un asesino anda suelto, su comportamiento está basado en todas las 

películas y reglas impuestas en el cine de horror, casi como una sátira. Aunque en 

salida fue vista como una película bastante pobre en un trasfondo, con los años se ha 

vuelto una película de culto que explora la ola de material violento que partió de una 

saturación de películas de terror de los 80s a los comienzos del 2000. La sociedad 

norteamericana se volvió bastante violenta, ya que hubo centenares de casos de 

asesinos en serie, y no tiene que ver con el cine de horror, más bien Scream fue el 

peldaño que ayudó a analizar en retrospectiva como la sociedad se volvía violenta e 

insensible, y a la par como el cine de horror se volvía una formula repetitiva.  

• Hereditary (2018) Una familia pierde a su abuela materna, la cual resulta estar en un 

culto donde tratan de reencarnar a un demonio. Aunque la trama es un escalón 

paranormal de sucesos catastróficos, es una forma de mostrar como el dolor de una 

perdida, y el daño emocional pueden evocar en situaciones viscerales. La película 

roza en los sentimientos más que en un problema social, no solo es la perdida, pero 

también traumas generacionales, dolor y las etapas del duelo.  

 

Una conexión humana difícil de interpretar 

“En el caso del género de terror se recrean situaciones traumáticas retornando 

inconscientemente a las sensaciones que experimentamos” (Arenas 2013) No importa qué 

situación atraviese un individuo o un grupo, el horror explora una sensación universal. Hay 

conceptos tan grandes que solo el horror puede abarcar una explicación o una representación. 

El miedo a lo desconocido sigue siendo el miedo más grande que existe, y mientras vivamos 

en la ignorancia parcial de nuestro entorno, siempre vamos a temer a algo que no conocemos. 

Colectivamente tenemos sentimientos y percepción de conceptos que globalmente son 
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temidos, ya sea el espacio o el mar, seguimos siendo seres que como especie compartimos 

instintiva y culturalmente similitudes de este tipo.  

El horror no solo nos entrelaza como audiencia sino también como especie a la hora 

de tratar miedos universales, esta experiencia es una forma de aprender de uno mismo, y es 

que, a la hora de experimentar el cine de horror, emociones intensas y ansiedades salen, que 

en otros contextos serían situaciones de estrés. Como hecho es preciso afirmar que el estrés es 

una emoción que evolucionó, de ser un mecanismo de defensa en situaciones de peligro, a un 

sentimiento mundano que brota en situaciones de presión o agotamiento. El colectivo tiende a 

experimentar situaciones terribles mientras se expone al cine de horror, pero la popularidad 

del mismo es una evidencia sólida de que no es una experiencia negativa, si no 

completamente atractiva y hasta positiva para el público. 

Finalmente, es preciso decir que el género de horror en el cine está reformando su 

imagen lentamente. Gracias a la presencia del internet, es mucho más fácil encontrar 

profundidad en los temas que trata el horror cuando se trata de desglosar una película. 

Puntualmente, el subgénero slasher se ha vuelto un icono de culto que crece en popularidad 

día a día, lastimosamente recayendo en el estereotipo de una película superficial, pero con 

una gran parte que puede ver más allá. El mejor ejemplo de una saga de películas aclamadas 

no solo por el público, pero también la crítica es Scream, ya antes mencionada, que sigue 

sacando secuelas exitosas. En Ecuador, el público aún trata de aceptar al horror como forma 

de expresión válida. Con la salida de Chuzalongo (2024), dirigida por Diego Ortuño, se 

espera que más cineastas locales puedan experimentar con horror en la gran pantalla. Aunque 

ya se ha visto cine de horror en Ecuador, aún queda un gran camino por recorrer, 

culturalmente hablando. 
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LINK DE LA OBRA 

 

 

LINK 1 

https://drive.google.com/drive/folders/1jE6fkQyKRQKJ4vkva63VudMybuszV1cs?usp=sha-

ring 

LINK 2 

SLASHER_FINAL_CUT.mov 

 

  

https://drive.google.com/drive/folders/1jE6fkQyKRQKJ4vkva63VudMybuszV1cs?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1jE6fkQyKRQKJ4vkva63VudMybuszV1cs?usp=sharing
https://estudusfqedu-my.sharepoint.com/:v:/g/personal/jhoulberg_usfq_edu_ec/Edwa_I4e7ARKo8coREdSAMkB1eAotD_2zGqSeUJvXs0iUg?e=c6coqN&nav=eyJyZWZlcnJhbEluZm8iOnsicmVmZXJyYWxBcHAiOiJTdHJlYW1XZWJBcHAiLCJyZWZlcnJhbFZpZXciOiJTaGFyZURpYWxvZy1MaW5rIiwicmVmZXJyYWxBcHBQbGF0Zm9ybSI6IldlYiIsInJlZmVycmFsTW9kZSI6InZpZXcifX0%3D
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1. INT. BAR - NOCHE 

 

MARCO (26 Años), un chico de aspecto elegante. Está sentado 

solo en un bar casi vacío. Música suave acompaña el ambiente. 

Marco tiene una cerveza y un cigarrillo arrugado en la mesa. 

 

Da la vuelta al cassette de su grabadora, da a fast forward. 

 

Apaga el cigarrillo en un cenicero que tiene en frente. 

 

Pone play. 

 

Suena la voz de un hombre anciano. 

 

ENTREVISTADO (V.O.) 

...una depresión que no aguantaba, 

un momento de la vida donde quería 

colgarme... 

 

Marco cambia de audio y lo adelanta un poco. Suena la voz de 

un hombre maduro.  

 

ENTREVISTADO (V.O.) 

...fue terrible te digo, el niño Ri-

cardo se perdió en el bosque, decía 

que su hermano... 

 

Marco cambia una vez más. Suena la voz de una chica. 

 

ENTREVISTADO (V.O.) 

...fue una mentira descarada, me 

mentí a mi misma, le mentí a Maya... 

 

Marco pausa la entrevista con un movimiento seco. Frota su 

ceño. Toma un trago de su cerveza.  

 

Marco deja la botella sobre la mesa. Mira directamente a la 

nada. Es interrumpido. 

 

CANELA (O.S.) 

Marquito. ¿Ya? 

 

Junto a Marco, está parada Canela, una chica de aproximada-

mente 25 años de aspecto amigable, en su mano una cerveza y un 

trapo desgastado. 

 

Marco suspira profundamente.  

 

MARCO 

Nada. 
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Canela recoge la botella y pasa el trapo por la mesa. 

 

CANELA 

Chuta.  

 

Canela se aparta de la mesa. 

CANELA 

Hoy cerramos más tarde por el par-

tido, avisa si ahora si quieres co-

mer. 

 

Marco asiente. 

 

MARCO 

Gracias Canelita. Yo te aviso. 

 

Canela le da una palmada con el trapo en el hombro, pone la 

cerveza en la mesa. 

 

CANELA 

Por cierto, la señorita del fondo te 

mandó una cerveza. 

 

Marco regresa a ver al fondo del bar. 

 

Una mujer de negro (Irene) lo mira. 

 

Marco regresa a ver a Canela confundido. 

 

Canela ríe levemente, se va hacía la barra. 

 

CANELA 

Ese man el más cotizado. Permiso, 

permiso. 

 

Marco regresa a ver a la mujer, levanta su cerveza en forma de 

brindis con una sonrisa. 

 

Irene le responde de igual forma. 

 

Marco toma un trago de su cerveza, acelerado, recoge su graba-

dora, la guarda en el portafolio. De forma torpe recoge sus 

cosas y se acerca a la mesa de la mujer. 

 

 

2. INT. BAR - CONTINUO 

 

Marco se sienta en frente de Irene. Coloca el cenicero y la 

cerveza sobre la mesa.  

 

MARCO 
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Perdón, ¿Nos conocemos? 

 

Irene toma un trago de su cerveza. 

 

IRENE 

¿Tú qué dices? 

 

Marco suelta una pequeña risa algo nervioso. 

 

 

 

 

 

MARCO 

Bueno he venido aquí todas las no-

ches por casi dos semanas, y vengo 

seguido desde hace ya mucho tiempo. 

 

Irene suelta un resoplido. 

 

IRENE 

Ya... 

 

Marco se acomoda en el sillón. 

 

MARCO 

No la he visto por aquí nunca. 

 

IRENE 

No soy de por aquí. 

 

Marco bebe un trago de su cerveza.  

 

MARCO 

Gracias por la cerveza... Eh... 

 

Marco pausa un momento mirando confundido a Irene. 

 

IRENE 

Irene. 

 

MARCO 

Que gusto, mi nombre es Marco,¿A qué 

le debo la cortesía? 

 

Irene toma su bolso, empieza a hurgar. 

 

IRENE 

Ay, no seas tan formal. 

 

Saca una cajetilla de cigarrillos. 
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IRENE 

Te vi hace ya un rato escuchando esa 

grabadora con una cara... 

 

Irene toma un cigarrillo y lo enciende. 

 

IRENE 

¿Que hace un guambra solito por acá? 

 

Marco empuja el cenicero hacía Irene. 

 

Irene pone el tabaco en el cenicero.  

 

MARCO 

¿Guambra? ¿No eres muy joven para 

decir eso? 

 

Irene ríe halagada.  

 

Marco suelta un suspiro. 

 

MARCO 

Son entrevistas fallidas. 

 

IRENE 

¿Reportero? 

 

Marco regresa a ver a Irene. 

 

MARCO 

Antes, ahora ya no sé. Pensaba gra-

bar algo... El cine es interesante. 

 

Irene sonríe, su expresión cambia. 

 

Marco ríe incómodamente. 

 

MARCO 

¿Qué? 

 

IRENE 

Buscas una historia desesperada-

mente. 

 

Marco acomoda su postura, se sienta bien. 

 

MARCO 

¿Se nota mucho? 

 

Irene se inclina hacia Marco. 
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IRENE 

¿Qué dirías si te ofrezco una... 

Bueno una oportunidad. 

 

PARTE II 

 

 

3. EXT. CASA DE IRENE - TARDE 

 

Marco está parado frente a la puerta de la entrada, toca la 

puerta de entrada. Detrás de el, Milo (24 años), carga varias 

maletas y cajas, las tira todas al suelo. 

 

Irene abre la puerta, mira a ambos con una sonrisa de incomo-

didad.  

 

 

4. INT. SALA DE IRENE - CONTINUO 

 

Irene está sentada con Marco, Milo da vueltas grabando los al-

rededores de la sala de Irene. (Mascaras y decoraciones algo 

amenazantes y lo que parecían artefactos de diferentes cultu-

ras, casi como un museo). 

IRENE 

Bueno y ¿Cuanto tiempo se hicieron 

hasta acá? 

 

MARCO 

Casi una hora y media, no te imagi-

nas el tráfico. 

 

Irene mira a Milo. 

 

IRENE 

Tomen asiento. 

 

Milo regresa a ver y se apresura a sentarse en uno de los si-

llones. 

 

Irene toma un respiro profundo. 

 

Marco y Milo la observan atentos y un poco nerviosos. 

 

Irene los mira incómoda por un momento. 

 

Marco y Milo están inmóviles en los sillones. 

 

Milo suelta una tos. 

 

Irene sonríe cálida-mente. 
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IRENE 

Té? 

 

Marco mira a Milo y asiente, regresa a Irene. 

 

MARCO 

Por favor. 

 

 

5. INT. SALA DE IRENE - CONTINUO 

 

Marco bebe delicadamente de la taza de té. 

 

Milo sopla varias veces el té. Sorbe de la taza. 

 

MILO 

Etsá rico. 

 

Irene bebe elegantemente el té. Deja la taza en la mesa. 

 

IRENE 

Que bueno... A propósito, deben te-

ner muchas preguntas. Estoy muy fe-

liz de responder a lo que sea de la 

forma más transparente. 

 

Marco deja la taza sobre la mesa. 

 

Milo continúa tomando del té. 

 

MARCO 

Agradecemos mucho tu hospitalidad. 

 

 

6. INT. SALA DE IRENE 

 

Milo está ajustando la cámara frente a Irene.  

 

Marco da vueltas por la sala. Se dirige a Irene 

 

MARCO 

¿Lista? 

 

Irene asiente. 

 

IRENE 

Si 

 

CAMBIO A CÁMARA DIEGÉTICA 
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7. INT. SALA DE IRENE - CONTINUO 

 

Irene mira a Marco. 

 

MARCO (O.S.) 

¿Te gustaría que la gente conozca tu 

nombre real? 

 

IRENE 

Por supuesto. 

 

Irene mira directamente a la cámara. 

 

IRENE 

Mi nombre es Irene Messerkante.  

(Mesakant) 

 

Irene regresa a ver a Marco 

 

CORTE A: 

 

MARCO (O.S.) 

Cuéntanos un poco de ti... De donde 

vienes, tú historia. 

 

IRENE 

Mi familia viene de Alemania, al me-

nos de parte de mi madre, mi padre 

nació en Quito. Crecí en el norte de 

Quito, con frecuencia iba a Alema-

nia, al menos en mi niñez. Pero 

luego mi madre enfermó. 

 

Irene desvía la mirada a la nada por unos segundos. Regresa a 

ver a la cámara de nuevo. 

 

CORTE A: 

Irene bebe del té. Deja la taza sobre la mesa. 

 

IRENE 

Por eso soy fnática del cine de ho-

rror, era algo... Reconfortante, me 

hacía sentir bien, y es raro. 

 

Irene voltea en el sillón. Señala a una pared. 

 

IRENE 

Las máscaras, tambien son parte de 

mi obseción, son... Poderosas. 
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CORTE A: 

 

IRENE 

Fue muy duro crecer con mi madre, 

perdimos casi todo el dinero tra-

tando de tratar su... Condición. 

 

MARCO (O.S.) 

¿Qué tenía? 

 

Irene regresa a ver a Marco 

 

IRENE 

Estaba loca... Y eso nos arruinó... 

 

Irene vuelve a ver a la nada por un par de segundos. 

 

IRENE 

Perdón yo... 

 

MARCO (O.S.) 

Sé que es duro ver a alguien así 

yo... 

 

Irene interrumpe a Marco un tanto agresiva. 

 

IRENE 

No tienes ni idea, yo no estaba 

triste... Estaba furiosa, y no con 

ella. Estaba furiosa con mi padre, 

el la trataba como a un leproso, 

como a un animal con rabia. 

 

CAMBIO A CÁMARA NORMAL 

 

Milo mira atentamente a Irene detrás de cámara. 

 

Marco está sentado mirando con atención a Irene. 

 

Irene mira ambos un tanto amenazante. 

 

IRENE 

Y naturalmente, la durmieron como a 

un animal. Fue la decisión de mi pa-

dre, todo por debajo de la mesa. 

Marco pierde su postura, pasa sus manos por su cara. 

 

Irene se acomoda en su asiento.  

 

IRENE 

Creo que ese fue el inicio de todo.  



37 

 

 

Milo se asoma por detrás de la cámara un poco tímido. 

 

MILO 

Disculpa señorita Irene. 

 

Irene regresa a ver a Milo con una cálida sonrisa. 

 

IRENE 

Por favor... Solo Irene. 

 

Milo asiente. 

 

MILO 

Eh... Irene, ¿El comienzo de qué? 

 

Irene regresa a ver a Marco y sonríe. Regresa a Milo. 

 

IRENE 

Decadencia. Putrefacción... Muerte. 

 

Irene se dirige a ambos. 

 

IRENE 

Mi padre tuvo un... Desafortunado 

accidente... Yo... 

 

Marco mira fijamente a Irene. 

 

Irene agacha la cabeza por unos segundos. Regresa a ver a 

Marco. 

 

IRENE 

Lo merecía. 

 

Irene se dirige a ambos. 

 

IRENE 

Maltrató a mi madre tantos años. 

Pero luego... Justicia. 

 

Milo mira a Marco sutilmente. Regresa a ver a Irene. 

 

Irene cambia su sonrisa por una expresión un tanto amenazante, 

mira a Milo. 

 

IRENE 

¿Qué? ¿Te incomoda? 

 

Milo traga saliva. 
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MILO 

No, yo... 

 

Marco se levanta y toma la mano de Irene. 

 

MARCO 

El no quería ser grosero. Disculpalo 

porfavor. 

 

Irene se acomoda en el asiento. Mira a Marco más calmada. 

 

Milo mira a Marco preocupado. 

 

Marco mira a Irene hipnotizado por un momento, vuelve a su 

asiento. 

 

IRENE 

¿Quieres saber qué le pasó? 

 

Irene se dirige a ambos nuevamente, mucho más segura que an-

tes. 

 

IRENE 

Una noche se estaba bañando. Siempre 

se bañaba a la misma hora, llenaba 

una tina unos minutos antes y se 

quedaba una hora en el baño. Pero 

esa noche bebió, tanto que hizo un 

desastre entrando a la ducha... 

 

Marco se acerca al filo del asiento. 

 

MARCO 

¿Y qué pasó? 

 

Irene se dirije a Marco indignada. 

 

IRENE 

No había pasado mucho desde la 

muerte de mi madre, pero ese... 

 

Irene pausa disgustada.  

 

IRENE 

...Ese cerdo. 

 

Irene mira a la nada calmada. 

 

IRENE 

No pude dormir toda la noche, el 
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agua inundó el piso de arriba. 

 

Irene regresa a ver a Milo.  

 

IRENE 

Pero valió la pena. 

 

Milo mira a Irene horrorizado. 

 

Irene bebe de la taza de té. Deja la taza en la mesa. Se di-

rige a ambos. 

 

IRENE 

La policía tomo el caso como un sui-

cidio debido a la muerte de mi ma-

dre. No sabían que su matrimonió mu-

rió desde hace mucho tiempo. 

 

Marco soba sus piernas. 

 

Milo se aleja de la cámara, se pone frente a Irene. 

 

MILO 

¿Tú... 

 

Irene mira fijamente a Milo, sonríe. 

 

IRENE 

Si. 

 

Milo asiente de forma errática, da vueltas por unos segundos. 

Cae rendido en el asiento. 

 

Marco se levanta, detiene la filmadora. 

 

MARCO 

Eso fue hermoso, muchas gracias por 

dejarnos venir aquí. 

 

Milo mira a Marco. Se acerca. Toma a Marco de el cuello de la 

chaqueta. 

 

MILO 

Perdón ¿Qué? ¿No escuchaste nada? 

 

Irene mira a Milo con ternura. 

 

IRENE 

Milo, ¿Verdad? 

 

Milo regresa a ver a Irene. 
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IRENE 

Disculpa si el ambiente se volvió un 

poco hostíl. 

 

Milo suelta a Marco. Milo respira profundamente encorvado. 

 

Marco se acerca a Milo. 

 

MARCO 

Calmate un poco. 

 

Milo mira a Marco y niega con la cabeza. 

 

Marco se dirige e Irene. 

 

MARCO 

¿Puedo hablar un segundo con él? 

 

Irene asiente. 

 

IRENE 

Voy a preparar más té, disculpa. 

 

Irene se levanta con la tetéra.  

 

Marco, ayuda a Milo a sentare.  

 

Milo mira a la nada. 

 

Marco se agacha junto a Milo. 

 

MARCO 

No hagas ésto, no ahora, nos vas a 

joder el trabajo. 

 

MILO 

Esa man no es una criminal, es una 

asesina. 

 

Marco toma de el hombro a Milo. 

 

MARCO 

Es la mejor historia que... 

 

Milo interrumpe a Marco, se agita. 

 

MILO 

Es un peligro, ésta casa da miedo... 

 

Milo quita la mano de Marco de su espalda. 
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MILO 

¿Tú sabías? 

 

Marco mira a Milo en silencio. 

 

Milo se levanta violentamente. 

 

MILO 

Tú sabias, hijo de puta y no me di-

jiste nada. 

 

Marco se levanta lentamente. 

 

MARCO 

Es la única oportunidad de hacer 

algo bueno. 

 

Milo se mueve agitado. 

 

MILO 

¿Algo bueno? Tenemos a una asesina, 

eso no se lo cuentas a gente para 

que se entretenga, eso se cuenta a 

un policia.  

 

Marco pierde su postura elegante, golpea su asiento. 

 

MARCO 

Yo no soy un puto payaso, soy un... 

Somos comunicadores, periodistas... 

 

Marco se sienta. 

 

Milo se sienta. 

 

Ambos se quedan en silencio viendo al lado opuesto.  

 

Irene entra con la tetera, les sirve a ambos. 

 

IRENE 

Es manzanilla, es para relajarse.  

 

Milo toma la taza de inmediato, bebe del té. 

 

MILO 

Gracias. 

 

Marco toma la taza lentamente y bebe. 

 

MARCO 
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Creo que debemos continuar otro día 

si no te molesta Irene. 

 

Irene toma asiento, deja la tetera sobre la mesa. 

 

IRENE 

Bueno, no sé si es buena idea. 

 

Milo deja la taza en la mesa. 

 

MILO 

Bueno, me da igual, me largo de 

aquí. 

 

Marco mira a Milo molesto, deja la taza sobre la mesa. 

 

MARCO 

Bueno. 

 

Irene interrumpe a Marco con un gesto. 

 

IRENE 

No no, no hace falta. Ustedes no se 

van a ir. 

 

Milo cambia su expresión, mira a Marco y trata de levantarse, 

sus brazos colapsan y se queda en el asiento. 

Marco mira a Milo, regresa a ver a Irene. 

 

MARCO 

Ah... 

 

Marco y Milo colapsan en sus asientos. 

 

FUNDIDO A NEGRO 

 

 

8. INT. SALA DE IRENE - NOCHE 

 

Milo se levanta amarrado a una silla, suda mucho. 

 

Milo mira a sus alrededores, toda la casa se encuentra en ti-

nieblas excepto por una luz cenital. 

 

MILO 

Marco. 

 

Milo comienza a gritar. 

 

MILO 

¡MARCO! 
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Milo se hiperventila, trata de safar su nudos. 

 

MILO 

¡Por favor Marco! ¡No voy a decir 

nada! ¡¿Dónde estás?! 

 

De la oscuridad emerge Irene con una máscara de espantapája-

ros. Se queda inmóvil frente a Milo. 

 

IRENE 

Lastimosamente Marco no puede acom-

pañarnos.  

 

Milo empieza a moverse, se agita tratando de liberarse. 

 

MILO 

Por favor, solo quiero irme.  

 

Irene se inclina ligeramente hacia Milo. 

 

IRENE 

Soy muy emocional, me tomo todo a 

pecho.  

 

Milo mira la máscara, respira pesado y comienza a sudar. 

 

Irene mueve su cabeza como un pájaro en la oscuridad. Divaga. 

 

IRENE 

No me gusta que vean mi cara, al me-

nos no la de verdad, maté al segundo 

con la máscara puesta. 

(MÁS) 

IRENE (CONT.) 

Y al tercero... Al cuarto... Al 

quinto... 

 

Milo suelta un par de lágrimas mientras se sigue moviendo de 

lado a lado. 

 

Irene se acerca más a Milo. 

 

IRENE 

...Sexto... 

 

Irene se detiene, deja de hablar. 

 

Milo mira fijamente a Irene, su respiración se escucha en toda 

la sala. 
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El sonido de la cámara de video sale de la oscuridad de la 

sala. Milo regresa a ver a todos lados buscando la cámara. 

 

MILO 

¿Marco?  

 

Irene corre hacía Milo con toda fuerza, se detiene justo al 

frente. Milo grita. 

 

Irene respira cerca de su cara. 

 

Milo se aleja aterrado. 

 

IRENE 

Eres un niño con la boca floja. No 

te voy a matar. 

 

Irene acaricia la cara de Milo violentamente. 

 

IRENE 

Voy a moler tu cabeza como plasti-

lina, tu mamá podrá reconocerte. 

 

Milo grita desesperado. 

 

Marco graba callado en la oscuridad.  

 

SE ESCUCHA COMO MILO ES GOLPEADO VARIAS VECES 

 

Marco continúa grabando, mira a la escena. 

 

ENTREVISTADO (V.O.) 

...No podemos determinar qué va a 

pasar... Solo podemos esperar que no 

pase... Lo peor... Esa ansiedad se 

convierte en obsesión, en hambre... 

Hambre por cumplir las metas... Sin 

importar que tan lejos vaya. 

 

La cinta se corta a la vez que la cámara. 

 

 

9. INT. BAR - NOCHE 

 

Marco está sentado chorreado, en la mesa una cerveza, una li-

breta y su grbadora. Marco toma un trago de la cerveza. 

 

Canela se acerca a Marco, en su mano un trapo y en la otra una 

cerveza. Pone la cerveza en la mesa y se lleva la otra. 

 

CANELA 
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¿Todo bien? 

 

Marco mira a Canela calmado. 

 

MARCO 

Si, solo espero a alguien. 

 

Canela asiente con una sonrisa. 

 

CANELA 

Está bien. 

 

Marco se acomoda en el asiento hacia Canela. 

 

MARCO 

...tengo una historia. 

 

Canela sonríe. 

 

CANELA 

¿De verdad? Hasta te ves diferente. 

Un poco más relajado. 

 

Marco asiente sonriendo.  

 

CUT TO BLACK. 
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LOCACIONES 
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Conclusiones 

El horror tiene un largo camino, pero también una larga trayectoria. Nuevos formatos 

audiovisuales salen con el tiempo, y el nivel de producción de contenido profesional y 

amateur está en el punto más alto en toda la historia. Lentamente en todo el mundo el horror 

se vuelve una expresión para todo el público, dejando de lado la naturaleza exclusiva que 

tenía el representar una idea a través de este. El freno más grande en la evolución del género 

es la percepción errónea que se ha creado a través de la crítica y la recepción del público. 

Como ya fue mencionado, aún queda la aceptación de público, esperando que gracias a los 

nuevos métodos de comunicación se pueda hacer crecer a una cultura más crítica a la hora de 

consumir contenido en general y cuando se trata de contenido de horror. El método más 

relevante en el que se depende para difundir esta idea son las redes, rápidamente se 

estandariza al internet como método de comunicación global, llegando a lugares que no 

poseían acceso al internet. Solo queda producir contenido que fomente una visión crítica y a 

la par fomentarlo en nuestros grupos cercanos.  
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