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RESUMEN 

“Cuentos de conquista” surge como un ejercicio de autoexploración para definir una identidad 

profundamente influenciada por el mestizaje en Ecuador. Desde una mirada llena de ternura, 

busca reflexionar sobre el impacto de vivir en una realidad donde la guerra y la conquista son 

eventos más recientes de lo que aparentan, proponiendo nuevas formas de percibir y 

comprender nuestra herencia indígena y española.   

El proyecto tiene como objetivo ofrecer una representación que reinterprete las referencias 

visuales de la historia del Ecuador, destacando la importancia de una visibilidad indígena 

auténtica frente a la narrativa hegemónica y eurocentrista. Además, reivindica la necesidad de 

hablar desde una voz propia de estos territorios, generando una conexión genuina con nuestras 

raíces.   

Creado desde la perspectiva de una mujer y para más mujeres, “Cuentos de conquista” busca 

transmitir una visión renovadora para las infancias, no solo sobre la conquista, sino también 

sobre el papel de las mujeres en el cine y en la historia del Ecuador 

Palabras clave: representación indígena, identidad, mestizaje, cortometraje, drama, ficción, 

fantasía, feminismo, infancias 
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ABSTRACT 

“Cuentos de conquista” was born from the exercise of auto-exploration and trying to look for 

an identity that has been defined by the mixing of races in Ecuador, while at the same time 

embracing with endearment the impact of living in a reality where war and the conquest where 

more recent than it seems. This is done in effort to try and understand our indigenous and 

spanish identity.  

The short also attempts to be a representation focused on establishing new visual references of 

Ecuador’s history, highlighting the importance of indigenous visibility over a eurocentric 

hegemony, as well as the need of raising the voice of these own territories. As well, it is done 

from a woman’s perspective for other women, and as a result we have a story that teaches a 

new vision to the youth, not only about the conquer itself, but also about the roll women portray 

in Ecuador´s film and history. 

Key words: indigenous representation, identity, mixing races, feminism, children, short film. 

Drama, fiction, fantasy.   
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INTRODUCCIÓN 

La representación de nuestra historia define como percibimos nuestros orígenes, de donde 

venimos y lo que somos. En Latinoamérica, y especialmente en el Ecuador, la representación 

indígena ha sido relegada a visiones externas, por sobre los pocos acercamientos de nuestro 

propio territorio. Inclusive, calificado como algo externo o "lo otro” dentro de la hegemonía 

nacional de la edad moderna, en especial en el cine, donde la supremacía del producto 

extranjero ha condicionado la visión de nuestra propia identidad.  

“Cuentos de conquista” pretende ser una representación audiovisual dirigido a las infancias 

para que sirva como referencia del proceso de conquista español en Latinoamérica, en 

específico de los andes ecuatorianos. Que, a diferencia de otros países, estuvo rodeado de un 

proceso de mestizaje impuesto por la dominancia española que no solo ejerció violencia 

sistemática, sino también afectó a la institución familiar y crianza de las nuevas infancias 

mestizas que crecieron en un contexto racializado donde se oprimía su origen indígena y a la 

vez se les negaba su españolidad.  

La directora explora este fenómeno a través de la ficción y la fantasía para así colocar sobre la 

mesa nuevos arquetipos de representación de nuestra cultura, estableciendo nuevas maneras de 

identificarnos a través de nuestros rostros, vestimentas, palabras y realidades. Este cortometraje 

utiliza el género de la fantasía también para criticar los ideales del amor romántico muy 

comunes en los cuentos de hadas, y así apoyar en la deconstrucción del género en el cine 

ecuatoriano.  
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MARCO TEÓRICO 

La Importancia de Deconstruir la Mirada Hegemónica: Una vista hacia la 
Representación Indígena en el Audiovisual y al Cine Infantil Contemporáneo 

Si se busca en internet imágenes de la conquista española, la mayoría de los resultados son de 

pinturas concebidas desde la perspectiva del conquistador y algunas imágenes creadas por 

inteligencia artificial basadas en las mismas. En segundo lugar, si agregamos la palabra “cine”, 

uno de los primeros resultados es la película "1492, Conquer of Paradise”, dirigida por Ridley 

Scott, un director británico, coproducida en España, Francia e Inglaterra. (Consultado el 14 de 

diciembre de 2024).   

Aunque esto no resulta sorprendente, la frustración de no reconocerse en estas representaciones 

persiste, especialmente desde la perspectiva de una mujer. En un país como Ecuador, donde el 

cine ha sido un pilar fundamental de la cultura durante ya más de 100 años, resulta preocupante. 

El cine constituye una de las herramientas de comunicación más poderosas y de mayor alcance, 

capaz de influir en distintos sectores de la sociedad, y por ello conlleva una misión social y 

cultural inherente (Mite, 2022).   

Esta realidad evidencia la necesidad urgente de deconstruir las representaciones hegemónicas 

de nuestra cultura para dar paso a narrativas que reflejen nuestra diversidad e identidad 

auténtica. Como cineastas, tenemos la responsabilidad de crear imágenes que desafíen estas 

representaciones dominantes, nutriendo la percepción de nuestra identidad como nación. Para 

solo así ser capaces de competir con las visiones eurocentristas predominantes en el mercado 

audiovisual y convertirnos en nuestros propios referentes genuinos ante el mundo.   
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De esta manera, nace “Cuentos de conquista”, un cortometraje de ficción y fantasía que cuenta 

a través de una madre, Tamara, la historia de Kuri, una mujer indígena cuya vida es atravesada 

por la conquista española, y relegada ante el poder de Antonio, un conquistador español. Sin 

embargo, su vida cambia cuando Tamara comprende que tiene la capacidad de liberar a Kuri, 

y al mismo tiempo a sí misma, de las limitaciones impuestas por sus propias concepciones del 

amor romántico y la conquista. Esto transforma la percepción de Lucianna, su hija, 

ofreciéndole una nueva representación de su herencia indígena y de su potencial como mujer 

en la historia. 

A través de representaciones visuales auténticas y cercanas, combinadas con un lenguaje 

impregnado de elementos mestizos —como la mezcla de idiomas, tonalidades de piel y estilos 

de vestimenta—, el cortometraje presenta una pieza audiovisual única y profundamente 

arraigada en la identidad cultural ecuatoriana. Su propósito es servir como un complemento 

valioso para la educación cultural en el país.  Al igual que las leyendas y mitos que forman 

parte de nuestra tradición, donde la oralidad ha sido el pilar fundamental para la transmisión 

del conocimiento en los pueblos originarios, este proyecto busca trasladar ese legado al 

presente, convirtiendo al cine en una herramienta contemporánea de preservación y difusión 

de la memoria indígena (Mite, 2022). 

Búsqueda de nuevas representaciones 

La idea viene a mí a partir de buscar mi propio origen, de preguntarme quienes son mis 

antepasados y como eso afecta mi realidad actual. Mi origen indígena siempre ha estado 

presente condicionado por mi lugar de origen, un pequeño pueblo en las afueras de Quito, 

llamado Nayón. Donde si bien me enseñaron a mantener las tradiciones indígenas, como el 

idioma o la vestimenta, también me empujaron a abrazar la españolidad, a través de la religión, 

idioma y hasta como privilegio. Así es como me di cuenta de que el mestizaje nos ha formado 
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como nación y muchas veces terminamos violentándonos a nosotros mismos, al separar nuestra 

propia identidad, como si tuviéramos que elegir ser lo uno o lo otro, donde no existe un solo 

concepto de mestizo, porque unos dicen ser más y otros menos.  

Ahora, en el cine, esta brecha se acrecienta, “las representaciones indigenistas refuerzan la 

noción de identidad nacional fundamentada en la existencia de un “otro” en este caso del indio, 

a partir de una posición dicotómica: nosotros-ellos, superior-inferior, avanzado-retrasado, 

salvaje-civilizado, etc” (Romero, 2010, 49-50). Es decir, si bien ya existen las representaciones 

de lo indígena en el cine, son separadas totalmente en vez de integrarlo como algo que es parte 

de la mayoría de los ecuatorianos, dando la impresión de que el indígena es alguien con quien 

convivimos en vez de alguien quien nos formó.  

Por esta razón, consideré esencial que el reparto del cortometraje fuera representativo de la 

diversidad que caracteriza al Ecuador, reflejando los distintos rostros y experiencias que 

coexisten en el mestizaje de su población. Además, se incluyeron elementos autóctonos del 

país, como las muñecas indígenas, la joyería de Kuri y el libro que lee Tamara, para otorgarle 

al filme una identidad auténticamente ecuatoriana, diferenciándolo de otras producciones y 

celebrando sus raíces culturales.   

Para alcanzar una representación indígena natural y orgánica, opté por aplicar el principio de 

show, don’t tell, evitando la necesidad de señalarlo explícitamente. Asimismo, se buscó 

plasmar la representación española con una dureza y un poder implícitos, donde el privilegio 

de sus personajes condiciona también su experiencia dentro de la historia. Este enfoque permite 

revertir la narrativa convencional que suele presentar lo indígena como el elemento externo o 

incluido, cuando históricamente ha sido lo contrario: lo español es lo introducido.   

De esta forma, el cortometraje intenta proponer nuevas maneras de percibir lo indígena y 

resignificar su lugar en la narrativa audiovisual. Al mismo tiempo, cuestiona la tendencia a 
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construir una imagen de la nación mestiza mediante estrategias de homogeneización que 

integran a los pueblos indígenas bajo la cultura dominante, lo que ha resultado en el 

"blanqueamiento" de su identidad histórica (Romero, 2010). La intención es desafiar estas 

estructuras hegemónicas y establecer un discurso más inclusivo y crítico sobre nuestra 

diversidad cultural.   

El reto de ser la representación 

Otro pilar fundamental de esta historia fue incorporar elementos de fantasía como un homenaje 

a los cuentos de hadas con los que crecí, los cuales desempeñan un papel crucial en el desarrollo 

de las infancias. Sin embargo, al explorar este género cinematográfico, descubrí los estigmas 

y estereotipos asociados a cada personaje y su rol en la narrativa.  

En consecuencia, esto dio inicio a un proceso de deconstrucción, no solo de estos modelos, 

sino también de mis propias concepciones del amor romántico. Al analizar las referencias del 

cine infantil de Hollywood y las producciones comerciales, me percaté de que muchos de los 

patrones tradicionales se repetían en la relación entre Kuri y Antonio. Este hallazgo me llevó a 

replantear los valores y el mensaje que deseaba transmitir a las infancias, optando por redefinir 

el final de la historia. Por esta razón, decidí utilizar el personaje de Lucianna para alejarme del 

típico final feliz utópico de los cuentos infantiles, para proponer nuevas narrativas que 

incorporen valores feministas y anti patriarcales, promoviendo una visión renovada de la 

clásica fábula de la princesa y el príncipe. Como señala Pascual (2016), “el análisis crítico y 

feminista en el cine puede ser una herramienta para el diálogo, la coeducación en el plano 

afectivo, amoroso y sexual, en búsqueda de la formación de una juventud más libre, crítica y 

reflexiva”. Con esta perspectiva, la historia busca no solo entretener, sino también educar y 

generar un cambio en la forma en que las nuevas generaciones perciben el amor, las relaciones 

y los roles de género.  
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Así pues, el proyecto ha sido concebido desde sus inicios como una obra destinada al público 

infantil y familiar, con el propósito de cuestionar y deconstruir las concepciones patriarcales 

presentes en las narrativas tradicionales de nuestro cine. Por ello, el cortometraje está diseñado 

para ser utilizado como material de apoyo visual en aulas y como herramienta de debate en 

clases. Como señala Pascual (2016), “El análisis de películas en el aula, con la pantalla como 

intermediaria, y la exterioridad de la historia, permiten objetivar la emoción y tomar una 

distancia desde la cual se favorece la acción educativa”. Este enfoque busca promover una 

reflexión crítica desde las primeras etapas de aprendizaje, fomentando un cambio cultural a 

través del diálogo y la educación audiovisual.   

De esta manera, se busca entrelazar los elementos descubiertos para deconstruir los modelos 

narrativos tradicionales del cine indígena e infantil, generando nuevos códigos estéticos y 

proponiendo temáticas innovadoras dentro de la industria cinematográfica. Me gusta definirlo 

como un reflejo de mi propia identidad, moldeada profundamente por el lugar donde nací y las 

películas que marcaron mi infancia.   

A su vez, este enfoque busca utilizar el cine como una herramienta de construcción cultural, 

creando un espacio para el crecimiento social constante. Así, el arte cinematográfico se 

convierte en un vehículo para contribuir a la sociedad, abriendo caminos hacia un futuro más 

inclusivo y esperanzador para el Ecuador.   
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 Ficha Técnica

Título: 
Dirección:
Producción:
Género:
Duración:
Idioma: 
País:
Aspect Ratio:

Cuentos de Conquista
Camila Cisneros
Camila Cisneros
Drama, Fantasía

13:50 min
Español, Kichwa

Ecuador
16:9

Figura 1
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Logline
Tamara es una madre que tiene que distraer a Lucianna,
su hija, de la ausencia de Ramiro, su padre. A través de

un cuento que revive la conquista española en el
Ecuador, le enseña la historia de las mujeres en la

conquista y también aprenden a que no todo es siempre
un cuento de hadas, 
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Sinopsis
Cuentos de conquista, relata con la ternura de

una madre a su hija la cruel historia de las
mujeres indígenas en la época de la conquista

española, y como esto afectó a la propia
realidad de Tamara y Lucianna, quienes también

enfrentarán la dura realidad de la ausencia
paterna mientras descubren que ellas son

capaces de ser más que princesas esperando por
un príncipe que las rescate. 
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Danna Flor

Cast

María Yanchapaxi

Figura 2
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Mercy Lema

Juan Pablo Muñoz
Figura 3
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Crew list
Cabezas

Dirección & Producción: 
Camila Cisneros

Fotografía: 
Michael Carchipulla

Sonido
Juan Sebastián Proaño

1 AD
Francisco Torres

Diseño de Producción
Mateo Pacheco 

Gaffer
Christian Peñafiel

Asistentes
Producción de

campo 
Arianna Rojas

Mikaela Quintana
Lupe Andrango 

1 AC
Mateo Bilvao 

Daniel Buenanio

Boom
Omar García

2AD/Script
Isabel Velasco 

Arte
Karen Parra

Mandy Hurtado 

Grips
André Yanez

Ricardo Salcedo 
Alejandro Zanafria 

2 AC
María José Barros

Figura 4
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Su primer acercamiento al Cine fue en 2019 en el
concurso Divergente, organizado por INCINE.
Donde en el concurso de cortometrajes
estudiantiles se llevó el primer lugar a mejor
cortometraje, mejor puesta en escena y mejor
guión con el corto “ERROR”. 
A partir de esta experiencia decide estudiar la
licenciatura de Cine en la Universidad San
Francisco de Quito, realizando más de 4
cortometrajes como directora. “Tú, que nunca
serás” y “Cuando estás” en 2021; “Soffocare”, 2022
y “En donde quedan las margaritas”, 2024,
documental actualmente en postproducción. 
Así también se convierte en diseñadora de
producción y productora de la serie “Bajo Tierra”,
2023. Este mismo año realiza sus practicas
profesionales en el festival TuriCine como
asistente de producción y en 2024 realiza
pasantías en 2BLatam como asistente de
postproducción. Actualmente se desempeña
principalmente en el área de producción y la
asistencia de dirección. 
En octubre de 2024 produce y dirige su
cortometraje de tesis “Cuentos de Conquista”,
remarcando su interés en contar historias de
mujeres para más mujeres. 

Perfil del director 
Camila Cisneros es una
mujer que desde muy
temprana edad destacó por
su inteligencia,
participando y ganando
activamente concursos de
matemáticas, literatura,
dibujo, teatro e inglés.

Figura 5

Figura 6

Figura 7
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Hace algunos años, mis padres me regalaron un libro titulado *“Nayón,
historia del jardín de Quito”*. Nayón es mi lugar de origen, mi pueblito, y
en este libro se narraba no solo la historia de mi comunidad, sino también
el origen de mi familia y de las familias de mis vecinos. Fue a través de sus
páginas que descubrí mis raíces indígenas y entendí cómo estas estaban
profundamente entrelazadas con la influencia española, dando lugar a un
mestizaje particular y único de nuestra región.

Esa lectura me ayudó a comprender por qué crecí respetando mi cultura
indígena, aunque sin llegar a manifestarla plenamente. Soy mestiza, como la
mayoría de los ecuatorianos, y este entendimiento despertó en mí la
necesidad de expresar, especialmente a través de la imagen, de dónde vengo
y quiénes son mis ancestros. En un país profundamente marcado por el
mestizaje, sentí que era esencial mostrarle al mundo la importancia de este
encuentro cultural que define nuestra identidad.  

En Ecuador, muchas veces se vive en un dilema: no sabemos si
identificarnos como indígenas o como blancos, una tensión alimentada por
el clasismo que permea nuestra sociedad. Reflexionando sobre la historia de
mi país, me di cuenta de que existe muy poca representación visual del
periodo de la conquista, un momento crucial que nos marcó
profundamente. Además, noté que la mayoría de los relatos sobre este
periodo se enseñan desde perspectivas externas, ajenas a nuestra propia
visión y experiencia como ecuatorianos.

A partir de estas inquietudes, decidí explorar mi herencia desde mi
perspectiva como mujer. Quiero contarles a las niñas y niñes del futuro
quiénes son, de dónde vienen, quiénes les precedieron y cómo toda esa
historia les sigue afectando en el presente. Creo firmemente que, al
conectar con nuestras raíces y comprender nuestro mestizaje, podemos
encontrar nuestro lugar en la historia y construir un futuro más consciente
y respetuoso con nuestra identidad. 

Motivación 27



Artística

Propuesta 
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Locaciones

Figura 8

Figura 9

Cuarto y casa Lucianna

Quito, Nayón
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Locaciones
Figura 10

Figura 11

Bosque y Encomienda

Chimbatola, Nayón

San Pedro del Valle, Nayón
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Paleta de
colores

Referencias Fotografía 

Figura 11

Figur 12

Figura 13Referencias Fotografía 
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Paleta de
colores

Figura 16

Figura 14

Referencias Fotografía 

Figura 15

Legend Music Video (Loved By the Sun - by Tangerine Dream)
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Referencias 

Figura 19

Figura 18

Figura 20
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Arte 34



Desglose de búsqueda de arte 35



Tabla 1
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Planes de rodaje
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Calendario de preproducción

Tabla 2
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Rodaje Figura 21 
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Resumen de presupuesto 
Tabla 3
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Shotlist
Tabla 4

41



Plan de Rodaje Tabla 5
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Cronograma de Postproducción

Tabla 8

Tabla 8
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Plan de Distribución

1. Público primario: Niños (6-12 años)
2. Público secundario: Padres de familia
3. Público institucional: Escuelas y colegios

Público Objetivo

Estrategias
Asistencia a Festivales Nacionales e Internacionales
Plataformas digitales: Youtube, Vimeo, etc
Promoción comunitaria: proyecciones en
instituciones educativas como apoyo al material de
estudio. 

Cronograma
Enero - Febrero: Finalización, creación material diseño gráfico, 
Febrero - Diciembre: Aplicación y participación en festivales 
Diciembre +: Proyecciones en instituciones educativas,
plataformas digitales y redes sociales  

El objetivo principal es mover el cortometraje en un público infantil, comenzando
por la proyección de este en festivales de cine infantil y feministas.

Posteriormente, se lo subirá a plataformas digitales como Vimeo, Youtube e
Instagram en las cuentas de la directora.Y también para facilitar el exceso para el
paso siguiente, que sería su proyección en instituciones educativas como apoyo
al material de estudio. Esto se va a realizar con el apoyo de maestros amigos de
la directora. Así también, se lo ofrecerá en plataformas de recursos académicos
como Khan Academy, etc. Este cortometraje tiene como propósito la difusión
libre para niños y niñas, así que también el boca a boca de padres a hijos o

viceversa será importante. 
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Ruta de Festivales 

Tabla 9
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Guion

52



53



54



55



56



57



58



59



60



61



62



63



Contratos 
&

 Cesiones de derechos 
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CONCLUSIONES 

La experiencia de construir Cuentos de Conquista fue un proceso profundamente introspectivo, 

como abrir el pecho y examinar de qué está hecho, mi identidad. Este proyecto me llevó a 

cuestionar las concepciones sobre lo que significa ser mestizo, indígena o blanco en el Ecuador, 

replanteándome los modos en que nos hemos representado audiovisual e históricamente, y 

evaluando cuánto nos sentimos realmente identificados con esas imágenes.  

Espero que este cortometraje inspire a las nuevas generaciones de cineastas a explorar géneros, 

narrativas y temáticas únicas, profundamente arraigadas en la autenticidad y diversidad de sus 

regiones. Asimismo, busca aportar una nueva perspectiva al cine infantil, un espacio que no 

debe limitarse únicamente al entretenimiento de los niños, sino también invitar a la convivencia 

y reflexión en familia. De esta manera, el cortometraje puede ser un vehículo para el diálogo 

crítico y la construcción de nuevas visiones a través del audiovisual.   

En lo personal, este proyecto ha sido una prueba de mi capacidad como cineasta, desafiándome 

a atravesar las barreras de la intimidad y exponer algo profundamente personal al público. 

Estoy expectante por ver su impacto en el futuro, tanto en la industria como en la percepción 

cultural de quienes lo vean.   

Puedo concluir que el estudiar cine transformó mi manera de ver y relacionarme con el mundo. 

Ahora, lo que busco es generar un impacto en nuestra cultura que nos beneficie colectivamente 

como país. El cine, más allá de ser un arte, representa la humanidad que habita en nosotros. 

Por eso contamos historias: para comprendernos, para sanar, y para trascender. Con Cuentos 

de Conquista, inicio el camino de contar mi propia historia.   
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