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RESUMEN

“Cuentos de conquista” surge como un ejercicio de autoexploracion para definir una identidad
profundamente influenciada por el mestizaje en Ecuador. Desde una mirada llena de ternura,
busca reflexionar sobre el impacto de vivir en una realidad donde la guerra y la conquista son
eventos mas recientes de lo que aparentan, proponiendo nuevas formas de percibir y

comprender nuestra herencia indigena y espaiiola.

El proyecto tiene como objetivo ofrecer una representacion que reinterprete las referencias
visuales de la historia del Ecuador, destacando la importancia de una visibilidad indigena
auténtica frente a la narrativa hegemonica y eurocentrista. Ademas, reivindica la necesidad de
hablar desde una voz propia de estos territorios, generando una conexiéon genuina con nuestras

raices.

Creado desde la perspectiva de una mujer y para mas mujeres, “Cuentos de conquista” busca
transmitir una visién renovadora para las infancias, no solo sobre la conquista, sino también

sobre el papel de las mujeres en el cine y en la historia del Ecuador

Palabras clave: representacion indigena, identidad, mestizaje, cortometraje, drama, ficcion,

fantasia, feminismo, infancias



ABSTRACT

“Cuentos de conquista” was born from the exercise of auto-exploration and trying to look for
an identity that has been defined by the mixing of races in Ecuador, while at the same time
embracing with endearment the impact of living in a reality where war and the conquest where
more recent than it seems. This is done in effort to try and understand our indigenous and

spanish identity.

The short also attempts to be a representation focused on establishing new visual references of
Ecuador’s history, highlighting the importance of indigenous visibility over a eurocentric
hegemony, as well as the need of raising the voice of these own territories. As well, it is done
from a woman’s perspective for other women, and as a result we have a story that teaches a
new vision to the youth, not only about the conquer itself, but also about the roll women portray

in Ecuador’s film and history.

Key words: indigenous representation, identity, mixing races, feminism, children, short film.

Drama, fiction, fantasy.
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INTRODUCCION

La representacion de nuestra historia define como percibimos nuestros origenes, de donde
venimos y lo que somos. En Latinoamérica, y especialmente en el Ecuador, la representacion
indigena ha sido relegada a visiones externas, por sobre los pocos acercamientos de nuestro
propio territorio. Inclusive, calificado como algo externo o "lo otro” dentro de la hegemonia
nacional de la edad moderna, en especial en el cine, donde la supremacia del producto

extranjero ha condicionado la vision de nuestra propia identidad.

“Cuentos de conquista” pretende ser una representacion audiovisual dirigido a las infancias
para que sirva como referencia del proceso de conquista espafiol en Latinoamérica, en
especifico de los andes ecuatorianos. Que, a diferencia de otros paises, estuvo rodeado de un
proceso de mestizaje impuesto por la dominancia espafiola que no solo ejercié violencia
sistematica, sino también afectd a la institucion familiar y crianza de las nuevas infancias
mestizas que crecieron en un contexto racializado donde se oprimia su origen indigena y a la

vez se les negaba su espafolidad.

La directora explora este fenomeno a través de la ficcion y la fantasia para asi colocar sobre la
mesa nuevos arquetipos de representacion de nuestra cultura, estableciendo nuevas maneras de
identificarnos a través de nuestros rostros, vestimentas, palabras y realidades. Este cortometraje
utiliza el género de la fantasia también para criticar los ideales del amor romantico muy
comunes en los cuentos de hadas, y asi apoyar en la deconstruccién del género en el cine

ecuatoriano.
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MARCO TEORICO

La Importancia de Deconstruir la Mirada Hegemonica: Una vista hacia la
Representacion Indigena en el Audiovisual y al Cine Infantil Contemporaneo

Si se busca en internet imagenes de la conquista espanola, la mayoria de los resultados son de
pinturas concebidas desde la perspectiva del conquistador y algunas imagenes creadas por
inteligencia artificial basadas en las mismas. En segundo lugar, si agregamos la palabra “cine”,
uno de los primeros resultados es la pelicula "1492, Conquer of Paradise”, dirigida por Ridley
Scott, un director britanico, coproducida en Espafia, Francia e Inglaterra. (Consultado el 14 de

diciembre de 2024).

Aunque esto no resulta sorprendente, la frustracion de no reconocerse en estas representaciones
persiste, especialmente desde la perspectiva de una mujer. En un pais como Ecuador, donde el
cine ha sido un pilar fundamental de la cultura durante ya mas de 100 afios, resulta preocupante.
El cine constituye una de las herramientas de comunicacion mas poderosas y de mayor alcance,
capaz de influir en distintos sectores de la sociedad, y por ello conlleva una mision social y

cultural inherente (Mite, 2022).

Esta realidad evidencia la necesidad urgente de deconstruir las representaciones hegemodnicas
de nuestra cultura para dar paso a narrativas que reflejen nuestra diversidad e identidad
auténtica. Como cineastas, tenemos la responsabilidad de crear imagenes que desafien estas
representaciones dominantes, nutriendo la percepcion de nuestra identidad como nacion. Para
solo asi ser capaces de competir con las visiones eurocentristas predominantes en el mercado

audiovisual y convertirnos en nuestros propios referentes genuinos ante el mundo.
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De esta manera, nace “Cuentos de conquista”, un cortometraje de ficcion y fantasia que cuenta
a través de una madre, Tamara, la historia de Kuri, una mujer indigena cuya vida es atravesada
por la conquista espaiola, y relegada ante el poder de Antonio, un conquistador espafiol. Sin
embargo, su vida cambia cuando Tamara comprende que tiene la capacidad de liberar a Kuri,
y al mismo tiempo a si misma, de las limitaciones impuestas por sus propias concepciones del
amor romantico y la conquista. Esto transforma la percepcion de Lucianna, su hija,
ofreciéndole una nueva representacion de su herencia indigena y de su potencial como mujer

en la historia.

A través de representaciones visuales auténticas y cercanas, combinadas con un lenguaje
impregnado de elementos mestizos —como la mezcla de idiomas, tonalidades de piel y estilos
de vestimenta—, el cortometraje presenta una pieza audiovisual unica y profundamente
arraigada en la identidad cultural ecuatoriana. Su propdsito es servir como un complemento
valioso para la educacion cultural en el pais. Al igual que las leyendas y mitos que forman
parte de nuestra tradicion, donde la oralidad ha sido el pilar fundamental para la transmision
del conocimiento en los pueblos originarios, este proyecto busca trasladar ese legado al
presente, convirtiendo al cine en una herramienta contemporanea de preservacion y difusion

de la memoria indigena (Mite, 2022).

Busqueda de nuevas representaciones

La idea viene a mi a partir de buscar mi propio origen, de preguntarme quienes son mis
antepasados y como eso afecta mi realidad actual. Mi origen indigena siempre ha estado
presente condicionado por mi lugar de origen, un pequefio pueblo en las afueras de Quito,
llamado Nayon. Donde si bien me ensefiaron a mantener las tradiciones indigenas, como el
idioma o la vestimenta, también me empujaron a abrazar la espafiolidad, a través de la religion,

idioma y hasta como privilegio. Asi es como me di cuenta de que el mestizaje nos ha formado
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como nacion y muchas veces terminamos violentandonos a nosotros mismos, al separar nuestra
propia identidad, como si tuviéramos que elegir ser lo uno o lo otro, donde no existe un solo

concepto de mestizo, porque unos dicen ser mas y otros menos.

Ahora, en el cine, esta brecha se acrecienta, “las representaciones indigenistas refuerzan la
nocion de identidad nacional fundamentada en la existencia de un “otro” en este caso del indio,
a partir de una posicion dicotomica: nosotros-ellos, superior-inferior, avanzado-retrasado,
salvaje-civilizado, etc” (Romero, 2010, 49-50). Es decir, si bien ya existen las representaciones
de lo indigena en el cine, son separadas totalmente en vez de integrarlo como algo que es parte
de la mayoria de los ecuatorianos, dando la impresion de que el indigena es alguien con quien

convivimos en vez de alguien quien nos formo.

Por esta razon, consideré esencial que el reparto del cortometraje fuera representativo de la
diversidad que caracteriza al Ecuador, reflejando los distintos rostros y experiencias que
coexisten en el mestizaje de su poblacion. Ademas, se incluyeron elementos autdctonos del
pais, como las mufiecas indigenas, la joyeria de Kuri y el libro que lee Tamara, para otorgarle
al filme una identidad auténticamente ecuatoriana, diferenciandolo de otras producciones y

celebrando sus raices culturales.

Para alcanzar una representacion indigena natural y orgénica, opté por aplicar el principio de
show, don’t tell, evitando la necesidad de senalarlo explicitamente. Asimismo, se busco
plasmar la representacion espafiola con una dureza y un poder implicitos, donde el privilegio
de sus personajes condiciona también su experiencia dentro de la historia. Este enfoque permite
revertir la narrativa convencional que suele presentar lo indigena como el elemento externo o

incluido, cuando histéricamente ha sido lo contrario: lo espaiol es lo introducido.

De esta forma, el cortometraje intenta proponer nuevas maneras de percibir lo indigena y

resignificar su lugar en la narrativa audiovisual. Al mismo tiempo, cuestiona la tendencia a
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construir una imagen de la nacidon mestiza mediante estrategias de homogeneizacion que
integran a los pueblos indigenas bajo la cultura dominante, lo que ha resultado en el
"blanqueamiento" de su identidad histérica (Romero, 2010). La intencion es desafiar estas
estructuras hegemonicas y establecer un discurso mds inclusivo y critico sobre nuestra

diversidad cultural.

El reto de ser la representacion

Otro pilar fundamental de esta historia fue incorporar elementos de fantasia como un homenaje
a los cuentos de hadas con los que creci, los cuales desempefian un papel crucial en el desarrollo
de las infancias. Sin embargo, al explorar este género cinematografico, descubri los estigmas

y estereotipos asociados a cada personaje y su rol en la narrativa.

En consecuencia, esto dio inicio a un proceso de deconstruccion, no solo de estos modelos,
sino también de mis propias concepciones del amor romantico. Al analizar las referencias del
cine infantil de Hollywood y las producciones comerciales, me percaté de que muchos de los
patrones tradicionales se repetian en la relacion entre Kuri y Antonio. Este hallazgo me llevé a
replantear los valores y el mensaje que deseaba transmitir a las infancias, optando por redefinir
el final de la historia. Por esta razon, decidi utilizar el personaje de Lucianna para alejarme del
tipico final feliz utopico de los cuentos infantiles, para proponer nuevas narrativas que
incorporen valores feministas y anti patriarcales, promoviendo una visidon renovada de la
clasica fabula de la princesa y el principe. Como sefiala Pascual (2016), “el analisis critico y
feminista en el cine puede ser una herramienta para el didlogo, la coeducacion en el plano
afectivo, amoroso y sexual, en busqueda de la formacion de una juventud mas libre, critica y
reflexiva”. Con esta perspectiva, la historia busca no solo entretener, sino también educar y
generar un cambio en la forma en que las nuevas generaciones perciben el amor, las relaciones

y los roles de género.
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Asi pues, el proyecto ha sido concebido desde sus inicios como una obra destinada al publico
infantil y familiar, con el propdsito de cuestionar y deconstruir las concepciones patriarcales
presentes en las narrativas tradicionales de nuestro cine. Por ello, el cortometraje esta disefiado
para ser utilizado como material de apoyo visual en aulas y como herramienta de debate en
clases. Como sefiala Pascual (2016), “El analisis de peliculas en el aula, con la pantalla como
intermediaria, y la exterioridad de la historia, permiten objetivar la emocidén y tomar una
distancia desde la cual se favorece la accién educativa”. Este enfoque busca promover una
reflexion critica desde las primeras etapas de aprendizaje, fomentando un cambio cultural a

través del didlogo y la educacion audiovisual.

De esta manera, se busca entrelazar los elementos descubiertos para deconstruir los modelos
narrativos tradicionales del cine indigena e infantil, generando nuevos codigos estéticos y
proponiendo tematicas innovadoras dentro de la industria cinematografica. Me gusta definirlo
como un reflejo de mi propia identidad, moldeada profundamente por el lugar donde naci y las

peliculas que marcaron mi infancia.

A su vez, este enfoque busca utilizar el cine como una herramienta de construccion cultural,
creando un espacio para el crecimiento social constante. Asi, el arte cinematografico se
convierte en un vehiculo para contribuir a la sociedad, abriendo caminos hacia un futuro mas

inclusivo y esperanzador para el Ecuador.
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Tamara es una madre que tiene que distraer a Lucianna,
su hija, de la ausencia de Ramiro, su padre. A través de
un cuento que revive la conquista espanola en el
Ecuador, le ensefa la historia de las mujeres en la
conquista y también aprenden a que no todo es siempre
un cuento de hadas,
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Cuentos de conquista, relata con la ternura de
una madre a su hija la cruel historia de las
mujeres indigenas en la época de la conquista
espanola, y como esto afecto a la propia
realidad de Tamara y Lucianna, quienes también
enfrentaran la dura realidad de la ausencia
paterna mientras descubren que ellas son
capaces de ser mas que princesas esperando por
un principe que las rescate.
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Figura 2
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Figura 3
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Su primer acercamiento al Cine fue en 2019 en el
concurso Divergente, organizado por INCINE.
Donde en el concurso de cortometrajes
estudiantiles se llevo el primer lugar a mejor
cortometraje, mejor puesta en escena y mejor
guion con el corto “ERROR”.

A partir de esta experiencia decide estudiar la
licenciatura de Cine en la Universidad San
Francisco de Quito, realizando mas de 4
cortometrajes como directora. “Tu, que nunca
seras” y “Cuando estas” en 2021; “Soffocare”, 2022
y “En donde quedan las margaritas”, 2024,
documental actualmente en postproduccion.
Asi también se convierte en disefadora de
produccion y productora de la serie “Bajo Tierra”,
2023. Este mismo afio realiza sus practicas
profesionales en el festival TuriCine como
asistente de produccion y en 2024 realiza
pasantias en 2BLatam como asistente de
postproduccion. Actualmente se desempefa
principalmente en el area de produccion y la
asistencia de direccion.

En octubre de 2024 produce y dirige su
cortometraje de tesis “Cuentos de Conquista”,
remarcando su interés en contar historias de
mujeres para mas mujeres.

26

Camila Cisneros es una
mujer que desde muy
temprana edad destaco por
stninteligencia,
partieipando y ganando
activamente concursos de

matematicas, literatura,
dibujo, teatro e inglés.
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Hace algunos anos, mis padres me regalaron un libro titculado **Nayon,
historia del jardin de Quito™. Nayon es mi lugar de origen, mi pueblito, y
en este libro se narraba no solo la historia de mi comunidad, sino también
el origen de mi familia y de las familias de mis vecinos. Fue a traves de sus
paginas que descubri mis raices indigenas y entendi como estas estaban
profundamente entrelazadas con la influencia espafiola, dando lugar a un

mestizaje particular y unico de nuestra region.

Esa lectura me ayudo a comprender por qué creci respetando mi cultura
indigena, aunque sin llegar a manifestarla plenamente. Soy mestiza, como la
mayoria de los ecuatorianos, y este entendimiento desperto en mi la
necesidad de expresar, especialmente a traves de la imagen, de donde vengo
y quiénes son mis ancestros. En un pais profundamente marcado por el
mestizaje, senti que era esencial mostrarle al mundo la importancia de este

encuentro cultural que define nuestra identidad.

En Ecuador, muchas veces se vive en un dilema: no sabemos si
9

identificarnos como indl'genas o como blancos, una tension alimentada por
el clasismo que permea nuestra sociedad. Reflexionando sobre la historia de

. 14 . . o I .
mi pais, me di cuenta de que existe muy poca representacion visual del
periodo de la conquista, un momento crucial que nos marco
profundamente. Ademas, note que la mayoria de los relatos sobre este
periodo se enseian desde perspectivas externas, ajenas a nuestra propia

o« o f . } .
visi0n y experiencia como ecuatorianos.

A partir de estas inquietudes, decidi explorar mi herencia desde mi
perspectiva como mujer. Quiero contarles a las nifias y nifies del futuro

o I 14 . o/ . 14
quiénes son, de donde vienen, quicnes les precedieron y como toda esa
historia les sigue afectando en el presente. Creo firmemente que, al
conectar con nuestras raices y comprender nuestro mestizaje, podemos
encontrar nuestro lugar en la historia y construir un futuro mas consciente

y respetuoso con nuestra identidad.
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Cuarto y casa Lucianna
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Figura 9




Chimbatola, Nayon

Bosque y Encomienda
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Figura 18
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JUAN DE VELASCO

HISTORIA
DEL
REINO DE QUITO

PLANO DE LA CIUDAD DE QUITO




OBJETO

Desglose de busqueda de arte

REFERENCIA

CANTIDAD

NOTAS

ESTADO
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DUERNO/RESPONSABLE

Libro "Historia del Ecuador Tomo 17 Congeguir Pendiente
&
Mufieca indigena *‘ Rogada 1 Congeguir
Pijama Lucianna Rosada 1 | Talla10-12 Conseguir/ pregy Pendiente
Ropa Oficina Tamara Café, gris, blanco, b 1| TallaS-M Conseguir/pregu] Pendiente
Caobija Rosada 1 | Tamafio cuna Conseguir Pendiente
Qutfit indigena simple Falda azul 4 | Vertallas extras | Revisar las existd Pendiente Karen Parra
Mismo g el simple
PEro con mas
Outfit indigena Kuri loyas y con una 1 | Talla actriz Kuri | Conseguido Conseguido joyad Karen Parra
cinta entre la
trenza. Joyas en
su flequillo
Platos Cafés 5 | Mismo tamafie | Conseguir/hacer
Chocho 5 porciones Comestible Conseguir pendiente
Mapa de Quito Papel 1 MscTRUTeTE Conseguir Pendiente
en un libro
bttpscdfwene,
google.
comdurl?
Casco espafiol Metal 2 | sa=ifur=https | Adquilar Conseguido Mateo Pacheco
HIANIFE
2E v,
youtube. com%
Peto espaiiol Metal 2 | httpsfwww.good Hacer pendiente Mateo Pacheco
Pantalén holgado Negro 2 Conseguir Conseguido Mateo Pacheco
Botas Alias mismo de ariba Negro 2 pares Conseguir Pendiente Mateo Pacheco
Espadas Metal 2 | https.fwwewgood Conseguir/hacer| Pendiente Mateo Pacheco
Pafiuelo Blanco 1 | Sucio Conseguir Pendiente




REFEREMCIA

CANTIDAD

36

DUERO/RESPONSABLE

Camisa blanca manga larga \‘k Blanco 2 | TallasM-L Conseguir Pendiente Cami
Peluches Rosas, blancos o ca 2 | Distintos animalg Conseguir Pendiente
Pergaming y pluma Blanco 1 | Desgastado Conseguir Pendiente
w
Chal Lila 1 Conseguir Pendiente
Zapatos bajos 1 negros 1 par Conseguir conseguido Cami
Canasta de frutas de naranjas o mandarinas X 1 Canseguir pendiente
Bebé de sabanas blancas 1 Consegir/hacer | Pendiente
Ensuciar los g
Platos sucios Cualquiera 2 | ya hay en Canseguir Pendiente
locacidn

Libras de historia
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CALENDARIO PREPRODUCCION | I
DEPARTAMENTO DIRECCION  PRODUCCION AD FOTO

Mes Semana Jueves Viernes Sabado Domingo
1 2 3 4
-9 Revision guion
8 9 10 11
Busqueda
AGOSTO -8 Locacion
18 16 17 18
-7 Casting Casting Casting
22 23 24 25
Busqueda
-6 Locacién bosque
29 30 31 1
Blsqueda de
-5 crew
5 6 7 8
-4 Reunion Sonido Reunion Foto
SEPTIEMBRE 12 13 14 15
Scouting locacion
-3 Encomienda Reunién AD
19 20 21 22
Busqueda de Blsqueda de Entrega guion
-2 trajes crew final
26 27 28 29
Reunién AD
-1 CIERRE LOCACIONES cambios finales
OCTUBRE 3 4 5 6

0 Retiro Equipos _

I

ARTE SONIDO ACTORES
Lunes Martes Miércoles
5 6 7
12 13 14
Lanzamiento
Casting
19 20 21
Casting Casting Casting
26 27 28

Revisién guion Reunién Arte

2 3 4
Callback Ensayo Mercy y
Casting Juanpi
9 10 11
Ensayo Danna Ensayo Mercy y
y Gaby Reunién Arte  Juanpi
16 17 18
Elaboracién
trajes y props
23 24 25
Ensayo final Ensayo Final Ensayo final
Danna Gaby Mercy y Juanpi
30 1 2
Prueba equipos
Prueba equipos  Fotografiay Fitting Final
sonido Gaffer [Alquiler trajes
7 8 9

Devolucién Devolucién Segundo
Equipos trajes Backup



39

Aoy : L
Lvenids j‘i (€710}

Cam ”(; Crsneves




Directora: Camila Cisneros Produc’rorc CCIITIJlCI Cisneros
Titulo del proyecto: Cuentos de Conquista N# de pdaginas: 11

Fecha del presupuesto: 10 de octubre

Preparado por: Cami i
Dias de rodagije: 3 Fecha de rodagje: 4, 5 v 6 de octubre
Presupuesto: $1.312,40 Total ingresos: $2.000




1A
1B
1C
1D
2 A
2B
2C
3 A
3B
4 A
4B
5 A
5B
6 A
6 B
7A
7B
7C
B A
8B
B C
9 A
9B
9 cC
9D
10 A
10 B
11 A
11 B
1 C
11D
12 A
13 B
13 C
13 D
14 A
15 A
15 B
15 C
16 A
16 B
17 A
17 B
17 C
17 D
18 A
19 A
20 A
20 B
20C
20D
20 E
21 A
21 B

PLANO GEMERAL
1ER PLANO
1ER PLANO
DETALLE
PLANO GENERAL
PLAND MEDIO
AMERICANO LATERAL
PLANO MEDIO
PLANO DETALLE
GENERAL DOLLY

1ER PLANO

1ER PLANO

1ER PLANO

1ER PLANO

PLANO MEDIO

1ER PLANO

1ER PLANO

DETALLE
AMERICANO
LATERAL

DETALLE

GENERAL

MEDIO TILT UP
MEDIO

1ER PLANO LATERAL
1ER PLANC

1ER PLANO
AMERICANO
DETALLE

1ER PLANO LARGO
GENERAL DOLLY OUT
GENERAL
GENERAL A MEDIO
CLOSE UP

MEDIO

1ER PLANO

MEDIO

1ER PLANC

1ER PLANO

MEDIO

1ER PLANO
GENERAL

1ER PLANCO

1ER PLANC

1ER PLANO

MEDIO CORTO

1ER PLANDO SEGUIMIENTO
MEDIO

DETALLE

MEDIO

1ER PLANO

1ER PLANO

MEDIO

DETALLE

LIERO

K'Y AMIGAS

K

KY AMIGAS

T

LIBRO Y CELULAR
KURI BAILANDO
KURI

CELULAR
FILA
KYA
MANOS

K
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CUARTO LUCIANNA

PUEBLO

ENCOMIENDA

KURI PIES, CUANDO LLEGAANTONIO SUBE

A
AY K

COMPANERO

A

A

K

NARANJA

K Y ARBOL DE NARANJAS
A

K

TYL

CELULAR
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FECHA : 04/10/20224

JORNADA PREVISTA: TH = 18H15

DIR.: CAMILA CISNERDS

DECO/LOCA:
https:/ fmapsapp googl/ FTuUnURS ZKa OMU AT st=comgooglemaps.pr FPROD: CAMILA CISNERDS
EViBW.OOpY
CITACION GENERAL: THOD INT: x DIA: x Puesta de Sol
MOTOR: 8H15 EXT: x NIT: 18HO5
INDICACIONES: LLEVAR PARAGUAS ¥ ROPA IMPERM EABLE, ZAPATOS NO RESBALDSDS, BIﬂQlIEﬁﬂDRSDI.MLEBﬂLLEmﬂ_EImEH_mH_
5. P EF.LUZ  ESCALA ANGULO V.CAM.  CASTING ACCION DIALOGO SONIDO NOTAS
9. EXT.ENCOMIENDA.DiA: BH15 A 9H35
KURI INTEWTA COSEALS
LLEVAR UM FAS0S
9 A |EXT.TARDE P.G HORMAL |Cémara Fija| KURE e HiA COSTAL CAE,
ANTONIO
DIFICULTAD =
ANTONTO SE COSTAL EURI PIES,
KURI ¥ | ACERCA A KURI EElalh el
9 B |EXT.TARDE F.M HORMAL TILT UP P || B reer WA COSTAL CAE, LLEGA
T o e ANTONIO ANTONIO
GRITA. SUBE
ANTONIO EN 5U COSTAL,
ESCRITORIO ERBOS,
9 € |EXT.TARDE F.M HORMAL |Cdmara Fija| ANTONIO | oo o KA COSTAL CAE,
PAPEL ANTONIO
GRITA.
ANTONIO COLOCA COSTAL,
10 SU MANO EN EL PASOS,
9 D EXT.TARDE P.P LATERAL |Cdmara Fija ¥ HURT MENTON DE KURI N/A COSTAL CAE,
¥ AMBOS SE ANTONIC
MIRAN. GRITA.
11LEXT.ENCOMIENDA.DIA: 9H55 A 11HO05
TAMARA
Buene, inevitablemente,
SR i lmrim::g:::n:mn.
HIERBAS CUANDO
11 A EXT.DiA F.A HORMAL |Cémara Fija| KURI S o =
POR DETRAS EAREE
Colorin colorado este
cuento 2e ha
acabado
FURI ¥ ANTONIO TAMARA
TIENEN UNA Bueno; inevitablemente,
INTERACCION Antonio y
OBLIGADRA. Euri sé enamoran..
11 ] ExT.DiR P.P.L HORMAL |Cé=ara Fija — :D ANTONIO - D:;"?:E = )
A INTENTA TRMARR AHRRA
BESARLA, FURI Colorin colorado este
INTENTA cuento se ha
ALEJARSE acabado
ANTONIO |ANTONIO ¥ KURI
11 (=] EXT.DiA P.G NORMAL DOLLY OUT (¥ EURI ¥ SONRIEN CON WA
BEBE CARA FORZADM
MANO DE
11 B EXT.DiA P.D NORMAL |Cémara Fija| .o WA WA
18.EXT. ENCOMIENDA.DIA: 11H20 A 11H50
ANTONIO SALE PASOS EN
DE CASA BOSQUE .
LLEVANDO TODAS SONIDO D
18 A EXT.DfA P.M.C HORMAL |CAMARR FIJA | ANTONIO SUS 0OBAS ¥ Rih WORBAL TE
CoH sU TELA,
ARMADURA PUESTAR ARMADURA
ANTONIO SALE PASOS EN
DE CASA BOSQUE,
LLEVANDO TODAS SONIDO DEL
18 B ExXT.DIA P.M.C HORMAL |CAMARR FIJA KURI N/A
SUS COSAS ¥ HMORRAL DE
coM SU TELA,
ARMADURA PUESTA ARMADURA

ALMUERZO: 12HO0 A 13H00

20.EXT.ENCOMIENDA.DIA: 13H15 A 14H45
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KURI ¥
PASOS
TROMPIEZA CON
. Ll ;zsp:lnl.!i\godlu
20 A EXT.DIA P.M WHORMAL |CRAMARA FIJA KURI LEVANTA LA H/A AGIT
MIRADA ¥ HAY Lo
UN ARBOL DE Cﬂimrl)l:
RARAJAS ORI
KURI MIRAR LA
HARANIA ¥ EL
ARBOL, L A
¢ LUEGD BOSQUE,
KURI ¥ ANTONIO. EURI VIENTO
20 c EXT.DIA P.M NORMAL |CRAMARA FIJA |ARBOL DE ABRAZA EL e 1;13
NARANJAS ARBOL DE .
HARAJAS ¥
WVUELVE A MIRAR
A ANTONIO.
ANTONIO MIRA A
20 D EXT.DIA P.P NORMAL |CAMARA FIJA| ANTONIO LAMERG BOSQUE,
DISCULPA Y SE VIENTO
MARCHA .
LUCTANNA
Kuri se gueddé con la
e o o hacienda pero no con las RIBRENOE
ganas de darle su 1
EEEESIBT‘RKE:I merecido, asi que le lanzd - A'S
= 3 HARAT [
20 EXT.DIA P.P NORMAL |CAMARA FIJA KURI LANZA N JAS las naran]as_que recogid. e
-0 rons
Andate, andate si guieres,
mejor que tener a alguien
gue no quiere estar agqui.
LA HARANJA BOSQUE,
20 EXT.DIA P.D WORMAL |CAMARA FIJA| WARRNIA SOBRE EL SUELC H/A VIENTO
17.INT.ENCOMIENDA.DIA: 15H00 A 16H10
BEBE,
KURI CON EL
17 INT.DEA P.G WORMAT. |CAMARA FIJA A.]:T;ﬁl: BEBE Y ANTONIO H/A riox;::zsﬁ'l‘?
r
ESTA LEYEMDO. TENTE
COMPANERO
RoRD com BL | e a1
BEBE EN LA o 2
frente, ocupamcs hombres
17 B INT.DIA B.P NORMAL |CAMARA FIJA KURI COCINA. KURI DIALOGO
e para el norte. El inca
= Ruminahui acabé con ellos
. en Pomasqui, hasta al papa
de Furi
ANTONIO
ERCUCHNTIA Esperame afue::locuandu el
17 C INT.DIA P.P NORMAL |CAMARA FLJA| ANTONIO PROPUESTR DE pe DIALOGO
sol caiga, solo, no le
COMPAHERO ¥ di onid Tard
ACEPTA. igas a a Kuri
COMPANERO
COMPANERO Benalcézar pregunta si
FPREGUNTA A quisieras regresar al
- ANTONIO SI frente, ocupamos hombres
17 D INT.DIA P.P NORMAL |CAMARA FLJA | COMPANERO QUIERE para al marte. Bl inca DIALOGO
REGRESAR AL Ruminahui acab& con ellos
FRENTE. en Pomasgqui, hasta al papd
de Kuri
19.INT.ENCOMIENDA.DIA 16H25 A 16H45
EURI SALE POR
EL BALCON MIRA PASOS,
15 A INT.DEA P.P NORMAL |CAM.EN MANO| ANTONIO |A ANTONIO IRSE /A PUERTA, SEGUIMIENTO
¥ CORRE DETRAS RESPIRACION.
DE EL.
RECOGIDA + FIN DE JORNADA: 17H00 A 18H15




FECHA : 05/10/20224

JORNADA PREVISTA: 7H - 19H25
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DIR.: CAMILA CISNERDS
DECO/LOCA: https:/ /maps.app.goegl/gfld2ul K2KsRkH|897g_st=ic

CITACION GENERAL: THOO

PROD: CAMILA CISNERDS
INT: X
MOTOR: 8H15

DiA:

EXT:

Puesta de Sol

NIT:

X
INDICACIONES: LLEVAR PARAGUAS Y ROPA IMPERMEABLE, ZAPATOS NO RESBALDSOS, BLOQUEADOR SOLAR. PROHBIDG FUMAR EN LOCACION
P EF.LUZ  ESCALA ANGULO

189H05

MOV.CAM.

ACCION

DIALOGO NOTAS
LINT.CUARTO LUCIANNA NOCHE: BH15 A 9H15

LUCTANHA
(entre risas)
Ya mamil Yal

LUCIARMA SE SUBE A
LA CAMA Y TAMARA Ya, te voy a contar uno de un
EE:RUCEE LB L LA SIGUE ¥ COBLJA libro

A 5U HIJA. que estoy leyendo. Verds, habia

una

LUCIANA
Ho 1
TEaL |y Tamama

TAMARA

Fases,
cobijas,
dialego.

vaz, por alli en el 1530, justo

cuando los espafioles llegaron
acd. ..

LUCTANNA

(entre risas)
Ya mami! ¥Yal
INT.HOCHE Cdmara Fija| Hormal

TAMARA
AMBAS RECOSTADAS
Loe = : BL, Ya, te voy a f;\::r uno da un
Shidlle e it que estoy leyende. Verds, habia
una
waz, por alld en &l 1530, justo

Pasos,
cobijas,
dialogo.

cuande los espaficles llegaron
ach. ..

LUCTANNA
(entre risas)
Ya mamil! Yal

INT.HOCHE

Cémara Fija| Hormal

AMBAS RECOSTADAS
TAMARR

TAMARA

= = Ya, te voy a f_ob:::ar uno de un
ibzo

AR O A que estoy leyends. Verds, habia

Pasos,
cobijas,
dialogo.

una

vez, por alli en el 1530, justo

cuando loa espafioles llegaron
ach...

Céimara Fija| Hormal LIBRO

INT.HOCHE

H/A

PLANO DEL

LIBRO EN

H/A W/ EL BOLSO

DE TAMARA
LINT.CUARTO LUCIANNA.NOCHE: 9H30 A 10HDD

TAMARA MUESTRA UN TAMARA

MAPA DE QUITO A Mira, agui vivimos nosotros y

LUCIAMA. ENVIA
INT.HROCHE Cdmara Fija | NORMAL TAMARK MESAJES A RAMIRO

FREGUNTANDO 5I YA

acd digamos que wivia ella.
VIENE.

CONTINUA EL TAMARA
RELATO

ah si si, sigamos.

DIALOGO,

INT.NOCHE

Cchmara Fija| HORMAL I T

CELULAR AL

MR

N/R
S.UNT.CUARTO LUCIANNANOCHE: 10H15 A 10HS5

TAMARA
Peroc la frenaba el miedo de
salir
sola, ademds porgque ya habia DIALOGO,
escuchado que se& acercaban COBIJAS.
NUEVCE
INT.HOCHE Cimara Fija

TAMARR AGARRA LA
LUCIAMA | MURECA DE LUCIANA

SOHIDO
axtranjeros de pieles pilidas y
¥ LA PEIHA

DEL FEINE
vestimentas incdmodas. EN EL

= CABELLO
TAMARA DE MURECA

8i, jaja, tenian eabelleras
largas

¥y armaduras hasta los codos.
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TAMARA
Perc la frenaba el misdo de
salir
sola, ademis porgue ya habia DIALOGO,
escuchado que se acercaban CORIJAS.
TAMARA AGRRRA LA nuevas SONIDO
5 INT.HOCHE P.P Cimara Fija | HORMAL TAMARA | MURECA DE LUCIANA extranjeros de pieles pdlidas y |DEL FEINE
¥ LA PEIMA vestimentas incémodas. EN EL
- CABELLO
TAMARA DE MURECA
8i, jaja, tenian cabelleras
largas
y armaduras hasta los codos.
7.NT. CUARTO LUCIANNA. NOCHE: 11H10 A 11H40
LUCTANNA
Hunca entendi porque ellos
LUCIAN ESCUCHA CON GAnaAron,
ATENCION La tu sabes mami? DIALOGO,
7 INT.NOCHE P.P Chmara Fija| HORMAL LUCIANA | HISTORIA. PREGUNTA - CELULAR,
POR 5U PAPA Y TAMARA COBLJAS.
SONRIE Bueno, lo gue pasd es gua justo
coeands llegaron, habia muchos
pueblos originarios.
LUCTANNA
TAMARA FINGE UMA Hunca entendi porque ellos
SOMRISA PARA GANAron,
LUCIANA ¥ EMVIA UN tu sabos mami? DIALOGO,
7 INT.HOCHE P.P Cédmara Fija| HORMAL TAMABR MENSAJE A RAMIRO. - CELULRR,
TOMA DOS PELUCHES TAMARA COBIJAS.
¥ LOS USA FARA SU | Bueno, lo gue pasd es que justo
HISTORIA. coande llegaron, habia muchos
pueblos originarioS.
7 INT.NOCHE P.D Cémara Fija| HORMAL CELULAR H/R H/A HiR
ALMUERZO: 11H50 A 12H50
10.NT.CUARTO LUCIANNA.NOCHE: 13HO0 A 13H40
LUCIANA BOSTEZA ¥ ERREEN .
PILE QUE SE Hey, ya te quieres dormir? DIALOGO,
10 INT.NOCHE P.P Camara Fija | HORMAL LUCTANA - BOSTEZO,
SRIESE TAMARA RISAS
HISTORIA. =
Shh, solo escucha
LUCIANA BOSTEIA ¥ TAMARA
PIDE QUE SE Hey, ya te guieres dermir? DIALOGO,
10 INT.HOCHE P.P Cédmara Fija| HORMAL TAMARA THUR LA = BOSTEZO,
HISTORTA TAMARA RISAS.
) Shh, solo escucha
12.INT. CUARTO LUCIANNA. NOCHE: 13H50 A 14H10
TAMARA LUCIANA SE DUERME PUERTA SE
12 INT.ROCHE P.G CHAMARA FIJA | HORMAL X ¥ TAMARA SALE DEL /A ABRE,
LUCTANA CUARTO COBIJAS.
16.INT.CUARTO LUCIANNA.NOCHE: 14H30 A 15H10
TAMARA
Bu ‘Eabama aa
- Loct - 2 eno, es & &n gue o1 -
16 INT.HNOCHE .M CAMARA FIJA | HORMAL YT T.'l.’ I.L.H.HJ;‘E.I.SQIU; LUCTANHA COBLIAS .
selike = No, no, yo cuento...Xuri y
Antonio.
TAMARA
Bueno, estabamos en que..
1& INT.NOCHE BP.P CHMARA FIJA | MORMAL | LUCIAMA L EMPAfINA oI o
5 = CONTAR LA HISTORIA. LUCTANNA COBIJAS.
No, no, yo cuento...Kuri y
Antonio.
ZLINT. CUARTO LUCIANNA. NOCHE: 15H20 A 15H50
TAMABRR SE RIE. clobod DIﬁLﬂGﬂ,
5 APAGA LAS LUCES ¥ Colozin, culora:l:; aste cuento RISAS DE
5B ACUESTA TAMARA ,
z1 INT.HOCHE .M CAMARA FIJA | HORMAL ¥ ABRAZANDO A ha acabado. COBLIAS,
LUCIARA |y jcrana. IGHORA EL - SHITCH DE
& Ay Lucianna me haz hecho reir T
VIBRACION
Z1 INT.HOCHE F.D CHMARA FIJA | MORMAL | CELULAR H/R H/A DE
LLAMADA .
14.INT. CUARTO LUCIANNA. NOCHE: 16H00 A 16H15
14 INT.NOCHE BP.P CHMARA FIJA | HORMAL | LUCIAMA SR VR S0, TG H/A H/R

ABRE LOS OJ05.

13.INT.COMEDOR.NOCHE: 16H35 A 17TH15
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RAMTRO
TAMARA RECOGE LOS B a5
PLATOS, ENVIA UN i qf'a Pa DIALOGO,
13 INT.NOCHE | P.G-PM | CAM.EN MANO | HORMAL TAMARRE H::"IW Yn!ﬁ 3 TAMARA ;::;‘Tonsﬂl
& CUTE Rami. habl; i
©ON BL. EL LE SSECST ':B as asl que | sergroNo
E : pasa te has vuelte loce o-—
TAMARA INTENTA
e L L L L BEEP DEL
13 INT.NOCHE P.M CAMARA FIJA | HORMAL TAMARA HO LE COTESTA. H/R TELEFONO
INTENTA VARIAS :
VECES.
13 INT.HOCHE P.D CAMARA FIJA | HORMAL | CELULAR H/A H/A H/A
15INT.COMEDOR.NOCHE: 17H35 A 18H15
LUCIANNA
Mami, que pasd? Porgque lloras miennlil
LUCTANA TAMARA ¥ LUCIANA _ prAvoco SUBT EN
15 INT.HOCHE P.M CAMARA FIJA | NORMAL ¥ T CONVERSAN. LUCIAMA Lue g Oé LaAs
R 5i guieres yo acabo de contar el etk L
: TAHARA
cusnto, solo, ven conmigo
LUCTANNA
LUCIRNA SE
= Y Lue Mami, que p-asd-i Porque lloras . suBz EN
15 INT.NOCHE P.P CRMARA FIJA | RORMAL LUCIANA | CONVERSAN. LUNCIANA 2 LAS
LA CONSOLA 21 = e PIERKAS DE
= 81 guieres yo acabo de contar el
5 TASARA
cuento, solo, ven conmigo
LUCIANMA
LUCIANA SE
= ¥ LUC Mami, que pasd? Porgque lloras - J——
15 INT.HNOCHE P.P CAMARA FIJA | RORMAL TAMARA |CONVERSAN. LUCIANA LLIC_ s Dé LAS
= ok 5i gquieres yo acabo de contar el @z TAHHR:E

cuento, solo, ven conmigo

RECOGIDA + FIN DE JORNADA: 18H25 A 19H25
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FECHA : 06/10/20224

JORNADA PREVISTA: 6H - 15H00

DIR.: CAMILA CISNERDS

DECO,/LOCA:
https:/ /mapsapp.googl/XeRwiMaA9 gKtE9NWS?p_st=com.google ma PROD: CAMILA CISNEROS
pspreviewoapy
CITACION GENERAL: 7HOO INT: DIA: X Pur;:; .
MOTOR: BH15 EXT: X KIT: 18H06
INDICACIONES: LLEVAR PARAGUAS Y ROPA IMPERMEABLE, ZAPATOS NO RESBALOSOS, BLOQUEADOR SOLAR. PROMBIDG FUMAR EN LOCACION.
5 F. EF.LUZ ESCALA ANGULO  MOV.CAM. CASTING ACCION DIALOGO SONIDO NOTAS
4.EXT.PUEBLO.DIA: TH15 A BH15
TAMARA (EN OFF)
Vivia bien, lejos de la guerra
civil entre Atahvalpa y Huascar.
4 A EXT.DiA F.G HORMAL DOLLY IN KURL KURI ESTA BAILANDO - ErIcEge
) B TAMARA (EN OFF) OFF
Pero Kuri igual extrafiaba mucho a
sus padres, y deseaba que ya todo
s& acabé para poder wolwer.
KURI MIRA AL
HORIZONTE ¥ TAPA
] B EXT.pia | P.P NOBRMAT, |cCdmara Fija KR EL SOL CON SUS NiA AMBIENTE
DEDOS
2.EXT.PUEBLO.DIA: BH35 A 9H55
MATRONA
Shamuy mikuy
KURI JUEGA COM
SUE AMIGAZ. LUNSO {vengan a comer) A::Izm, -
14 = ERTO, THAS
] A EXT.DIA F.G WORMAL | Cdmara Fija | KURI ¥ AMIGAS I;\;E:;:::Hsl:’i T {EN OFF) oIk ; EN SET
PORCION DE CHOCHO Vivia al norte, y a partir de la PASOS .
llegada de los incas la habian
enviado a refugiarse...
MATRONA
Shamuy mikuy
KURI RECIBE SU (vengan a comer) AMBIENTE,
. PORCION DE CHOCHO = VIENTO, EXTRAS
2 8 |ExT.0fa| P.M | NORMAL |Cimara Pija EXE ¥ CORRE ATRAS DE TAMARA (EN OFF) prALoco, EN SET
50 AMIGA Vivia al norte, y a partir de la PASOS .
llegada de los incas la habian
enviado a refugiarse...
MATRONA
Shamuey mikuy
A KURI LE ROBAN {(vengan a comer) mlgrzm, -
P = ENTO, THAS
2 < EXT.0fA | P.A | LATERAL | Cimara Fija |KURI ¥ MATRONA gﬂ CIH)C:E ¥ CORRE o (EN OFF) BTk . RM BT
ETRAS S0 MMIGA| .
Vivia al norte, y a partir de la PASOS.
llegada de los ineas la habian
enviado a refugiarse...
8.EXT.PUEBLO.D{A: 10H15 A 11HO5
TAMARA (V.0.)
KURI ESTA PARADA
morma v | 0% son e 9 i 0 | once o
- LA ATENCION DE 4 - OFF EXTRAS
A . M - L
8 A ExT.DiA | P.A HORMAL | Cimara Fija |FILA DE CHICAS 0. ESTE LE - BULLICTO B4 SET
ELIGE COMO SU - - DE CHICAS
SYERVA Asi es como 58 conocen Kuri y
= hntonio.
TAMARA (V.0.)
KURI ESTA PARADA =
BN PILA Y LLAMA "'“"z:;b:ii“;fzzp:ld‘:“:ﬂ" | yorce ex
- LA ATENCION DE 4 - OFF, EXTRAS
8 B exT.0fa | P.M | LATERAL | Cimara Fija |KURI ¥ ANTOMIO 10. ESTE IR . - MELICTH RN SBT
ELIGE COMO SU Lol oo e n Furi y DE CHICAS
SIERVA. ;
Antoniow.
6.EXT.BOSQUE.DIA: 11H25 A 12H15
ANTONIO SE RETIRA
EL CASCO PARA DIALOGO,
s REFRESCARSE. COMPRRERD RRMADURA
(1 F ExT.0iA | P.P HORMAL |Cdmara Fija ANTONIO AERO BE PIDR Va, va & £l = :
QUE SIGA ADELANTE AVES.
¥ CONTINUAM.
COMPARERO LE DA DIALOGO,
. ANTONIO ¥ PALMADAS EN LA COMPRRERD RRMADURA
c 8 | EXT.DfA| P.M | NORMAL |Cimara Fija| ooupagpps | espaupa ¥ LE PIDE Va, va adeante! PASOS,
QUE SIGA AVES.

ALMUERZO: 1ZHZ5 A 13HZ5

RECOGIDA + FIN DE JORNADA: 13H40 A 15H00




48

CALENDARIO POSTPRODUCCION |

Mes

OCTUERE

NOVIEMERE

DICIEMBRE

Semana Lunes

-7 Montaje

-5 Montaje

Trabajo Tesis
-4 Escrita

-3 Diseno Sonoro  Colorizacidn

-2

Trabajo Tesis
-1 Escrita

Disefio Sonoro  Reunién Masica Revision 3er Cor

Martes Miércoles

14 15

Sincronizacidn

21 22
Montaje
28 29
Trabajo Tesis
Escrita
4 5
Meontaje
11 12
Grabacion
Folleys Montaje
18 19

25 26

Revisién 2do
Corte

Trabajo Libro

Jueves Viernes
9 10
Segundo Back
Up disco 2
16 17

Montaje
23 24
Trabajo Libro
de produccion
30 31

Reunién Masica Montaje

6 7

Revision 1er

Export 1er corte Corte
13 14

Disefio Sonoro  Colorizacion

20 21

Disefio Sonoro  Colorizacion

27 28

11

25

-]

15

22

29

Colorizacién Reunidn Misica

4 5

(]

de produccién  Grabacién VO  Grabacién VO  Disefio Sonoro

9 10

16

0-

11 12

13

Sdbado

26

23

30

Domingo

13

20

27

10

17

24

15
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Plan de Distribucion

» Asistencia a Festivales Nacionales e Internacionales

« Plataformas digitales: Youtube, Vimeo, etc

 Promocion comunitaria: proyecciones en
instituciones educativas como apoyo al material de
estudio.

por la proyecaon de este en festivales de cine mfantll y fern1n1stas
Posteriormente, ;»;e lo subiré a plataformas digitales como Vimeo, Youtube e
Instagram en las cuentas de la directora.Y también para facilitar el exceso para el
paso siguiente, que seria su proyeccion en instituciones educativas como apoyo
al material de estudio. Esto se va a realizar con el apoyo de maestros amigos de
la directora. Asi también, se lo ofrecerd en plataformas de recursos académicos
como Khan Academy, etc. Este cortometraje tiene como propésito la difusién
libre para nifos y nifias, asi que también el boca a boca de padres a hijos o
viceversa sera importante.




RUTA DE FESTIVALES
MNombre Festival

Chulpicine Festival de
Cineinfantil y Juvenil

Kunturiiawi

Toronto Women Festival

The Chicago Latino Film
Festival (CLFF)

The Latino & Native
American Film Festival
(LANAFF)

Costa Brava Film festival

War of Films International
Film Festivall

El Festival Render

El Festival Ecuatoriano
Turicine (FECT)

Pais

Quito, Ecuador

Riobamba,
Chimborazo

Toronto, Ontario
M5S 1J5 Canada

Chicago. lllinois
60605United States

New Haven, CT
06515United States

Barcelona,
Catalunya

Barcelona,
Catalunya

Lima, Lima
15457Peru

Quito, Ecuador

Presencial/Online Inicio

Presencial

Presencial

Presencial

Presencial

Online

Presencial

Presencial

Presencial

Presencial

Deadline

feb 5 15 de julio 2024 Gratis

may 28 July 31

September December 29,
1 2025

September December 4,
4 2024

February 15,
Novemnber 9 2026

December 4 October 9

October 28 September 19

September

16 December 16
Por

anunciar Por anunciar

$48

$30

Gratis

$14,04

$21.55 Peoples
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Categoria Requisitos
aD:ozal_jJ: https://chulpicine.org/wp-conten |
: s/2024/07/Bases-Convocatoria-2024-sig
15a18
afioe ned.pdf
Best
universitary
S?g':':fnta https://filmfreeway.com/Kunturnawi
Best
Student https://filmfreeway.com/TorontoWomenFi
Film ImFestival
Narrative  https:/filmfreeway.com/ChicagolLatinoFil
Short mFestival requiere estreno en ee uu
Indigenous
Amgrlca ‘ https:/filmfreeway.com/LatinoandNative
Native P = :
Armarinan ¢ AmericanFilmFestival
Best Indie
?23:1 Al https://filmfreeway.com/CostaBravaFilm
Qrbmnl Festival
Indigenous
/ Native

https:/filmfreeway.com/War of Films

Ficcion/  https:/filmfreeway.com/VlIFestivaldeCine
: $1.50 Fiction UniversitarioRender

Por

anunciar General

https://filmfreeway.com/fect









CUENTOS DE CONQUISTA

Fantasia / Drama
Camila Cisneros

Guidn original

@alimacccam

2024
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INT. CUARTO LUCIANNA. NOCHE

LUCIANNA (8) corre y rie, se sube a la cama con su Mufieca
Indigena de peluche. Llewva puesta una pijama rosada. La sigue
TAMARA (30) con ropa de oficina, deja su bolso del trabajo a
un lado, le hace cosquillas en las costillas y la arropa con
las cobijas. Lucianna empuja las cobijas

LUCIANNA
(entre risas)
Ya mami! Ya!

Tamara para, y apaga la luz principal solo dejando una
lampara pequeifia.

TAMARA
Esta bien, solo porque ya hay que
ir a dormir.

LUCIANNA
Pero aun no llega mi papéa, yo le
espero.

Tamara suspira en desdén

TAMARA
Lucianna, mafiana tienes clases,
otro dia le esperas

Lucianna hace un puchero.

LUCIANNA
Bueno, yo no me voy a dormir

Tamara niega con la cabeza mientras se rie, con paciencia

TAMARA
A ver Lucianna si quieres te cuento
un cuento.

LUCIANNA
¢De que? Tiene que ser uno bueno-
uno que nunca me has contado.

Tamara se pone a pensar, regresa a ver a su bolso donde se ve
un libro llamado "Historia Antigua del Ecuador I".

TAMARA
Ya, te voy a contar uno de un libro
que estoy leyendo. Verds, habia una
vez, por allad en el 1530, justo
cuando los espafioles llegaron
aca...



2.
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EXT. PUEBLO. DIA

KURI (18), con vestimenta indigena, una trenza larga y sin
zapatos, estd con sus amigas en el patio jugando y bailando.

MATRONA
Shamuy mikuy
(vengan a comer)

Todas oyen y se forman en fila para recibir chocho.

TAMARA (EN OFF)
Ella se llamaba...Kuri. Como el oro
en quichua. Era muy hermosa y
querida por todo el pueblo de los
quitos.

La fila avanza y le toca a Kuri, le dan su porcidén y lo
agradece. Una de sus amigas le roba un chocho de su porcidén y
se echa a correr. Kuri la persigue entre risas y le lanza
chochos.

MATRONA
Kasilla!
(quietas)

Kuri y su amiga se rien y caminan donde las otras para seguir
bailando.

TAMARA (EN OFF)
Vivia al norte, y a partir de la
llegada de los incas la habian
enviado a refugiarse en el
cacicazgo de Zambiza. Su padre la
mandé apartada de la ciudad y de
las guerras.

INT. CUARTO LUCIANNA. NOCHE

Tamara coge el libro del bolso, lo abre y busca un mapa de
Quito que le ensefia a Lucianna.

TAMARA
Mira, aqui vivimos nosotros y por
acd digamos que vivia ella.

Tamara guarda el libro y encuentra su celular, ve gue no
tiene notificaciones nuevas. Lo abre y escribe a RAMIRO (31)
en whatsapp. "Ya vienes? Lucianna que quiere esperarte".
Tamara ve como al enviar el mensaje aparece en linea Ramiro
peroc no responde. Tamara frunce el cefio en confusidn.

LUCIANNA
Ya mami?

Tamara alza a ver a Lucianna



4,

6.

TAMARA
Ah si si, sigamos.

EXT. PUEBLO. DIiA

TAMARA (EN OFF)
Vivia bien, lejos de la guerra
civil entre Atahualpa y Huascar.

LUCIANNA (EN OFF)
Ah, siiii esa me ensefiaron en
sociales el otro dia.

TAMARA (EN OFF)
Pero Kuri igual extranaba mucho a
sus padres, y deseaba que ya todo
se acabé para poder volver.

Kuri mientras baila escucha gritos y se asusta. Mira al
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horizonte como buscando algo. Encuentra al sol y se cubre con

su mano los ojos para verlo mejor.

INT. CUARTO LUCIANNA. NOCHE
Tamara agarra la mufieca de Lucianna y la peina.

TAMARA
Pero la frenaba el miedo de salir
sola, ademds porque ya habia
escuchado que se acercaban nuevos
extranjeros de pieles palidas y
vestimentas incémodas.

LUCIANNA
(rie)
Los espafnoles

TAMARA
Si, jaja, tenian cabelleras largas
y armaduras hasta los codos.

EXT. BOSQUE. DIia

Se ve a ANTONIO (23) sacarse su casco y acomadarse su largo

cabello. Viste una armadura de pecho sobre una camisa blanca

de manga larga. Asi como un pantaldén de cuero y botas altas.
Antonio se seca la frente con un pafiuelo mientras un

compafiero le da palmadas en la espalda.

COMPANERO
Va, va adeante!
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4.

Antonio le mira con cansancio,tose un poco y se pone el casco
de nuevo y le sigue.

INT. CUARTO LUCIANNA. NOCHE

LUCIANNA
Nunca entendi porque ellos ganaron,
tu sabes mami?

TAMARA
(rie)
De hecho, si, eso estabamos
estudiando con tu papd en la
oficina

LUCIANNA
Ah cierto, y mi papa-?.

Tamara finje una sonrisa mientras busca su celular y ve que
no hay mensajes. Envia un rapido, "donde estas?" y Ricardo
responde "Estoy corrigiendo unos trabajos de la clase, ya
voy". Tamara sonrie de nuevo.

TAMARA
Dice que ya viene, solo estad medio
ocupado ya sabes como es.

Lucianna también sonrie. Tamara, deja el celular a un lado.

TAMARA
Bueno, sigamos, sigamos, hasta que
venga tu papa.

Tamara toma dos peluches de Lucianna y hace como que el uno
apufala por la espalda al otro.

LUCIANNA
Bueno, lo que pasdé es que justo
cuando llegaron, habia muchos
pueblos originarios, como el de
Kuri, que tenian resentimiento
hacia los incas por haberles
conquistado muy groseramente. Asi
que, decidieron traicionarlos y
apoyar a los espafoles.

EXT. PUEBLO. DIA
Se ve a Kuri formada en una fila con sus amigas.

TAMARA (V.0.)
Uno de ellos, fue el cacique de
zambiza, el papad de Kuri. Entonces
lo que hicieron fue ofrecer sus
recursos como tierras y mujeres
para que se sientan mejor aqui.




10.
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COMPANERO y Antonio revisan a cada una de las muchachas.
Antonio esta buscando a alguien. Compahero le presenta a
algunas pero no se convence. Hasta que llegan a Kuri y
Antonio se le queda viendo, toma su cabello y lo analiza.
Kuri se queda paralizada y no sostiene la mirada de Antonio.

ANTONIO
Como se llama?

COMPANERO
Kuri

Antonio asiente con la cabeza y le rumora en el oido algo a
su compafiero. Compaifiero asiente y toma a Kuri del brazo
separdndola de las demas. Kuri entra en miedo y regresa a ver
a sus amigas. Estas le asienten como que vaya nomds. Kuri
suspira en redencidén y toma la mano de Antonio. Antonio besa
la mano de Kuri y Kuri se soprende medio incdédmoda. Kuri
disimuladamente se limpia el dorso de la manoc en su ropa.
Antonio la agarra de los hombros y se la lleva.

TAMARA
Asi es como se conocen Kuri y
Antonio, quien la escoge para
servirle personalmente en su nueva
encomienda que le habian regalado
por sus congquistas.

EXT. ENCOMIENDA. Dia

Se ve a Kuri con un moio, un chal y zapatos bajos. Esta
caminando con una canasta grande. Se ve como le cuesta pero
ain asi logra alzarlo varios metros.

De lejos, en un balcdn estd Antonio escribiendo en un papel,
revisando cosas de la encomienda.

Kuri camina y se cansa soltando la canasta, algunas de las
frutas se salen. A Antonio le llama la atencidén y le regresa
a ver. Cuando Kuri estd levantandolo de nuevo se le cane
frutas y aparece Antonio. Quien le ayuda a llevar la canasta.
Kuri le queda viendo sorprendida y baja la mirada. Antonio
lleva el costal hasta el tope y regresa a ver a Kuri, le toma
del mentén y hace que le vea. Se quedan viéndose un rato,.

INT. CUARTO LUCIANNA. NOCHE

Lucianna bosteza.

TAMARA
Hey, ya te quieres dormir?

Tamara se levanta y apaga la luz.




11.

12.
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LUCIANNA
No, no, sigue contando justo viene
la parte de todos los cuentos
cuando se enamoran.

Tamara se rie

TAMARA
Donde viste eso

LUCIANNA
Pues en todas las pelis

TAMARA
Ok, hagamosle un final de cuento
para que ya te vayas a dormir.

LUCIANNA
No me voy a dormir

TAMARA
Shh, solo escucha

EXT. ENCOMIENDA. Dia

Se ve a Kuri cosechar hierbas para la comida cuando Antonio
llega por detras.

TAMARA
Bueno, inevitablemente, Antonio y
Kuri se enamoran. Antonio le
confiesa su amor y Kuri acepta,
tienen una hija muy bella que se
convierte en las primeras mestizas
del Ecuador

Se ve como Antonio agarra a Kuri de la cintura. Kuri se
asusta y hace como que quiere escapar. Antonio hace las cosas
confundido y obligado. Kuri toma la mano de Antonio que estéa
en su cintura para despegarse pero Antonio se agacha a
besarla. Pero cuando estdn por besarse, ambos ponen caras de
disgusto y pegan sus cabezas de lado sonrien rompiendo la
cuarta pared.

TAMARA
Colorin colorado este cuento se ha
acabado

Se ve a Antonio, Kuri y un bebé en el marco de una puerta
despidiendose. Ambos tienen caras de miedo y como que los
obligaran,

INT. CUARTO LUCIANNA. NOCHE

Lucianna esté& dormida por completo. Tamara sale del cuarto
despacio.
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INT. COMEDOR. NOCHE

Tamara recoge los platos, los comienza a lavar y se acuerda
de su celular. Lo agarra del bolsillo trasero de su pantaldn
y abre el chat con Ramiro. Le pone, "Si vienes? Que Lucianna
ya se durmié". Tamara mira un rato su celular y se decide a
aplastar el botén de llamada.

Suena el beep del teléfono. Ramiro contesta

RAMIRO
Hey, que pasdé

TAMARA
Bueno, eso queria preguntarte
igual, porque estamos aqui con
Lucianna que no se queria dormir
porque le dijiste que hoy si venias

Y.oo

TAMARA
Si, es que, esperen, ya, estoy
ocupado, ya te llamo en un rato.

TAMARA
Bueno pero confirmame si vienes o
no que Lu---

Se escucha misica de fiesta y las voces de unas mujeres al
otro lado del teléfono.

TAMARA
Ramiro donde estéds? No estabas en
la universidad?

RAMIRO
Que, no,no espera ya, dque te
importa lo que hago o no con mi
vida, ya voy

TAMARA
Que? Que te pasa? Tu le prometiste
a Luci-

RAMIRO

Tamara ya calmate por favor, no te
pongas loquita y armes un
escandalo, déjame vivir mi vida, ya
ni estamos juntos déjame en paz.

Tamara se sorprende

TAMARA
Ramiro porque me hablas asi que te
pasa te has vuelto loco o-

Ramiro le cuelga
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15.
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Tamara indignada mira el celular en incredulidad, le vuelve a
llamar. Suena el beep. Buzdn de llamadas.

Secuencia de Tamara llamando y rechazada VARIAS VECES. Tamara
mads y mas se enoja. Tamara se sienta enojada haciendo ruido y
pone las manos sobre su cabeza.

INT. CUARTO LUCIANNA. NOCHE

Se ve como Lucianna abre los ojos

INT. COMEDOR. NOCHE
Tamara estd mirando hacia la mesa.Lucianna entra hacia ella

LUCIANNA
Mami, que pas6? Porque lloras

Tamara no I'ESPOIldE

LUCIANNA
Porque estabas llorando?

Tamara mira a Lucianna.

TAMARA
Nada Lucianna, ya anda a dormir

Lucianna se sube en las piernas de Tamara, Tamara la acomoda.

LUCIANNA
No quiero sino me dices que pasd

Tamara mira a Lucianna

TAMARA
Te digo si te vas a dormir

LUCIANNA
Ay pero acompafiame

Tamara sonrie

TAMARA
Bueno, vamos
LUCIANNA
Si quieres yo también te ayudo a

contar

Tamara asiente con ternura, le toma la mano a Lucianna y la
mira. Lucianna le sonrie de vuelta.
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INT. CUARTO LUCIANNA. NOCHE

Lucianna se arropa sola en la cama, agarra su mufieca y golpea
el colchén a su lado para que Tamara se acueste. Tamara le
sonrie y se acuesta.

TAMARA
Bueno, estabamos en que..

LUCIANNA
Kuri y Antonio...

EXT. ENCOMIENDA. DIA

Kuri tiene al bebé en brazos mientras cocina y Antonio esta
sentado leyendo. Tocan la puerta y es Compafiero, Antonio se
levanta a abrirle, Kuri lo ve desde ahi.

COMPANERO
Benalcazar pregunta si quisieras
regresar al frente, ocupamos
hombres para el norte. El inca
Ruminahui acabdé con ellos en
Pomasqui, hasta al papa de Kuri

Antonio lo piensa, regresa a ver a Kuri. Kuri lo estd viendo
curiosa por oir su nombre, Antonio mira a companero otra vez,

ANTONIO
Esperame afuera cuando el sol
caiga, solo, no le digas nada a
Kuri

Antonio cierra la puerta y Compafiero asiente.

EXT. ENCOMIENDA. TARDE

Se ve a Antonio salir por la puerta despacio, cargando un
morral de tela con sus cosas, trae puesto su pechera. Camina
lejos de la casa.

INT. ENCOMIENDA. TARDE

Kuri sale por el balcdédn y mira a lo lejos a Antonio, lo mira
encontrarse con Compafiero. Kuri corre tras él.

EXT. ENCOMIENDA. TARDE

Kuri corre, cuando baja se tropieza con una naranja. Mira
hacia arriba y es un arbol de naranjas. Toma las naranja de
piso, la mira y mira a Antonio. Mira la naranja y el arbol,

se para y abraza al arbol. Mira a Antonio.

Antonio la mira de regreso.
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Kuri le mira en confusidén y negacidén como incredulidad

Antonio le hace sefiales de que le disculpe pero se tiene que
ir, que serd mejor.

Kuri se sienta en el &arbol.

LUCIANNA
Kuri se quedd con la hacienda pero
no con las ganas de darle su
merecido, asi que le lanzd las
naranjas que recogid.

Kuri le lanza naranjas a Antonio, a Antonio le duele y Kuri
se rie. Tamara también.

KURI
Andate, andate si quieres, mejor
que tener a alguien que no quiere
estar aqui.

Kuri mira al horizonte mas allid de Antonio.

INT. CUARTO LUCIANNA. NOCHE
LUCIANNA
Colorin, colorado, este cuento se
ha acabado.

Tamara se rie

TAMARA
Ay Lucianna me haz hecho reir

Se abrazan, Tamara apaga las luces. Cierran los ojos.
De repente vibra el celular de Tamara con el contacto de

Ramiro. Tamara lo agarra, lo ve y lo silencia. Deja el
celular lejos y se acurruca para dormir.

FIN
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CONTRATO DE SERVICIOS ACTORALES

COMPARECIENTES. Intervienen, por una parte, Camila Araceli Cisneros Andrango como PRODUCTORA, con cédula
QOBN idinildnd_ 1724007776 a cargo de la produccion del corometraje provisionaimente liulada “CUENTOS DE

QUISTA", a ser dingida por el DIRECTOR Camila Araceli Cisneros Andrango. , con cédula de identidad 1724007776
¥ por olra, ACTOR, Danna Fior con cédula de identidad 1756512776 quienes en adelante, y para efectos del presente

m&l’;tmmm "PRODUCTORA" y "ACTOR" respectivamente, los mismos que convienen al tenor de las

PRIMERA: OBJETO - En la produccién del cortomelraje “Cuentos de conquista® (en adelantdJEL CORTOMETRAJE), EL
PROFESIONAL desempefiara la funcion de .e'.cTI:):mP en el personaje 30 LUéI.ﬁNNA l:gl&un esis establecido en los
fequenmientos del guion que EL PROFESIONAL declara conocer y aceplar, funcién que puede variar de acuerdo a los
critenos de la produccion

EL PROFESIONAL rendira los servicios de ACTOR, del CORTOMETRAJE, en el entendido de que la Pre-Preproduccion
esld programada para iniciar el 7 de septiembre de 2024 a discrecién de la PRODUCTORA, y duraré aproximadamente
4 semanas y el rodaje esa previsio para los dias sdbado 5 de octubre de 2024,

Durante el mencionado tiempo, es Responsabilidad del ACTOR, cumplir con la preparacién previa sugerida por el
PRODUCTOR Y EL DIRECTOR para cumplir a cabalidad con el rol de ACTOR, y asistir a los llamados de manera
cumplida y puniual.

Cabe aclarar que los servicios antes descritos seran proporcionados por EL PROFESIONAL en forma personal por lo que
no podran ser delegados a lerceros

SEGUNDA: PLAZO - Por tratarse de una produccién cinematogréfica, s6lo es posible establecer un plazo referencial de
duracion del presente contrato, el mismo que rige a partir de la firma del mismo hasta 31 de diciembre del 2024. Durante
este periodo EL PROFESIONAL debe cumplir con puntualidad a todos y cada uno de los llamados que se le hagan de
acuerdo al cronograma de preproduccion que EL PROFESIONAL declara conocer y aceptar, plan que puede vanar, por
razones de fuerza mayor. Una vez terminado este plazo referencial las partes podran prorogar. Igualmente podrédn
acortario si las condiciones de la produccion asi lo requieren

TERCERA: REMUNERACION Y FORMA DE PAGO. - El PRODUCTOR pagara al PROFESIONAL por el cumplimiento
lt_::ul de sus servicios el valor de $100,00 délares americanos. Este valor esta acordado por 1 dia de Rodaje e incluye el
tiempo que requieran los ensayos previos al rodaje, pruebas de vestuario, maquillaje, y todos los demas preparativos que
eslablezca el direclor y/o productor.

ca e El PRODUCTOR correra con los gasios de alimentacién y transporte del PROFESIONAL durante el

CUARTA. - DERECHOS Y CREDITOS. - AL PRODUCTOR le corresponde la titularidad de los derechos patrimoniales
dlel CORTOMETRAJE (en adelante "EL TERRITORIO") durante todo el tiempo de proteccién que reconoce la Legislacion
vigenie a favor de la misma (para efectos del presenle contrato)

De manera adicional, EL PROFESIONAL reconoce que los antes mencionados seran los titulares Gnicos y exclusivo de
la totalidad de los resullados y/o derechos (excluyendo los "morales”, mismos se que reservan a EL PROFESIONAL) que
se deriven de sus servicios realizados en cumplimiento del presente contrato (en adelante "LAS OBRAS"), en EL
TERRITORIO durante todo el tiempo de proteccion que reconoce la legislacion vigente a favor de LAS OBRAS (lambién
conocido como "EL PERIODO DE PROTECCION").

EL PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y sus resultados estan en funcion del CORTOM
de conformidad con los crilerios establecidos por su PRODUCTORA, por lo 1anto autoriza a la PRODUCTORA la fijacidn,
emision, difusién y reproduccidn, en cualquier forma y por cualquier medio conocide o por conocer, del resullado de Ja
presiacion de sus servicios.

EL PROFESIONAL autoriza el uso de su imagen y voz, para el tras camaras del CORTOMETRAJE ", el mismo que se
transmitira en las ventanas que la PRODUCTORA crea convenienie. Por su parte, la PRODUCTORA se compromete a
hacer constar el crédito respectivo de EL PROFESIONAL en los créditos del referido producio

EL PRODUCTOR otorgara crédito a EL PROFESIONAL en lodas las copias del CORTOMETRAJE. Ademas, sujeto a
exclusiones y excepciones estandares, también se otorgara crédilo a EL PROFESIONAL en lodos los anuncios pagados
colocados por o bajo el control directo de la PRODUCTORA.

QUINTA: DEBIDA DILIGENCIA

Las partes se garantizan mutuamente tener plena disposicion, diligencia y voluniad para dedicarse a las actividades de
produccion del CORTOMETRAJE, y no mantener vigente, para la presente fecha, ningun previo acuerdo ni convenio
celebrado con terceros, que pueda impedir la realizacion del CORTOMETRAJE y/o el cumplimiento del presente contrato
De igual manera, las partes se garantizan que no existen causas imputables a éstas que puedan obstaculizar o de forma
alguna frustrar la realizacion, distribucion, comercializacion y difusion del CORTOMETRAJE.

SEXTA: CONFIDENCIALIDAD.-EL PROFESIONAL mantendra antes, durante y después de su trabajo, en reserva loda
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la informacién que conozca sobre el la
- Penalidad por no cumplir

proporcionada

Intelectual y

rgomeiraje, tanto la relacionada con el guién como con el desarrollo y avances del
- EL PROFESIONAL declara conocer y acepla que la informacién que le serd
liene el caracter de Informacién No Divulgada de conformidad con lo establecido en la Ley de Propiedad
por lo tanto su uso no autorizado por escrio traerd las consecuencias previsias en dicha Ley

SEPTIMA.- INCUMPLIMIENTO DE LA3 PARTES: En caso de incumplimiento por parle de la PRODUCTORA, los
derechos de EL PROFESIONAL se limitaran a la recuperacion de dafios y perjuicios, y no lendra el derecho de restringir

¥/o prohibir la produccién, distribucién, publicidad y/o explotacién del CORTOMETRAJE, LAS OBRAS, las obras derivadas
y/o versiones de las mismas.

Sin perjuicio de su derecho a recuperar los dafios y perjuicios correspondientes, la PRODUCTORA tendré el derecho de
dar por terminado y/o rescindir el presente conirato de manera anticipada, en forma inmediata, y de pleno derecho, sin

necesidad de declaracién judicial, bastando con la simple nolificacién por escrito a EL PROFESIONAL en los siguientes
casos:

a) Incapacidad fisica y/o mental de EL PROFESIONAL que obstaculiza y/o haga imposible la realizacion de los servicios
aqui contemplados;

b) El incumplimiento del presente conlrato por parle de EL/LA PROFESIONAL

€) Si por cualquier causa fuera del control de EL PRODUCTOR, por caso fortuito y/o fuerza mayor, no se puede comenzar,
realizar y/o terminar la pre-produccién, produccién y/o post-produccion del CORTOMETRAJE

OCTAVA. - INDEMNIZACION: EL PROFESIONAL se obliga a indemnizar, defender y sacar a la PRODUCTORA en paz
y a salvo de todo dafio, perjuicio, gasto, reclamacién, demanda, juicio y/o responsabilidad que resulte de cualquier acto
ylo hecho inconsislente con este contrato y/o con las garantias de EL PROFESIONAL, de cualquier acto negligente de
EL PROFESIONAL y/o del incumplimiento de los compromisos asumidos por el mismo.

NOVENA CONTROVERSIAS.- Las partes, de conformidad con la Ley de Arbitraje y Mediacién, someten la resolucién de
todas las controversias originadas en la interpretacion, aplicacién y cumplimiento de este contrato al arbilraje administrado
por el Centro de Arbitraje de la Camara de Comercio de Quito, pudiendo libremente demandar y reconvenir
exclusivamente sobre la misma materia y debiendo efectuarse un arbitraje de derecho por los arbitros de dicho Centro
Los arbitros estan facultados para dictar medidas caulelares y solicitar el auxilio de funcionarios publicos para su

ejecucion. Las partes sefialan como sus domicilios, para lodas las citaciones y nolificaciones del arbitraje, los que constan
en este coniralo.

Para constancia y conformidad con lo estipulado, firman las partes en tres ejemplares de igual tenor y valor, en Quito, el
&,_de OCTUBRE de 2024

Lo e (e

LA PRODUCTORA

DNAL O'REPRESENTANTE LEGAL

11D1645305

Cl (12 40077 76
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CESION DE DERECHOS DE VOZ E IMAGEN (MENORES DE EDAD)

Comparecen en la presente CESION DE DERECHOS, CAMILA CISNEROS con C. 1.
1724007776, quien en adelante se denominara PRODUCTOR, y el representante legal
del nifio/nifia/adolescente que en adelante se denominara CEDENTE, para
AUTORIZAR el uso de voz ¢ imdgenes de las personas menores de edad en los
productos comunicacionales que implican audio e imagen relativos al PROYECTO
“CUENTOS DE CONQUISTA", sin limite de tiempo y en el espacio nacional o
internacional, en concordancia con la proteccion uso de imagenes previstas en la

Constitucion de la Republica.

Yo JESSICA BOSQUE, con C.1.: 1721645305 AUTORIZO el uso de voz ¢ imagen de
mi hijo/hija de nombre: DANNA FLOR, de 10 afios de edad, para que PRODUCTOR

utilice su voz e imagen de acuerdo a las caracteristicas sefialadas.

Fecha: 5 de octubre de 2024

CLAOA

Firma PRODUCTOR

Nombre: Jessica Bosque Camila Cisneros

C.1:1721645305 C.I: 1724007776
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CONTRATO DE SERVICIOS ACTORALES

COMPARECIENTES.- Intervienen, por una parte, Camila Araceli Cisneros Andrango como PRODUCTORA, con cédula
de identidad 1724007776 a cargo de la producciin del corometraje provisionalmente litulada “CUENTOS DE
CONQUISTA", a ser dingida por el DIRECTOR Camila Araceli Cisneros Andrango, , con cédula de identidad
1724007776 y por otra, ACTOR, Mercy Teresa Lema Guamdn con cédula de identidad 0302496096 quienes en
adelante, y para efeclos del presente contralo, se denominara "PRODUCTORA" y "ACTOR" respectivamente, los
mismos que convienen al lenor de las siguientas clausulas:

PRIMERA: OBJETO.- En la produccién del corlometraje “Cuentos de conquista® (en adelante EL CORTOMETRAUE),
EL PROFESIONAL desempefiara Ia funcién de ACTOR, en el personaje de KURI, segun esld establecido en los
requerimientos del guidn que EL PROFESIONAL declara conocer y aceptar, funcidn que puede variar de acuerdo a los
criterios de la produccion,

EL PROFESIONAL rendira los servicios de ACTOR, del CORTOMETRAJE, en el entendido de que la
Pre-Preproduccion esta programada para iniciar el 7 de septiembra de 2024 a discrecién de la PRODUCTORA, y durard
aproximadamente 4 semanas y el rodaje esld previsto para los dias viernes 4 y domingo 6 de octubre de 2024,
Durante el mencionado tiempo, es Responsabilidad del ACTOR, cumplir con la preparacidn previa sugerida por el
FRODUCTOR Y EL DIRECTOR para cumplir a cabalidad con el rol de ACTOR, y asistir a los llamados de manera
cumplida y puniual.

Cabe aclarar que los servicios antes descritos serdn proporcionados por EL PROFESIONAL en forma personal por lo
que no padrén ser delegados a lerceros.

SEGUNDA: PLAZO.- Por tratarse de una produccidn cinematografica, sdlo es posible establecer un plazo referencial de
duracion del presente contrato, el mismo que rige a parir de la firma del mismo hasta 31 de diciembre del 2024,
Duranie este periodo EL PROFESIONAL debe cumplir con puntualidad a todos y cada uno de los llamados que se le
hagan de acuerdo al cronagrama de preproduccion que EL PROFESIONAL declara conocer y aceptar, plan que puede
vanar, por razones de fuerza mayor. Una vez terminado este plazo referencial las partes podran prorrogar. Igualmente
padrén acortarlo si las condiciones de la produccitn asi lo requieren.

TERCERA: REMUNERACION Y FORMA DE PAGO. - EI PRODUCTOR pagara al PROFESIONAL por el cumplimiento
lotal de sus servicios el valor de $140,00 délares americanos. Este valor esla acordada por 3 dias de Rodaje & incluye
el tiempo que requieran los ensayos previos al rodaje, pruebas de vestuario, maquillaje, y todos les demds preparativos
que establezca el director y/o productor.

Adicionalmente EI PRODUCTOR correrd con los gastos de alimentacién y transporte del PROFESIONAL durante el
rodaje,

CUARTA. - DERECHOS Y CREDITOS. - AL PRODUCTOR le corre sponde la titularidad de los derechos patimoniales
del CORTOMETRAJE (en adelante "EL TERRITORIO") durante todo el tiempo de proteccién que reconoce la
Legislacion vigente a favor de la misma (para efectos del presente contrato).

De manera adicional, EL PROFESIONAL reconoce que los antes mencionados serdn los titulares unicos y exclusivo de
la totalidad de los resultados y/o derechos (excluyendo los "morales”, mismos se que reservan a EL PROFESIOMAL)
que se deriven de sus servicios realizados en cumplimiento del presente contrato (en adelante "LAS OBRAS"), en EL

TERRITORIO durante todo el tiempo de proteccidn que reconoce |a legislacion vigente a favor de LAS OBRAS {también
conocido como "EL PERIODO DE PROTECCION"),

EL PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus senvicios Yy sus resultados estdn en funcién del
CORTOMETRAUE, de conformidad con los criterios establecidos por su PRODUCTORA, por lo tanto autoriza a la
PRODUCTORA la fijacién, emision, difusién y reproduccion, en cualquier forma y por cualquier medio conocido o por
conocer, del resultado de |a prestacion de sus servicios.

EL PROFESIONAL autoriza el uso de su imagen y voz, para el “ras cidmaras del CORTOMETRAJE", el mismo que se
transmitird en las ventanas que la PRODUCTORA crea conveniente. Por su parle, la PRODUCTORA se compromete a
hacer constar el crédito respective de EL PROFESIONAL en los créditos del referida producta.

EL PRODUCTOR otorgara crédito a EL PROFESIONAL en todas las copias del CORTOMETRAJE. Ademds, sujeto a
exclusiones y excepciones estdndares, también se otorgard crédito a EL PROFESIONAL en todos los anuncios
pagados colocados por o bajo el control directo de la PRODUCTORA,

QUINTA: DEBIDA DILIGENCIA

Las partes se garantizan mutuamente tener plena disposicién, diligencia y voluntad para dedicarse a las actividades de
produccién del CORTOMETRAJE, y no mantener vigente, para la presente fecha, ningun previo acuerdo ni convenio
celebrado con terceros, que pueda impedir la realizacion del CORTOMETRAJE yio el cumplimiento del presente
contrato. De igual manera, las partes se garanlizan que no existen causas imputables a éstas que puedan obstaculizar
0 de forma alguna frustrar la realizacién, distribucién, comercializacion y difusion del CORTOMETRAJE.

SEXTA: CONFIDENCIALIDAD.-EL PROFESIONAL mantendra antes, durante y después de su trabajo, en reserva loda




la informacién que conozca sobre el largometraje, tanto la relacionada con el guibn como con el desamollo y avances
del proyecto. Penalidad por no cumplir EL PROFESIONAL declara conocer y acepta que la informacién que le sera
proporcionada tiene el caracter de Informacion Mo Divulgada de conformidad con lo establecido en la Ley de Propiedad
Intelectual y por lo tanio su uso no autorizado por escrito traera las consecuencias previstas en dicha Ley.

SEPTIMA.- INCUMPLIMIENTO DE LAS PARTES: En caso de incumplimiento por parte de la PRODUCTORA, los
derechos de EL PROFESIONAL se limitardn a la recuperacién de dafios y perjuicios, y no lendra el derecho de

restringir yfo prohibir la produccién, distribucitn, publicidad ylo explotacion del CORTOMETRAJE, LAS OBRAS, las
obras derivadas y/o versiones de las mismas.

Sin perjuicio de su derecho a recuperar los dafios y perjuicios corespondientes, la PRODUCTORA tendré el derecho de
dar por terminado yfo rescindir el presente contrato de manera anticipada, en forma inmediata, y de pleno derecho, sin

necesidad de declaracién judicial, bastando con la simple notificacién por escnto a EL PROFESIONAL en los siguienies
Casos:

a) Incapacidad fisica y/o mental de EL PROFESIONAL que obstaculiza y/o haga imposible la realizacién de los servicios
aqui contemplados;

b) El incumplimiento del presente contrato por parle de EL/LA PROFESIONAL.

€) Si por cualquier causa fuera del control de EL PRODUCTOR, por caso fortuito yio fuerza mayor, no se puede
Comenczar, realizar y/o terminar la pre-produccion, produccién yio post-produccion del CORTOMETRAUE.

OCTAVA. - INDEMNIZACION: EL PROFESIONAL se obliga a indemnizar, defender y sacar a la PRODUCTORA en paz
¥ a salvo de todo dario, perjuicio, gasto, reclamacién, demanda, juicio y/o responsabilidad que resulte de cualquier acto

ylo hecho inconsistente con este contrato yfo con las garantias de EL PROFESIONAL, de cualguier acto negligente de
EL PROFESIONAL ylo del incumplimiento de los compromisos asumidos por el mismo,

NOVENA CONTROVERSIAS.- Las paries, de conformidad con la Ley de Arbitraje y Mediacion, someten la resolucion

de todas las controversias originadas en la interpretacidn, aplicacion y cumplimiento de este contralo al arbilraje
administrado por el Centro de Arbiraje de la Cédmara de Comercio de Quito, pudiendo libremente demandar y
reconvenir exclusivamente sobre la misma malena y debiendo efectuarse un arbitraje de derecho por los drbitros de
dicho Centro. Los drbitros estan facullades para dictar medidas cautelares y solicitar el auxilio de funcionarios pablicos

para su ejecucion. Las partes sefialan como sus domicilios, para todas las citaciones y notificaciones del arbitraje, los
que constan &n esle contrato.

Para constancia y conformidad con lo estipulado, firman las partes en tres ejemplares de igual tenor y valor, &n Quito, el
L_de OCTUBRE de 2024

(RO~

LA PRODUCTORA

ol (W‘:ﬁb : V4 ClLo 3029 9609¢
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CONTRATO DE SERVICIOS ACTORALES

COMPARECIENTES.- Intervienen, por una parte, Camila Araceli Cisneros Andrango como PRODUCTORA, con cédula
de |denl|dad"1?2400:_f??6 a cargo de la produccidn del cortometraje provisionalmente titulada “CUENTOS DE
CONQUISTA", a ser dirigida por el DIRECTOR Camila Araceli Cisneros Andrango, , con cédula de identidad 1724007776
y por otra, ACTOR, Femando Andrés Garcia Ortiz con cédula de identidad 1757698822 quienes en adelante, y para
efectos del presente contrato, se denominara "PRODUCTORA" y "ACTOR" respectivamente, los mismos que convienen
al tenor de las siguientes clausulas:

PRIMERA: OBJETO - En la produccién del cortometraje “Cuentos de conguista” (en adelante EL CORTOMETRAJE), EL
PROFESIONAL desempeiiara la funcion de ACTOR, en el personaje de COMPANERO, segun esta establecido en los
requerimientos del guién que EL PROFESIONAL declara conocer y aceptar, funcion que puede varar de acuerdo a los
criterios de la produccion.

EL PROFESIONAL rendira los servicios de ACTOR, del CORTOMETRAJE, en el entendido de que la Pre-Preproduccion
esta programada para iniciar el 7 de septiembre de 2024 a discrecion de la PRODUCTORA, y durara aproximadamente
4 semanas y el rodaje esta previsto para los dias viernes 4 y domingo 6 de octubre de 2024.

Durante el mencionado tiempo, es Responsabilidad del ACTOR, cumplir con la preparacion previa sugerida por el
PRODUCTOR Y EL DIRECTOR para cumplir a cabalidad con el rol de ACTOR, y asistir a los llamados de manera
cumplida y puntual.

Cabe aclarar que los servicios anltes descritos seran proporcienados por EL PROFESIONAL en forma personal por lo que
no podran ser delegados a terceros.

SEGUNDA: PLAZO.- Por tratarse de una produccién cinematografica, sélo es posible establecer un plazo referencial de
duracion del presente contralo, el mismo que rige a partir de la firma del mismo hasta 31 de diciembre del 2024. Durante
este periodo EL PROFESIONAL debe cumplir con puntualidad a todos y cada uno de los llamados que se le hagan de
acuerdo al cronograma de preproduccion que EL PROFESIONAL declara conocer y aceptar, plan que puede variar, por
razones de fuerza mayor. Una vez terminado este plazo referencial las partes podran prorrogar. Igualmente podran
acortarlo si las condiciones de la produccién asi lo requieren.

TERCERA: REMUNERACION Y FORMA DE PAGO. - EI PRODUCTOR pagara al PROFESIONAL por el cumplimiento
total de sus servicios el valor de $00,00 délares americanos. Este valor esta acordado por 3 dias de Rodaje e incluye el
tiempo que requieran los ensayos previos al rodaje, pruebas de vestuario, maquillaje, y todos los demas preparativos que
establezca el director ylo productor.

Adicionalmente El PRODUCTOR correra con los gastos de alimentacion y transporte del PROFESIONAL durante el

rodaje.

CUARTA. - DERECHOS Y CREDITOS. - AL PRODUCTOR le corresponde la titularidad de los derechos patrimoniales
del CORTOMETRAJE (en adelante "EL TERRITORIO") durante todo el tiempo de proteccion que reconoce la Legislacion
vigente a favor de la misma (para efectos del presente contrato).

De manera adicional, EL PROFESIONAL reconoce que los antes mencionados seran los litulares Unicos y exclusivo de
la totalidad de los resultados y/o derechos (excluyendo los "morales”, mismos se que reservan a EL PROFESIONAL) que
se deriven de sus servicios realizados en cumplimiento del presente contrato (en adelante "LAS OBRAS), en EL
TERRITORIO durante todo el tiempo de proteccion que reconoce la legislacion vigente a favor de LAS OBRAS (también
conocido como "EL PERIODO DE PROTECCION").

EL PROFESIONAL reconoce que la prestacion de sus servicios y sus resultados estan en funcién del CORTOMETRAJE,
de conformidad con los criterios establecidos por su PRODUCTORA, por lo tanto autoriza a la PRODUCTORA la fijacion,
emisién, difusion y reproduccion, en cualquier forma y por cualquier medio conocido o por conocer, del resultado de la

prestacién de sus servicios.

EL PROFESIONAL autoriza el uso de su imagen y voz, para el "ras camaras del CORTOMETRAJE", el mismo que se
transmitira en las ventanas que la PRODUCTORA crea conveniente. Por su parte, la PRODUCTORA se compromete a
hacer constar el crédito respectivo de EL PROFESIONAL en los créditos del referido producto.

EL PRODUCTOR otorgara crédito a EL PROFESIONAL en todas las copias del CORTOMETRAJE. Ademas, sujeto a
exclusiones y excepciones estandares, también se otorgara crédito a EL PROFESIONAL en todos los anuncios pagados

colocados por o bajo el control directo de la PRODUCTORA.

QUINTA: DEBIDA DILIGENCIA

Las partes se garantizan mutuamente tener plena disposicién, diligencia y voluntad para dedicarse a las actividades de
produccién del CORTOMETRAJE, y no mantener vigente, para la presente fecha, ninglin previo acuerdo ni convenio
celebrado con terceros, que pueda impedir la realizacion del CORTOMETRAJE y/o el cumplimiento del presente contrato.
De igual manera, las partes se garantizan que no existen causas imputables a éstas que puedan obstaculizar o de forma
alguna frustrar la realizacion, distribucion, comercializacion y difusion del CORTOMETRAJE.

SEXTA: CONFIDENCIALIDAD.-EL PROFESIONAL mantendra antes, durante y después de su trabajo, en reserva toda
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la informacién que conozca sobre el largometraje, tanto |a relacionada con el guion como con el desarrollo y avances del
proyecto. Penalidad por no cumplir EL PROFESIONAL declara conocer y acepla que la informacidon que le sera
proporcionada tiene el caracter de Informacion No Divulgada de conformidad con lo establecido en la Ley de Propiedad
Intelectual y por lo tanto su uso no autorizado por eschito iraera las consecuencias previsias en dicha Ley

SEPTIMA.- INCUMPLIMIENTO DE LAS PARTES: En caso de incumplimiento por parte de la PRODUCTORA, los
derechos de EL PROFESIONAL se limitaran a la recuperacion de dafios y perjuicios, y no tendra el derecho de restringir
ylo prohibir la produccion, distribucion, publicidad y/o explotacion del CORTOMETRAJE, LAS OBRAS, las obras derivadas
ylo versionas de las mismas

Sin perjuicio de su derecho a recuperar los dafios y perjuicios correspondientes, la PRODUCTORA tendra el derecho de
dar por terminado y/o rescindir el presente contrato de manera anticipada, en forma inmediata, y de pleno derecho. sin
necesidad de declaracién judicial, bastando con la simple notificacion por escrito a EL PROFESIONAL en los siguientes
€asos.

a) Incapacidad fisica y/o mental de EL PROFESIONAL que obstaculiza y/o haga imposible la realizacion de los servicios
aqui contemplados,

b) El incumplimiento del presente conltrato por parte de EL/LA PROFESIONAL

¢) Si per cualquier causa fuera del control de EL PRODUCTOR, por caso fortuito y/o fuerza mayor, no se puede comenzar,
realizar y/o lerminar la pre-produccion, produccién ylo post-produccién del CORTOMETRAJE.

OCTAVA. - INDEMNIZACION: EL PROFESIONAL se obliga a indemnizar, defender y sacar a la PRODUCTORA en paz
y a salvo de todo dafio, perjuicio, gasto, reclamacién, demanda, juicio y/o responsabilidad que resulte de cualquier aclo
ylo hecho inconsistente con este contrato ylo con las garantias de EL PROFESIONAL, de cualquier acto negligente de
EL PROFESIONAL ylo del incumplimiento de los compromisos asumidos por el mismo.

NOVENA CONTROVERSIAS.- Las partes, de conformidad con la Ley de Arbitraje y Mediacién, someten la resolucion de
todas las conlroversias originadas en la inlerpretacién, aplicacién y cumplimiento de este contrato al arbitraje administraco
por el Centro de Arbitraje de la Camara de Comercio de Quito, pudiendo libremente demandar y reconveni
exclusivamente sobre la misma materia y debiendo efectuarse un arbitraje de derecho por los arbitros de dicho Centro.
Los drbitros estan facultados para dictar medidas cautelares y solicitar el auxilio de funcionarios publicos para su
ejecucion. Las partes sefialan como sus domicilios, para todas las cilaciones y notificaciones del arbitraje, los que constan
en este conlrato.

Para constancia y conformidad con lo estipulado, firman las partes en tres ejemplares de igual tenor y valor, en Quito, el
o de OCTUBRE de 2024

R des

LA PRODUCTORA EL PROFESIONAL
Clpap0aaa e CL 1383699922
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COLEOD D COMUBMCADION ¥ ARTLS CONTIMPORANEAY

AUTORIZACION PERSONAL DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN EN PRODUCCION

AUDIOVISUAL
Por medio del presente documento yo Yovm Soralin mayor de edad, de nacionalidad
Ecuatoriana o residente y con numero de cédula o pasaporte _ \¥13518\ A -} , autorizo a
favor del/la estudiante “fovana  Selotin y cesionarios, del Colegio de Comunicacion y Artes

Contempordneas de la Universidad San Francisco de Quito USFQ el libre permiso para el uso de las
fotografias fijas, grabaciones en video, grabaciones sonoras y cualquier otro material visual y/o
sonoro tomado de mi persona para su uso en la produccién audiovisual con el titulo de
trabajo___ex e consistente en una grabacidn audiovisual de duracion aproximada de

1S (minutos/episodios), asi como para su uso con fines de promocion del proyecto a
través de medios de difusién tanto digitales como analdgicos tales como afiches, reels, posteos en
redes sociales o paginas web, entre otros.

('?G’W"‘- lo Clvers podra usar mi imagen el tiempo que este lo considere necesario para
el desarrollo del trabajo Cuentds s (onguitt&

Por lo tanto, entiendo y he sido informado del objetivo de este proyecto audiovisual, y de su alcance
del uso de mis derechos de imagen, de manera que se me informo debidamente de la naturaleza e
intenciones del proyecto del cual mi imagen formara parte. Ademas, sé que no tengo impedimento
ni personal ni civil para participar en este proyecto.

Fecha: Ob o4 ockiere 71024

PR C gpase

Firma Estudiante: Firma Cesionario:
Nombre: (taasin CASrerS2 Nombre: YannG tokin
Direccién: Assayde Direccion:

Teléfono:cGyas 32 27 Teléfono: DAILEHL6
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AUTORIZACION PERSONAL DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN EN PRODUCCION
AUDIOVISUAL

Por medio del presente documento yo _Haitha Pilapana  mayor de edad, de nacionalidad
Ecuatoriana o residente y con nimero de cédula o pasaporte _131844$409¢ , autorizo a
favor del/la estudiante Kewny  So¥a in y cesionarios, del Colegio de Comunicacion y Artes
Contemporaneas de la Universidad San Francisco de Quito USFQ el libre permisa para el uso de las
fotografias fijas, grabaciones en video, grabaciones sonoras y cualquier otro material visual y/o
sonoro tomado de mi persona para su uso en la produccion audiovisual con el titulo de
trabajo ex W consistente en una grabacién audiovisual de duracion aproximada de

1= (minutos/episodios), asi como para su uso con fines de promocién del proyecto a
través de medios de difusin tanto digitales como analégicos tales como afiches, reels, posteos en
redes sociales o piginas web, entre otros.

O“"ﬂ‘l ley (-'*-S‘fm , podra usar mi imagen el tiempo que este lo considere necesario para
el desarrollo del trabajo_Car0wlboy o Cronguaiste

Por lo tanto, entiendo y he sido informado del objetivo de este proyecto audiovisual, y de su alcance
del uso de mis derechos de imagen, de manera que se me informé debidamente de la naturaleza e
intenciones del proyecto del cual mi imagen formara parte. Ademis, sé que no tengo impedimento
ni personal ni civil para participar en este proyecto.

Fecha: 06 du oOchere 2029

@-’“"q c&_, ‘gemq Solaling

i
Firma Estudiante: o 5 Firma Cesionario:
Nombre: Qo= ks Nombre:
Direccion: ke Direccion: Nayén

Teléfono:oarasazizt Teléfono: Qa6304394L
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AUTORIZACION PERSONAL DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN EN PRODUCCION
AUDIOVISUAL

Por medio del presente documento yo ”Omcﬂ Gmlnoﬁﬁ mayor de edad, de nacionalidad
Ecuatoriana o residente y con numero de cédula o pasaporte (150551549 , autorizo 3
favor del/la estudiante Powela  Cocinin ycesionarios, del Colegio de Comunicacion y Artes
Contemporaneas de la Universidad San Francisco de Quito USFQ el libre permiso para el uso de las
fotografias fijas, grabaciones en video, grabaciones sonoras y cualquier otro material visual y/o
sonoro tomado de mi persona para su uso en la produccion audiovisual con el titulo de
trabajo___PxH & consistente en una grabacion audiovisual de duracion aproximada de

=) (minutos/episodios), asi como para su uso con fines de promocidon del proyecto a
través de medios de difusion tanto digitales como analdgicos tales como afiches, reels, posteos en
redes sociales o pdginas web, entre otros.

Comlex Cisvre oS , podra usar mi imagen el tiempo que este lo considere necesario para
el desarrollo del trabajo _ Cuwenlos e Congus'a

Por lo tanto, entiendo y he sido informado del objetivo de este proyecto audiovisual, y de su alcance
del uso de mis derechos de imagen, de manera que se me informé debidamente de la naturaleza e
intenciones del proyecto del cual mi imagen formara parte. Ademas, sé que no tengo impedimento
ni personal ni civil para participar en este proyecto.

Fecha: ©6 <M ochkulong Q024

Gt

Firma Estudiante: Firma Cesionario:
Nombre: (o lon CAsnemTo Nombre: Rimelq RDC"Iinq
Direccion: peuydn Direccién: Nay o

Teléfono: oaATITR2 Y Teléfono:09¢ 6415933
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AUTORIZACION PERSONAL DE DERECHOS DE USO DE IMAGEN EN PRODUCCION
AUDIOVISUAL

Por medio del presente documento yo Kalherine (ualoto  mayor de edad, de nacionalidad
Ecuatoriana o residente y con nimero de cédula o pasaporte __ 1723COIGS , autorizo a
favor del/la estudiante atpo ave  oskoy  ycesionarios, del Colegio de Comunicacién y Artes
Contemporaneas de la Universidad San Francisco de Quito USFQ el libre permiso para el uso de las
fotografias fijas, grabaciones en video, grabaciones sonoras y cualquier otro material visual y/o
sonoro tomado de mi persona para su uso en la produccion audiovisual con el titulo de
trabajo___ex Yy & consistente en una grabacion audiovisual de duracion aproximada de

(S (minutos/episodios), asi como para su uso con fines de promocion del proyecto a
través de medios de difusién tanto digitales como analégicos tales como afiches, reels, posteos en
redes sociales o paginas web, entre otros.

Cﬁw‘iﬁ Cis“ﬂ' 105 , podra usar mi imagen el tiempo gue este lo considere necesario para

el desarrollo del trabajo (" a0 & M@ gmgp“ﬁa

Por lo tanto, entiendo y he sido informado del objetivo de este proyecto audiovisual, y de su alcance
del uso de mis derechos de imagen, de manera que se me informd debidamente de la naturaleza e
intenciones del proyecto del cual mi imagen formara parte. Ademas, sé que no tengo impedimento
ni personal ni civil para participar en este proyecto.

Fecha: Ok o oChjere 2024

Erdch., G

Firma Estudiante: C- Firma Cesionario:
Nombre: Comule  Cadnan=s Nombre: Kebherine.  GudoYo
Direccion: Avooydn Direccion: Nayesn

Teléfono: OCgA S 2122 Teléfono: QA BSSUGC?
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CESION DE DERECHOS PATRIMONIALES DEL TRABAJO DE TITULACION A FAVOR
DE LA UNIVERSIDAD SAN FRANCISCO DE QUITO USFQ

Yo, Camila Araceli Cisneros Andrango con cédula de ciudadania/pasaporte N® 1724007776 con
cédigo banner 00321912, por medio del presente documento, cedo voluntariamente y de forma
no exclusiva a la Universidad San Francisco de Quito USFQ, los derechos patrimoniales en calidad
de Unico(a) autor(a) de mi trabajo de tesis que corresponde al proyecto integrador de la unidad
de integracion curricular, denominado Firma, quedando la Universidad facultada para ejercer
plenamente los derechos cedidos anteriormente.

Firma:\__ 3
Fecha: 14/12/2024

Nombres y apellidos completos: Camila Araceli
Cisneros Andrango

Direccién: Quito, Nayon

Correo electrénico personal:
camilacisneros82@gmail.com

Teléfono: +593987582127



PERMISO DE USO DE LOCACION

I. A través del presente documento el abajo firmante, en adelante CESIONARIO confirma
que esta en la capacidad de autorizar el uso de la propiedad ubicada en Nayén, Manuela
Sdenz (-0.1649965, -78.4412665), de la ciudad de Quito en adelante LOCACION. a
Camila Araceli Cisneros Andrango a quienes en adelante se denominan colectivamente
“EL PRODUCTOR?, con el objetivo de filmar, grabar, fotografiar imagenes y sonidos
para la produccion audiovisual con titulo de trabajo CUENTOS DE CONQUISTA (cn
adelante LA PRODUCCION), con el derecho ilimitado para usar, exhibir y/o explotar, y
licenciar a otros para que usen, transmitan, exhiban y/o exploten la produccion, en todo
0 en parte, a traves del universo y de manera perpetua, y en cualquier manera y en
cualquier tipo de medio conocido o disefiado ahora o en el futuro, sin importar si la
produccion contiene o no reproducciones audiovisuales de la locacion y sin importar si
esta es o no 1dentificada. El cesionario autoriza el uso de la locacion durante la fecha 6
de octubre de 2024. En las que sc preparara, se filmara y se retiraran los elementos que
la produccion haya puesto en la locacion.

2. El cesionario reconoce también el derecho del productor a cambiar, editar, modificar, y
revisar en cualquier momento LA PRODUCCION en todo o en parte, y a combinar la
misma, en todo o en parte, con otros materiales o trabajos. El cesionario no tendra derecho
a reclamar compensacion ni derecho a reclamo alguno que surja de cualquier uso.
desenfoque, distorsion, alteracion, efecto de 1lusion, o reproducciéon erronea que pueda
ocurrir en conexion con la produccion

3. EL PRODUCTOR se compromete a dejar la locacion en las condiciones en las que le fue

entregada y a poner el nombre del Cesionano dentro de la secuencia de créditos bajo la

seccion de agradecimientos.

Fecha: 6 de octubye

Firma: ;

Nombre: (ype Mﬂﬂ%o

Direccion: /\fobfév\
Teléfono: Q494639 (|
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CESION DE DERECHOS DE USO DE MATERIAL

A traves del presente documento omparece | '..xm»r[,_’l LeOvanny Piv |._11' nesra, qQuien pard ("N 1D

de presente instrumento se lo llamara “CESIONARIO” v. por otro lado comparece, Carmila Cisneros

del Lolegio de Comuncacion y Artes Contemporaneas de la Universidad San trancisco de Cunto

USHQ, con nacwonaldad ecuatoriana. v con numero de cédula 1724007776 sus heenciatarnios

MICESOres y cestonanos, a quien en adelante se le denommnard colectivamente “EL PRODUCTOR®

ti objeto de Sguentie instrumento es la cesion del derecho de uso de musica, dentro ded proyecto

audiovisual con titulo de tr ibajo Cuentos de Conquista, consistentle en una grabacon audiovisual de

una duracon aproximada de 14 minutos en adelante “LA PRODUCCION” | CESIONARIO acuerda

1 DD - ' »
M o VRO "f“z‘uhi4s"»\ Y MAIAI2ar 2 irne 21180 al m l'o\'llllic"'"'"("41‘"’”“'r""n““"'

Ubl'"’#" Dromocional o#+n conexion con la D"‘dU' (On. a traves de 1odo el mundo Yy DOt el mManmo

PETiodo de hrempo legalmente reconoadn, y en cualquier manera y en cualquer upo de medio

CONOC 100 o diseflado ahora o que esle en penodo de desarrollo a la hrma ded presente contrato
DECLARACIONES Y OBLIGACIONES

t} CESIONARIO declara reconocer garanuzar que es el umco propietano de los derechos

Jutorales o morales y patrmoniales del matenal abap descnto y hbera de toda

responsabilidad legal al PRODUCTOR sobre cualquier problema referente a esos derechos

El CESIONARIO declara reconocer también & derecho de transformacion del PRODIXTOR

. ] ‘" l‘d) d\tb.l‘ 41 '\".\c‘kd l\‘. ‘.l,l(‘ \.U‘ ‘.)l" j{‘ kt“ll".l“, ‘\jl‘("' “.L"_“‘l‘ o; ' B "“(‘. (o‘|

cualguier momento la produccion, en todo o en parte, y a combmnar la misma, en todo o en

{l!'h' CoOn olros nx‘dt"‘il\j‘l"r U lhlh(l]ﬂ% [l LI\IL)NI\'“() no t('f\dfd l"."t'(h() J l"(.'dl"l\.]l’

Lompensacion v derecho a reclamo alguno que surp de cualquier uso. de \‘1nfL\qm"

distorsion, alteracion, efecto de 1lusidn. o reproduccidn efrénea que pueda ocurrnr en

conewon con @ produccion, sin perjucio de los derechos morales irrenunciahle<

que le
COofresponaen como iular onginano ge aerecnos de autlot SODIe 10s maten

2 OS.

LI PRODUCTOR se compromete a dar el créddito correspondiente al CESIONARIO dentro de |

d
secuencia de créditos que considere adecuada y de acuerdo con las practicas y usos del
L 'l)'

DE SCRIPCION DEL MATIT RIAI

ComposiadHn musscal para audiovsual

Fecha: 17/12/2024

@X% C’/‘;{D’L‘w)"’) 1‘{ )

Foema Estudiante Firma Cesionario

Nombre: Camula Cisneros

NC’”!L"(‘ (ll'(\\l.‘nrw R.\.J(i‘.‘nf_‘ﬂ‘d
D ecoon: Quilo Ditecadn: Quno

T lono: (9= 7‘)-'{1 l / / 't’l""JH‘l FIN/ 8/ 'T“',“)

Scanned with
CamScanner
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CONCLUSIONES

La experiencia de construir Cuentos de Conquista fue un proceso profundamente introspectivo,
como abrir el pecho y examinar de qué esta hecho, mi identidad. Este proyecto me llevé a
cuestionar las concepciones sobre lo que significa ser mestizo, indigena o blanco en el Ecuador,
replanteandome los modos en que nos hemos representado audiovisual e histéricamente, y

evaluando cuanto nos sentimos realmente identificados con esas imagenes.

Espero que este cortometraje inspire a las nuevas generaciones de cineastas a explorar géneros,
narrativas y tematicas unicas, profundamente arraigadas en la autenticidad y diversidad de sus
regiones. Asimismo, busca aportar una nueva perspectiva al cine infantil, un espacio que no
debe limitarse Gnicamente al entretenimiento de los nifios, sino también invitar a la convivencia
y reflexion en familia. De esta manera, el cortometraje puede ser un vehiculo para el didlogo

critico y la construccién de nuevas visiones a traves del audiovisual.

En lo personal, este proyecto ha sido una prueba de mi capacidad como cineasta, desafiandome
a atravesar las barreras de la intimidad y exponer algo profundamente personal al pablico.
Estoy expectante por ver su impacto en el futuro, tanto en la industria como en la percepcién

cultural de quienes lo vean.

Puedo concluir que el estudiar cine transformé mi manera de ver y relacionarme con el mundo.
Ahora, lo que busco es generar un impacto en nuestra cultura que nos beneficie colectivamente
como pais. El cine, mas alla de ser un arte, representa la humanidad que habita en nosotros.
Por eso contamos historias: para comprendernos, para sanar, y para trascender. Con Cuentos

de Conquista, inicio el camino de contar mi propia historia.
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