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RESUMEN

La siguiente investigacion es un andlisis comparativo de las obras de performance de
tres artistas andinas: Jenny Jaramillo (1966, Ecuador), Elena Tejada-Herrera (1968, Per() y
Alejandra Dorado (1969, Bolivia). A través de un enfoque interdisciplinario que integra teoria
feminista, estudios de género e historia del arte, esta investigacion revela como estas
performances son espacios de critica, resistencia y auto enunciacion, a la vez que se replantea
las identidades andinas y su lugar en la sociedad globalizada. La tesis aborda como estas artistas
utilizan el cuerpo como un vehiculo de resistencia y representacion, explorando la
interconexion entre su subjetividad femenina, la identidad nacional, el territorio y la cultura

popular.

Este texto, indaga en la performance como una herramienta politica y artistica que
tensiona las narrativas hegemonicas de género, raza y clase, al tiempo que cuestiona las
estructuras opresivas del colonialismo, el neoliberalismo y el patriarcado. Las artistas, con sus
cuerpos como medio principal, desestabilizan construcciones sociales normalizadas,
reconfiguran imaginarios de lo femenino y dialogan con los contextos historicos y culturales

de sus naciones.

Palabras clave: Performance, Andes, feminismo, territorio, Jenny Jaramillo, Alejandra

Dorado, Elena Tejada-Herrera



ABSTRACT

The following research is a comparative analysis of the performance works of three
prominent Andean artists: Jenny Jaramillo (1966, Ecuador), Elena Tejada-Herrera (1968, Peru)
and Alejandra Dorado (1969, Bolivia). Through an interdisciplinary approach that integrates
feminist theory, gender studies and art history, this research reveals how these performances
are spaces of criticism, resistance and self-enunciation, while rethinking Andean identities and
their place in globalized societies. The thesis addresses how these artists use the body as a
vehicle of resistance and representation, exploring the interconnection between their feminine

subjectivity, national identity, territory and popular culture.

Finally, this text investigates performance as a political and artistic tool that tensions
the hegemonic narratives of gender, race and class, while questioning the oppressive structures
of colonialism, neoliberalism and patriarchy, thus, the artists, with their bodies as their main
medium, destabilize normalized social constructions, reconfigure imaginaries of the feminine

and dialogue with the historical and cultural contexts of their nations.

Key words: Performance, Andes, feminism, territory, Jenny Jaramillo, Alejandra Dorado,

Elena Tejada-Herrera
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Introduccion

En 1999, en el Centro cultural de la Universidad Catolica del Peru, se llevé a cabo el
concurso Pasaporte para un artista, organizado por la embajada de Francia. Una de las
finalistas Elena Tejada-Herrera, participé con una obra Bomba y la Bataclana en la danza del
vientre (1999) que, no solo era la primera performance en realizarse en dicho concurso, sino
que también le hizo acreedora al premio del primer lugar.

Tejada asume el rol de la Bataclana o vedette (ver figura #1), viste un sostén con unas
protesis de senos exuberantes hechos de esponja, los cuales, casi finalizando la accion, se los
corta y los entrega al publico. Su acompafiante es “Bomba” un comico ambulante travestido,
quien trabaja en las calles como “potona-tetona™, encarnando al estereotipo femenino
exuberante. En la performance, realizan una “danza del vientre”, haciendo movimientos
exoticos y exagerados.

Segun la curadora Florencia Portocarrero (2018):
La reunion de estos dos personajes en una sola escena fue pensada por Tejada-Herrera
como un comentario critico a la sociedad del espectaculo instalada por la dictadura —
donde las vedettes y los comicos ambulantes habian emergido como personajes

centrales de la vida publica— con el fin de mantener a la poblacion desinformada y

cualquier iniciativa de accion politica colectiva anestesiada. (p. 14)

La critica que realiza Tejada-Herrera a las herramientas mediaticas de control utilizadas
en la dictadura, es un acto cuya potencia, se fundamenta en las ideas de Rita Segato, quien
propone en su teoria feminista, que durante tiempo de conflictos internos como lo son las
dictaduras, la guerra y la violencia es ejercida de forma estratégica con el fin de desestabilizar

al enemigo, a través de la profanacién sexual en los cuerpos feminizados.

! Término utilizado por Elena Tejada-Herrera para referirse a los comediantes ambulantes travestidos con
globos como prétesis que exageran los rasgos femeninos.



Los afios noventa en Peru estuvieron marcados por la instauracion de la dictadura de
Fujimori, la cual se caracterizd por: esterilizaciones forzadas a cerca de 300.000 mujeres
campesinas e indigenas, diversos casos de corrupcion, el control de los medios de
comunicacion, desapariciones, torturas y asesinatos por parte de las fuerzas militares. La obra
de Elena Tejada-Herrera, irrumpe no s6lo como la de una mujer que resiste a las logicas
dictatoriales a través del arte, sino que es una reivindicacion de la agencia femenina, en tiempos
cuando las propuestas estéticas estan siendo controladas sistematicamente. La performance, al
ser una expresion artistica efimera que sucede una unica vez, pocas veces con registro, actia
por encima del control mediatico, pero queda impresa en la memoria colectiva de quienes la
presenciaron.

La potencia politica de la obra de Tejada también se refleja en su critica hacia la
estereotipacion del cuerpo femenino y su rol en la sociedad peruana; enfrenta a los espectadores
con sus propias construcciones de género, cuestionando, aquellos comportamientos que han
naturalizado la esencia humana, pero que, al ser puestos en escena, evidencian a si mismos
como meras construcciones posibles de quebrantar.

Estos cuestionamientos existenciales y esencialistas no estaban siendo abordados
Unicamente en Perl. De forma contemporanea a Tejada, en el pais vecino, otra artista se
planteaba y jugaba con las categorias identitarias que se expresan en el cuerpo: Jenny Jaramillo,
una artista ecuatoriana nacida en 1966, graduada de la especializacién de pintura y grabado en
la Facultad de Artes de la Universidad Central del Ecuador, quien empieza su practica artistica
realizando pintura, collage y objetos escultoricos, y prontamente en esta busqueda de medios
comienza a realizar performance, en los afos noventa. En obras como “The miracle mop” y
“Desasentar” Jaramillo, al igual que Tejada, se cuestiona a través del performance, sobre la
esencializacion de la mujer, los codigos identitarios producidos a partir de la repeticion y

homogeneizacién cultural, a la vez que responden a los contextos sociales, politicos y



econdmicos que suceden en su region.

En Ecuador, la década de los noventa fue testigo de reiteradas crisis econémicas,
politicas y culturales, que marcaron un periodo de importantes transformaciones. El
surgimiento del neoliberalismo desencadend una crisis inflacionaria, financiera, fiscal y una
deuda soberana, las cuales desembocaron en un feriado bancario y en el cambio de la moneda
nacional sucre al dolar. Esta década, llena de incertidumbre y grandes transformaciones tanto
sociales, politicas, como culturales, es considerada por el socidlogo Christian Leon (2019)
como: “una bisagra entre el nacionalismo y la globalizacion, el estatismo y el neoliberalismo,
la modernidad y la contemporaneidad”.

A finales de los afios noventa e inicios de los dos mil surgen en estos contextos el “arte
contemporaneo”, el cual no se referia inicamente a que sea cronoldégicamente contemporaneo,
sino que este arte, hacia referencia a la realidad y vida cotidiana del presente. Durante esta
contemporaneidad, sucede una busqueda artistica por nuevos medios que desafien el bagaje
colonial y que, a su vez, responda a las urgencias politicas y sociales de las regiones. Con
respecto a este contexto, el sociologo, Christian Leon (2019) identifica cinco rasgos que
caracterizan esta nueva articulacion dentro del arte contemporaneo:

“a) feminizacion del campo artistico, b) introduccion en el campo artistico de cuerpo
sexuado, c) el uso de lenguajes y estrategias contemporaneas, d) deslegitimacion de posturas
militantes, e) paralelismo con los movimientos sociales basados en derechos sexuales” (Leon,
2019, p. 315)

Estos factores del arte contemporaneo no suceden Unicamente en Ecuador y Per(, en
Bolivia, el tercer pais al que nos referiremos en esta investigacion se da un acoplamiento similar
del arte. En este pais, al arte contemporaneo, le surgian nuevos topicos que responden a las
necesidades sociales, temas referidos a la cultura originaria e indigena, politicos, sociales, la

corporalidad, tanto autobiografica como politica, la cultura popular mestiza y la emergencia de



otras identidades, el género, el mar perdido, la memoria, la resignificacion critica de los
simbolos patrios, las reivindicaciones de los colectivos del LGBT entre otros (Garavito, 2014,
p. 25).

Toda esta nueva estructuracion artistica es visible tanto en la obra de Tejada-Herrera
como de Jenny Jaramillo, y es mas evidente adn, en la obra de la artista boliviana Alejandra
Dorado, licenciada en Bellas Artes por la universidad ARCIS en Chile, y cuya practica desde
sus inicios, con collages, fotografias e instalaciones, era una respuesta y critica directa a las
fuerzas dominantes, a la institucionalidad del arte y al patriarcado. Por tanto, en el performance,
encuentra una potente herramienta para denunciar las violencias ejercidas hacia las mujeres,
desde una urgencia de enunciar, desde su posicion como artista y como mujer, la realidad de
miles de bolivianas.

Las artistas de performance, al usar el cuerpo como medio, descubren el performance
que realizan en lo cotidiano. Es casi imposible no hacerlo, pues, al pensar el cuerpo individual,
sus funciones en la sociedad y los sometimientos por los que atraviesa, se evidencian aquellas
acciones que son repetidas en una performatividad del género. En el juego del “ser mujer” nos
encontramos con comportamientos que se han formado a partir de la socializacion. Se emula
lo que se ve en el hogar, en la escuela y lo que la sociedad nos dice que hace a una mujer, desde
el vestir con falda y vestido, hasta el ser madre. Judith Butler, en su teoria de la performatividad
de género analiza que:

El género no es de ninguna manera, una identidad estable: tampoco es el locus operativo

de donde procedian los diferentes actos; mas bien, es una identidad, debilmente

constituida en el tiempo: una identidad instituida por una repeticion estilizada de actos.

Mas aln, el género, al ser instituido por la estilizacion del cuerpo, debe ser entendido

como la manera mundana en que los gestos corporales, los movimientos y las normas

de todo tipo, constituyen la ilusién de un yo generizado permanente. (Butler, 1998, p.
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297)

Con el arte performatico, las artistas, cuestionan estas supuestas universalidades, y hacen un
replanteamiento identitario.

Investigaciones como “Radical Women” (2017) de Cecilia Fajardo-Hill y Andrea
Giunta y “Arte y Feminismo” (2018) de Giunta, han destacado la importancia de cuestionar
la ausencia de las mujeres en la historia del arte y la necesidad de seguir hablando de las artistas
aun asi se piense que ya todo se ha dicho sobre ellas, porque es en un seguir escarbando en la
historia, donde nos encontramos no solo con las ausencias y los borramientos, sino también
con la posibilidad de conocer y relacionar nuevas formas de entender la historia.

Radical Women: Latin American Art, 1960-1985 es uno de los archivos
contemporaneos de arte de mujeres latinoamericanas mas destacables del siglo XXI, por su
exhaustivo proceso de recoleccion de obras e informacion de artistas latinas, asi como por el
impacto que ha tenido en la institucion artistica, al evidenciar la omision sistematica de artistas
latinoamericanas de los museos y galerias y del mundo del arte en general. A pesar de su intento
de abarcar un gran numero de obras, tanto la muestra presentada en el Hammer Museum, como
el archivo fallan en recoger artistas de Ecuador y Bolivia, entre otros paises de América Latina,
lo que evidencia, no solo la poca historicidad construida en y desde estos paises, sino también
el sesgo de género que construye la historia oficial del arte. Si bien el archivo, hace referencia
al uso del performance en “performing the body”, no profundiza en las relaciones entre
performance y territorio, lo cual como se analizara en esta investigacion, es un eje fundamental
en la creacion del performance, porque esté esta siempre situado en un espacio y tiempo
especificos, se relaciona con el espectador con constructos sobre la mujer que estan
geograficamente situados.

Josefina Alcazar, en su articulo “Mujeres, cuerpo y performance en América Latina”,

analiza el rol de las artistas latinoamericanas en el performance, compara la obra de artistas de
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Brasil, Venezuela, Cuba, Colombia, Argentinay México, paises en los cuales el arte accion se
ha ido desarrollando desde los afios 70’s hasta la actualidad, en este tiempo, las estrategias
utilizadas por las artistas del performance, se han transformado segun sus diversos contextos,
sin embargo, Alcazar (2008) sitla un punto convergente entre sus practicas a lo largo de la
historia del performance:

Mantienen vivo el lema de que “lo personal es politico™ y, desde los distintos

feminismos, inquieren sobre sexualidad, religion, vida cotidiana, opresion de géneroy

de clase, comportamiento publico y privado; investigan sobre los limites del cuerpo y

su sensorialidad, todo ello desde una experiencia autobiografica e intimista. (p. 348)

Esta idea clave, es lo que, en las siguientes paginas, se explorara como la subjetividad
femenina, el cuerpo, al ser el principal motor de la performance es inseparable de la identidad
personal de la artista que la realiza. Asi, trasladan el &mbito de lo privado, el cual ha sido
histéricamente ligado con las mujeres, al espacio publico. Desde sus inquietudes personales,
abarcan sentimientos y experiencias intersubjetivas compartidas colectivamente, que han sido
ocultadas e ignoradas.

Esta investigacion parte de comprender un vacio tanto en la historia de la mujer, como
en la historia del arte. Existen alrededor de cuatro décadas de la historia del performance, a
pesar de esto, poco se ha dicho y documentado sobre el uso del performance por artistas
latinoamericanas.

Con el fin de visibilizar el trabajo de artistas andinas en el contexto del arte
contemporaneo y aportar en la investigacion académica sobre el arte latinoamericano, estas

reflexiones, buscan especificamente identificar las estrategias visuales, estéticas y narrativas

? Frase popularizada por Carol Hanisch en su ensayo “lo personal es politico” (1970), en el que dice que las
experiencias personales ligadas a la opresion y desigualdad de género son reflejos de las estructuras de poder
mas amplias. Por lo tanto, es necesario conectar el campo de lo privado y lo publico para erradicar las
desigualdades.
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como simbolos, metaforas y representaciones, que tres artistas de la zona Andina: Jenny
Jaramillo (1966) de Ecuador, Elena Tejada-Herrera (1968) de Pert y Alejandra Dorado(1969)
de Bolivia utilizan en sus performances para tejer relaciones entre la subjetividad femenina, el
territorio, la nacion y la cultura popular.

Al elegir Ecuador, Peru y Bolivia como territorio de estudio, se establece una relacion
geografica que posibilita dialogar con los procesos de colonizacion y de mestizaje, asi como
con los regimenes politicos por los que han atravesado estos paises. Estos procesos han
desencadenado, una respuesta artistica de quienes han sido sometidas hasta la actualidad por el
sistema patriarcal colonial latinoamericano. Tomando en cuenta, que en estos paises, el
performance, como practica artistica, no sucedié de manera contemporanea con el resto de
América Latina, sino hasta veinte afios después, 1o que en hipotesis se puede atribuir a la larga

tradicion artistica colonial y a la fuerte cultura patriarcal instaurada en esta zona.

Feminismo e Historia del arte

En la historia del pensamiento occidental, el conocimiento, es decir, el conocimiento
del hombre se ha construido a partir de la dualidad cuerpo y mente. Tanto Descartes como
Platén desligan al cuerpo como un objeto cognoscente y, por el contrario, sitlan a la mente y
la razén como el Unico medio por el cual es posible conocer la realidad. Este pensamiento se
ha estandarizado en el canon de la investigacion académica, y se refleja al sobreponer el
pensamiento y las ideas escritas por encima de los saberes que surgen de la experiencia corporal
de estar en el mundo.

La critica feminista en la Historia del Arte considera las ausencias femeninas como un
resultado de la dominacién masculina en la creacién y estandarizacion de las ideas culturales
y artisticas. Si bien las obras de las artistas a discutir en la investigacién, no se las puede

clasificar a todas como feministas, pues eso implicaria sugerir una postura a la hora de crear,
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es necesario resaltar este enfoque, ya que estas obras, conforman parte del conocimiento
producido desde el sentir femenino, desde el impulso de la liberacién femenina, que cuestiona
el trato desigual y diferenciado que enfrentan las mujeres, y sus obras son un ejemplo de
busqueda de las mujeres de tener voz, de auto representarse y auto inscribirse en la historia.
En la Historia del Arte, han existido figuras femeninas importantes en la lucha por la
emancipacion de la mujer, desde la tradicion clasica de la pintura, hasta los nuevos medios

contemporaneos, posturas que fundamentan el analisis que se hara sobre la performance.

Artemisa Gentileschi

En el arte, los dialogos sobre el cuerpo de la mujer han estado presentes desde el
momento en que las mujeres pudieron acceder a los medios artisticos. La destacable artista del
renacimiento, Artemisa Gentileschi, retrata verazmente el cuerpo femenino en su reconocida
pintura Judith decapitando a Holofernes (1614), pinta una Judith héroe, quien inmutable y
firme en su accion, agarra sin miedo a Holofernes y con su empufiado decisivo le corta la
cabeza. A diferencia de la version de Caravaggio, en la que Judith, alejada de Holofernes, con
los brazos extendidos toma distancia del asesinato, estad inmovil, parada mira hacia abajo con
un rostro tierno y un leve cefio fruncido.

La representacion del cuerpo de Judith es diferente en estos cuadros, en el primero, ella
somete a Holofernes antes de decapitarlo, mientras que, en el segundo, lo agarra casi por
sorpresa. La Judith de Gentileschi es potente, grande, es una respuesta a su propio contexto,
pinta, sin miedo, a una mujer asesinando a un hombre. Aun siendo la réplica de un mito, la
fuerte escena, nos lleva a pensar en la rabia femenina acumulada, expulsada en la accion. Se

ensucia de sangre y se posa encima del hombre.
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Frida Kahlo

Entre los cientos de debates en torno a la pintora mexicana Frida Kahlo, las intenciones
politicas de su obra y si es que esta puede considerarse feminista son los mas prominentes hasta
la actualidad. Su obra da paso a reflexiones intimas y profundas sobre el cuerpo femenino, asi
como sobre el rol de la mujer en la sociedad mexicana desde su propia subjetividad, superando
el alcance de diversas pensadoras y artistas de la época, por lo que es innegable su aporte en la
historia del arte de mujeres.

En obras, principalmente autorreferenciales, como Las dos Fridas (1934) y Lo que el
agua me dio (1939) aborda temas de identidad, linaje familiar, su conexidon consigo misma,
migracion y su sentir como mexicana. Mientras que en pinturas como Unos Cuantos Piquetitos
(1935), Henry Ford Hospital (La cama volando) (1932) y La columna rota (1944) vemos otra
representacion del cuerpo femenino: vulnerable, roto, que adolece, muchas veces enfermo, un
cuerpo que sufre aborto, que se postra en la cama.

Frida Kahlo fue de gran influencia para el movimiento feminista latinoamericano por
abordar, desde la pintura, la intimidad personal femenina afectada por factores sociales y
politicos. Monica Mayer (2009) dice al respecto: “Si el feminismo se cimento en la idea de que
lo personal es politico, no es casual que haya escogido a Kahlo como uno de sus grandes iconos,
ya que desde décadas antes, a través de su obra, ella habia planteado que lo personal es
artistico” (p. 192). Su innegable alcance global, la sitia como una de las mas importantes
figuras de la cultura mexicana, y el hecho de que su obra haya estado tan ligada a lo personal
abrid un camino para que mas artistas busquen en sus propias experiencias un punto de partida

para el arte.

Moénica Mayer

A partir de los afios sesenta, las artistas, algunas en institutos universitarios, se
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cuestionan no solo su lugar como mujer, sino mas aun sobre su lugar como artista, pues este
titulo iba a estar ligado intrinsecamente a su género.

En un salto histérico, nos situamos con el trabajo de Monica Mayer, artista mexicana
cuyo arte se autodenomina feminista, ya que tiene una intencion de generar critica artistica
hacia el patriarcado y denunciar la violencia de género, Mayer busca otras formas en el arte,
por fuera de la pintura y en esa exploracion de los medios artisticos que cumplan su funcién
feminista, se convierte en una pionera en el performance en Latinoamérica y en un referente
indispensable en la historia del arte feminista. En su obra El tendedero (2016) propone a las
espectadoras responder a enunciados como: “Como mujer lo que mas detesto de la ciudad
es...” en una instalacion, que retine cientos de historias. Mayer utiliza este trabajo colectivo,
para visibilizar las vidas de las mujeres mexicanas que experimentan en su diario acoso o
violencia.

En la actualidad la violencia machista se ha hecho cada vez mas visible, por lo que,
también surgen contestaciones y denuncias cada vez mas revolucionarias, por parte de las
mujeres en el arte, por tanto el arte que se cataloga como feminista es fundamental, pues crea
visibilizacion tanto de la lucha feminista, como de los conflictos sociales, politicos y
econdmicos que enfrentan las mujeres, es una forma de resistencia contra el sometimiento
patriarcal que intenta mantener a las mujeres silenciadas y dominadas. Las mujeres crean desde
siempre, a pesar de los limitantes y las trabas puestas por el sistema patriarcal, por lo que sigue

siendo relevante hacer arte feminista, hablar de arte feminista y cuestionar el arte feminista.

Las Tesis

En 2019 el colectivo feminista las Tesis realizo la performance “un violador en tu
camino”, en un canto unisono, acompafiado por una coreografia colectiva, el cual, gracias su

fuerza discursiva se viraliz6 rapidamente a nivel mundial, como un himno feminista que
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denuncia la violencia sistemética de género.

En sus letras dicen que los acosadores, los violadores y los feminicidas, no son personas
aisladas de la vida de las mujeres, sino que son sus amigos, parejas y familiares; afirman que
la violencia machista es ejercida todos los dias en el espacio privado. También hacen un
Ilamado de atencion a pensar en esta violencia como una parte del sistema patriarcal, que
también esta conformado por la inoperancia del Estado frente a las desigualdades de género,
asi como la impunidad que reciben los abusadores por parte de los jueces. Este performance de
gran impacto para la lucha feminista demuestra que el cuerpo, lo més personal, es politico.

Esta breve referencia al peso artistico y propositivo de estas artistas sirve de marco
tedrico para pensar como histéricamente las mujeres han producido desde su sentir personal,
representaciones del cuerpo colectivo e individual y como sus obras han contribuido al

proyecto de emancipacion de la mujer.
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Desarrollo del Tema
Para abordar esta investigacion se han relacionado ideas de teoria feminista y de género,
con el fin de situar la relevancia de estas performances, no sélo en el mundo de la Historia del
Arte, sino como una practica transversal a los procesos de auto reconocimiento de las mujeres.
Estas obras, situadas en un contexto patriarcal y post-colonial, nos muestran como desde el

arte, las mujeres se enuncian y dejan una huella en la historia de la mujer.

Territorio y resistencia contra la dictadura

Alejandra Dorado realizd6 en 2011, la performance Mujeres en un ex centro
penitenciario clandestino que operaba durante la época de la dictadura en Argentina, (ver figura
#2) Dorado retne a diez mujeres, quienes, con los ojos vendados, escriben en el piso los
nombres que ella va dictando. Los nombres pertenecen a mujeres desaparecidas durante las
dictaduras en Bolivia y Argentina. Dorado dice sobre esta accion: “fue como un ejercicio
fascista de dictado, fue una accion muy dura pero también muy reveladora, algunas personas
del publico reconocieron a familiares” (2024). A través del simbolo de la venda en los ojos, la
performance se refiere a la invisibilizacion de las muertes durante las dictaduras, especialmente
el borramiento histdrico que se ha hecho de las muertes de mujeres. En un acto de memoria, de
nombrar y de no olvidar, la artista crea un didlogo entre el pasado y el presente donde las
mujeres asesinadas son recordadas por las vivas.

Afios después, realiza la Obra Hielo (2013) en la que, en plena plaza principal “14 de
septiembre” en Cochabamba, Bolivia, vestida de negro, como una suerte de viuda, se sienta
durante una hora en un bloque de hielo (Ver figura #3) imitando las torturas de las que eran
victimas las mujeres durante las dictaduras militares.

Esta conexion entre el cuerpo y la memoria de las violencias dictatoriales también se

encuentra en la performance de Elena Tejada-Herrera, Recuerdo (1998) realizada en el
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contexto de la dictadura de Fujimori, en el patio de la facultad de Letras de la Universidad
Nacional Mayor de San Marcos, mientras esta se encontraba bajo ocupacion militar. En la
accion, Tejada, quien se encuentra dentro de una bolsa negra plastica (Ver figura #4) se mueve
por el patio mientras grita los nombres de los estudiantes desaparecidos en la masacre de “la
Cantuta” perpetrado por el grupo paramilitar Colina en 1992, simultdneamente una radio dentro
de la bolsa reproduce fragmentos de la marcha procesional del Sefior de los Milagros, algunos
versos del vals “Odiame” y del Himno Nacional (Vilela, p. 98). Asi, Tejada utiliza la bolsa
negra para referirse a las mismas que se utilizaron para guardar los cadaveres, (Ver figura #8)
y simbolizar el desgarrador crimen que espera ser reconocido y juzgado (Radulescu, 2017,

p.60).

Cuerpo y memoria.

Las obras Recuerdo y Mujeres, anteriormente referidas, utilizan un elemento clave que
unifica la performance con el espectador: la memoria, evocada por las artistas con sus cuerpos
como un puente entre el pasado y el recuerdo colectivo. Con respecto a la potente relacion entre
el cuerpo y la memoria, Aguiluz (2004) citada por Reinoso dice: «Pensar el cuerpo como
politico es entenderlo como un lugar de memoria. EI cuerpo humano que invocamos aqui juega
a veces de punto de partida desde donde se hilvanan recuerdos vividos y se reinsertan las vidas
personales en los cuerpos sociales» (p. 3) asi, a través de los actos de nombrar, ambas
conmemoran a las personas que fueron victimas de la dictadura y cuyas muertes esperan ser
reconocidas. Mientras Dorado propone, a forma de dictado, recordar los nombres de las
asesinadas, Tejada grita estos nombres a los estudiantes que la rodean. Ambas evocan a la
memoria colectiva de los espectadores, quienes, al escuchar estos nombres, despiertan
sensibilidades sobre las realidades y los conflictos que han atravesado histéricamente a sus

paises.
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Por otro lado, tanto en Hielo, como en Recuerdo, las artistas encarnan corporalmente a
los perjudicados por la dictadura, ambas sitlan sus cuerpos en posiciones vulnerables,
despojados de agencia. Utilizan elementos como: el hielo, la radio, las bolsas negras, las vendas
en los ojos, para producir a través de los sentidos, experiencias corporales en quienes las ven.
Al disminuir la capacidad sensorial como estrategia performativa se resalta la fragilidad de los

cuerpos atravesados por los abusos estatales.

Espacio y memoria colectiva.

Otro elemento clave, en estas performances, es el uso del espacio, en ambos casos, los
lugares donde suceden las acciones estan cargados de memoria y simbolos de la violencia
represiva y autoritaria.

Dorado se sitia en Mujeres en un ex centro penitenciario clandestino, un lugar con
amplia memoria de dolor y opresién. Para Hielo utiliza la plaza, esta al ser el nucleo del
intercambio social y cultural, dialoga con los discursos estatales y eclesiasticos que conforman
el espacio. Tejada-Herrera realiza Recuerdo en la Universidad Mayor de San Marcos, una
relacion potente ya que, los nombres de los desaparecidos también eran universitarios, alerta a
los estudiantes sobre la posibilidad de que los proximos desaparecidos puedan ser ellos. En
este performance, la relacion con el territorio también esta dada por el uso de simbolos patrios
como las escarapelas que representan las fuerzas militares, asi como por el Himno Nacional
que suena en la radio.

El cuerpo, al ser el primer territorio que habitamos, guarda en la memoria las huellas
del pasado. En el contexto de las artistas andinas, este cuerpo no solo despierta su memoria
personal sobre el territorio, sino que también encarna la realidad latinoamericana, marcada por
historias de muerte, violencias y desapariciones. Es asi que, tanto Dorado como Tejada-Herrera

logran situar el cuerpo como un poderoso puente entre el dolor y la resistencia, el olvido y la
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memoria.

A través de la memoria colectiva, crean un dialogo entre los cuerpos de los
espectadores, que habitan durante la performance, entre el pasado y el presente, no Unicamente
a traves del recuerdo de los sucesos, sino a través de una red de procesos que localizan la
“memoria” como un agente vivo entretejido con diversas relaciones sociales:

Para que existan procesos de memoria no solo hace falta el recuerdo de
acontecimientos pasados o de procesos anteriores, sino una identificacion, encarnacion

y espacializacion consciente con/de dichos recuerdos, pues al ser parte inherente de los

procesos de identidad y territorialidad, la memoria guarda en si misma una

identificacion cultural, se trata de una memoria viva. (Rivera, 2024, p. 46)

Asi, a partir de la escritura, el dictado, el sonido y la encarnacion de los cuerpos violentados,
Alejandra Dorado y Elena Tejada-Herrera crean un escenario que invita a no olvidar, a escarbar
en las narrativas oficiales y desenterrar los nombres ocultos de la violencia estatal, y a situar el
cuerpo, como un territorio de resistencia, que no perdona los crimenes del pasado, y que se

rehudsa a quedarse callado.
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Subjetividad Femeninay la alteridad de la mujer

Simone de Beauvoir en su libro “El segundo Sexo” (1949) examina la relacion de
alteridad que ha relegado a la mujer en una posicion secundaria frente al hombre, la autora
argumenta que la humanidad se ha conceptualizado desde el modelo masculino, en el que el
hombre se instaura como el “sujeto” universal o el “uno”, mientras que la mujer, definida en
dependencia y alteridad se la establece como el “otro”. Esta dinamica no solo limita la
existencia femenina, sino que también impide que las mujeres alcancen un “ser absoluto”, es
decir que, ya que su identidad ha sido histéricamente construida en funcion de roles
predeterminados, esta no puede llegar a vivir su existencia con la misma plenitud, libertad y
trascendencia que los hombres.

En su obra "Historia de la sexualidad" (1976) Michel Foucault sostiene que el orden
patriarcal consolida su poder mediante la creacion de discursos normativos, que definen lo que
es normal o aceptable y que han contribuido a situar a la mujer como “el otro” del hombre. Las
definiciones que estos discursos han creado con respecto a la mujer la han reducido a asumir
los roles del cuidado, como madres y esposas ya sea con base en su utilidad reproductiva o
como objeto de deseo masculino.

De Beauvoir enfatiza que esta imposibilidad de trascender no es inherente a la
naturaleza femenina, sino como nos dice Foucault, es el resultado de construcciones discursivas
que han perpetuado la nocion de la mujer como el "otro™ del hombre, y que le ha negado los
mecanismos de creacion discursiva sobre su propia identidad.

En este contexto, el feminismo busca reivindicar a la mujer como agente de
enunciacién, permitiendo que sus perspectivas y subjetividades sean parte integral de los
discursos sociales sobre lo apropiado e inapropiado. Este enfoque tienen a la vez, el objetivo

de desmantelar las estructuras de poder existentes y transformar las relaciones sociales para
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lograr la equidad entre las personas, por esta razon en la performance, el cuerpo de la artista se
convierte en un elemento crucial, ya que actia como un medio para cuestionar y reformular los
discursos establecidos sobre lo permitido y lo normal, y a través de la accion, cuestionar y
reconfigurar las categorias rigidas impuestas por el patriarcado, las performances, The miracle
mop, El Intercambio imposible y Bomba y la bataclana en la danza del vientre, son trabajos en
los que se problematiza sobre las categorias sociales y estereotipos que han creado el sentido
de la identidad femenina en relacion con el hombre.

En la performance mencionada en la introduccion, Bomba y la Batacalan en la danza
del vientre, Tejada-Herrera asume el rol de la vedette, quien encarna el estereotipo femenino
sexualizado, objeto de deseo y cuyo rol es el de entretener. A través de la exageracion y la
satira, pone en evidencia cOmo estas representaciones son utilizadas para mantener a las
mujeres en roles subordinados dentro de la esfera social y politica; La Bataclana como un claro
producto de entretenimiento que satisface el imaginario sexual y complaciente de la mujery la
Bomba como el estereotipo satirizado de las mujeres hipersexualizada. EI fenémeno del
travestismo con un tono comico, que se inserta en las clases populares, evidente también en
Ecuador, con las viudas de afio nuevo, para desde la risa, enfatizar en las categorias sexuadas
gue no se quiere cambiar.

La performance The miracle mop fue una de las tres performances que Jenny Jaramillo
realiz en el Centro Benjamin Carrion en 2004, en este, Jaramillo ejemplifica la idea del
discurso normativo como una estrategia de “hegemonizacion” cultural. En esta performance se
posa enfrente de una proyeccion que va mostrando fotografias de ella, vestida con un sari y
sosteniendo articulos de limpieza (Ver figura #5). La autora, pintada de camuflaje militar y

portando una alas extendidas, repite con una fonética en espafiol, las frases en inglés que se
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estan dictando en una grabacion con instrucciones sobre el uso del “trapeador”.® Mientras
intenta cumplir con esta tarea de repetir el guion, su voz se sobrepone a la del hombre, pero no
logra seguirla, se produce un desfase entre la voz femenina y la masculina, con su diccién
enfatiza en la imposibilidad de seguir el ideal cultural de los roles de género, que se dicta desde
la sociedad patriarcal occidental hacia las mujeres racializadas.

La performance El Intercambio imposible (2009) visualiza esta relacion de alteridad en
la que se situa la mujer en relacion con el hombre. Dorado le pide al curador del Museo
Nacional, que le prepare postres, ubican su mesita con los ingredientes y una pequefia hornilla,
en la calle “Comercio” mientras ella espera. Al tener los componentes dulces listos, el curador
le echa las preparaciones encima (Ver figura #6), en un juego de cambio de roles, en el que un
hombre con prestigio es puesto a cocinar en la calle. Desde un desafio de la mirada masculina
hegeménica, reducen el rol pasivo y subordinado que histéricamente se le ha asignado a la
mujer.

Tanto las ideas de Beauvoir como Foucault ofrecen tedricamente un anélisis critico
sobre como las construcciones sociales y discursivas han limitado la libertad y la identidad
femenina; mientras que Jaramillo, Tejada-Herrera y Dorado, a través de sus obras, plantean la
urgente necesidad de redefinir estas construcciones, y es a partir del performance que las
artistas logran materializar estas ideas desafiando desde el arte, las definiciones reduccionistas

gue han caracterizado su existencia.

Representaciones del cuerpo femenino.

Estas tres performances antes analizadas enmarcan la dualidad culturalmente creada de

la mujer: la imagen hipersexualizada de los cuerpos femeninos y la del rol asignado al hogar y

3 Utensilio para limpiar el piso, también llamado fregona, mechudo, lampasado.



24

el cuidado. Jaramillo en The Miracle mop hace un juego de dislocaciones, en primera instancia,
habla del trabajo doméstico, el cual, histéricamente en Latinoamérica ha sido ligado a las
mujeres racializadas. Lo méas importante de estas performances es que, a la vez que encarnan
estos cuerpos, irrumpen fuertemente en los significantes que componen los imaginarios
“mujer” en la sociedad.

El cuerpo de Jaramillo, pintado de camuflaje militar, sugiere una identidad cambiante:
oculta, pero que a la vez busca sobresalir e irrumpir con la proyeccion. Sostiene unas alas
extendidas, que oscilan entre la simbologia religiosa y una busqueda de libertad, asi, se posa
encarnando simultdneamente a la invisibilizacion y la transgresion.

La transgresion se manifiesta también en la interrupcion de representaciones, primero,
al colocar su cuerpo frente a la proyeccion de fotos de si misma en roles domésticos, estas se
distorsionan y vacian de significado, pasando de la imitacién a la creacion, produciendo una
nueva lectura de lo doméstico en la que el cuerpo femenino se posiciona como un espacio de
resistencia y segundo, con la repeticion fallida de frases en inglés, enfatiza la imposibilidad de
encajar en los ideales de género que son dictados por una voz masculina angloparlante. De este
modo, transforma el error y la desviacion de significantes en herramientas de resistencia visual.

En El Intercambio imposible se evidencia la compleja relacién entre hombre y mujer
dentro del mundo del arte. Histéricamente, los curadores e historiadores masculinos han
definido lo que se considera arte, qué tiene valor y qué no, con base en el precio que a una obra
se le asigna en el mercado. Esta subjetividad masculina ha sido la base sobre la cual se ha
cimentado la Historia del Arte. Por tanto, cuando Dorado, coloca a un destacado curador, no
solo a cocinar en la calle, sino también a participar en una performance que critica esa misma
institucién a la que él pertenece, se produce una ruptura de significantes culturales, esta accién
es relevante de igual manera en su contexto, en el que el arte contemporaneo y el arte

performance ha sido negado por la institucionalidad artistica boliviana. Por esto, para Dorado,
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al igual que para Jaramillo, y Tejada-Herrera hacer performance es un acto directo de doble
resistencia a la hegemonia artistica, primero al cuestionar lo que se considera arte y segundo lo
que es hacer arte siendo mujer, bajo la subjetividad del cuerpo femenino que se enuncia ante
una tradicion artistica masculina.

Dorado lleva una situacién no tan habitual del &mbito privado -un hombre cocinando-
al espacio publico, donde transeuntes se detienen a observar. Dorado (2022) dice en una
entrevista, que los espectadores, al empezar a ver la accion, comentaban con malestar ver al
hombre vestido de terno y cocinando, pensando que iba a vender sus productos. Mientras que,
en esa misma calle todos los dias, mujeres en su mayoria indigenas, se ubican para vender
productos y alimentos. La escena, en primera instancia de un hombre cocinando, despierta un
didlogo con respecto a los roles de género, los cuales han perpetuado el discurso de que el
hombre es quien provee economicamente, mientras la mujer asume el cuidado, la alimentacion
y la crianza.

Pero, en esta performance, como su nombre lo indica, el intercambio de roles, resulta
imposible, al final de la accion, cuando termina de cocinar, el publico es confrontado con una
escena inusual: el curador vierte la comida sobre la artista, quien estatica, permite sin inmutarse
que los productos sean derramados sobre ella. Esta accidon puede interpretarse como un gesto
de humillacion, y los espectadores se convierten en complices, nadie dice nada, nadie hace
nada, asi, esta accion final, invita a reflexionar sobre las situaciones de violencia de género que
suceden dentro de los hogares, muchas veces a causa de estos mismos roles que también sitian
a la mujer en un papel pasivo, de sumision y que perpetdan la agresion contra ella, ya sea fisica
0 emocionalmente. ¢Es esta escena entretenida para los espectadores o causa incomodidad?
Queda en el aire esta pregunta, mientras la artista se retira del lugar, y la siguen las miradas
inquisitivas del publico.

Estas obras de Jaramillo, Dorado y Tejada-Herrera, exploran desde sus subjetividades,
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el lugar de alteridad que ocupa la mujer, especificamente la mujer andina, que es situada como
“el otro” frente al “uno” hegemodnico del hombre occidental a la vez que muestran que las
mujeres nunca van a poder encajar dentro de este ideal, porque este marco del “ser” no ha sido
creado ni por ellas ni para ellas, e intentar adaptarse a estos canones significaria renunciar a su
identidad. A través de la performance, logran situar las formas en que esas ideas, difundidas
desde el norte global mediante discursos esencialistas, arte y la globalizacién moldean las
representaciones de las mujeres andinas. Sin embargo, las tres artistas, en el espacio-tiempo de
la performance, encuentran un terreno para subvertir las convenciones sociales y los
estereotipos identitarios femeninos, creando nuevas miradas y significantes de sus contextos y

experiencias.

Precarizacion y Resistencia de Cuerpos Subalternos.

Otro tema que las artistas exploran en diversas performances, y que con la comparacion
entre, Desasentar y Sefiorita de buena presencia, veremos con mas claridad es la precarizacion
del “otro”. Este fendmeno vinculado a las huellas del colonialismo y las formas capitalistas y
neoliberales que se imponen en Latinoamérica, empobrece sistematicamente a las mujeres, las
comunidades indigenas y a las personas racializadas, en beneficio del sistema capitalista, al
situarlxs en posiciones de desempleo y mendicidad.

En PerQ, en el marco de la primera Bienal Iberoamericana de Lima en 1997, Elena
Tejada-Herrera irrumpi6 en un conversatorio que se estaba dando en el Museo de Arte de Lima-
MALL, con su primera performance: Sefiorita de buena presencia buscando empleo (1997). En
esta accion, la artista se retira su saco y revela su cuerpo cubierto de anuncios de periddico,
dejando expuesto Unicamente el area del pubis (Ver figura #7). Con estos anuncios, en los
cuales es comun encontrar la frase “sefiorita de buena presencia” para apelar a la mujer blanca,

Tejada muestra las formas en que estan configurados los discursos y representaciones
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excluyentes que se hacen de las mujeres en los medios de comunicacion y que forman parte de
la vida cotidiana de la sociedad peruana. Continta la performance pidiendo limosna a los
asistentes, mientras reparte hojas con un manifiesto escrito con fragmentos tomados del libro
“La geopolitica del hambre” de Josué Castro (Portocarrero, 2018 p. 14). Se acerca al estrado
donde se encontraban los ponentes, les entrega las hojas y les pide una limosna. Finalmente se
situa a un lado de la tarima y empieza a rayar con un resaltador los anuncios, imitando el acto
de buscar empleo. Cuando termina, les grita a los conferencistas “jEllos traen doélares!”
mientras es retirada de la sala, procede a orinarse en acto de resistencia.

Portocarrero dice que en esta performance “Tejada-Herrera logro poner en perspectiva
la relacion entre el autoritarismo sexual imperante en el mercado laboral, el orden basado en la
discriminacidn étnica que se encuentra en el origen del conflicto histérico-social peruano y los
efectos de la restructuracion neoliberal de la economia” (2018, p. 14). Estas mismas tensiones,
pero en relacion con el territorio ecuatoriano, son evidentes en la performance, realizada pocos
afios después, Desasentar (1999/2004) de Jenny Jaramillo, compuesto por dos obras, bajo el
mismo nombre. En la segunda version, Desasentar (2004), (Ver figura #8) realizada en el
Centro Cultural Benjamin Carrion, la artista, desnuda, se posa en un banco de cemento ubicado
frente a una proyeccién de la primera performance: Desasentar (1999) (Ver figura #9) realizada
en el marco de la residencia Internacional Rijksakademie Van Beeldende Kunsten en
Amsterdam. En el video se ve a la artista sentada en un sillon rodeada por objetos y prendas,
se va vistiendo, se coloca guantes, una chaqueta, un gorro, medias amarillas gruesas y unos
zuecos, al final se coloca un calzén verde encima del pantalon. En la performance en vivo,
frente a la proyeccion, coloca un cimulo de ropa sobre una sabana blanca y se la amarra encima
de la espalda camina unos pasos y escupe en el piso, con el pie esparce el escupitajo marcando
un espacio escénico (Ledn, 2004), gesto en el que declara la presencia de su cuerpo en un

territorio que histéricamente ha sido de otros. Finalmente, se acerca al publico y les ofrece
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encenderles un cigarrillo.

Con esta accion, Jaramillo confronta al espectador con una imagen normalizada en las
calles de Quito: la indigena mercadera que carga todo, carga a su guagua amarrado a la espalda,
carga sus productos para venderlos en los mercados a los blanco-mestizos, y es a través de esta
representacion, que crea otras tensiones que van mas alla del peso literal de la ropa: simboliza
el peso de las expectativas culturales, sociales y econdmicas que recaen sobre las mujeres
indigenas empobrecidas.

De esta manera, logra, al igual que Tejada-Herrera, abordar las complejas tensiones de
la globalizacion. En la proyeccidn vemos el proceso del sobreconsumo caracteristico del primer
mundo, con prendas gque se desbordan y se sobreponen una sobre otra, formando una montafia
impenetrable, que recuerda los masivos vertederos de ropa. Al unificar las dos acciones,
Jaramillo crea una dualidad de identidades, entre la “Jenny en Amsterdam”, quien se encuentra
en relativa comodidad en un sillon mientras se viste versus una “Jenny en Ecuador”, que carga
con el peso de lo que la otra ha consumido. Comenta, a través de su cuerpo, las relaciones
asimétricas entre el occidente y el sur global, en las que los paises latinoamericanos asumen el
peso del consumo desmedido de las naciones ricas. Jaramillo como Tejada-Herrera, nos revelan
las dindmicas excluyentes que se esconden en los discursos de la estética femenina que han
sido creadas desde el imaginario occidental de la mujer blanca. Con respecto a los canones de
belleza a los que nos referimos, Fernandez dice que: los rigidos paradigmas de belleza intentan
subsumir a todos los cuerpos bajo el mismo patrén de indumentaria, peinado o rasgos faciales,
y el culto a la estética ha acabado por uniformar al ser humano. El cuerpo se globaliza y se
convierte en marca de un biopoder ejercido directamente sobre la carne, que se modela y
reproduce segun unos criterios muy repetitivos (Fernandez, 2013, p. 156). Esta referencia
ejemplifica algunas de las urgencias que las artistas buscan responder, como cuales han sido

los efectos de la globalizacion en la normalizacion occidental de lo que significa lo bello o
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deseable y cdmo consecuentemente este discurso, es el que sostiene las relaciones de poder,
entre quienes merecen poseer Mas y quienes menos, quienes generan mas dinero y quienes
menos, esta determinado por como el imaginario colectivo percibe los rasgos corporales de la
persona.

Tejada-Herrera al utilizar el texto de “la geopolitica del hambre”, hace referencia
directa algo de lo que ya venia sucediendo en estos paises, y nos sefiala puntos de convergencia
en las performances de estas dos artistas, como la relacién geopolitica que existe entre el
territorio y las relaciones de poder alrededor de los alimentos. Cémo vemos en Jaramillo, los
productos agricolas estan siendo controlados, no por quienes los producen, pero por una fuerza
burguesa que los consume.

En estas dos performances de gran relevancia, Tejada-Herrera y Jaramillo utilizan el
cuerpo femenino para politizar la precarizacion economica de la mujer y analizar el caracter
excluyente del empleo. Ambas artistas se despojan de las etiquetas identitarias que las definen:
artista, mujer mestiza, joven, y se convierten en cuerpos que irrumpen en el imaginario
normativo del cuerpo, con su desnudez confrontan los discursos sobre la decencia femenina'y,
al hacerlo, sus cuerpos se transforman en espacios de resistencia. EI cuerpo de Jaramillo, en
particular, cuando esparce su saliva sobre el piso, no solo marcando un espacio fisico, sino
también haciendo una declaracién sobre la ocupacién de un territorio que ha sido y continta
siendo usurpado, Yy que continla categorizando, deshumanizando y sometiendo
sisteméaticamente a los cuerpos racializados. EI empobrecimiento sistematico de unos para el
enriquecimiento de otros es un sistema que se origina desde la colonia y que se consolida ain
mas con el aparecimiento del neoliberalismo y el capitalismo global. Como se refleja en el grito
de Tejada-Herrera “ellos traen dolares” las personas influyentes en el mundo del arte son
acusados de perpetuar las relaciones de poder entre el norte y el sur global.

Simboliza el peso del colonialismo cultural y econémico que, en este contexto, con las
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emergentes luchas sociales indigenas, se hacia cada vez més evidente. Toma las escenas que
se encuentran diariamente en las calles, y asi como Tejada-Herrera, lo lleva al espacio privado,
para confrontar a los espectadores con su propia relacion con la mujer indigena y los cuerpos

vulnerables.

Decolonialidad de la Nacion.

A partir de las obras analizadas es posible identificar una urgencia de las artistas de
indagar en las categorias identitarias personales y colectivas, vinculadas al territorio, lo que
convierte a los procesos de colonizacion y mestizaje en categorias primordiales para
comprender quienes son las personas andinas.

En su obra El Boliviano patria (2007), Alejandra Dorado toma un fragmento del libro
“Felipe Delgado” (1979) de Jaime Séenz en el que describe lo que es un boliviano, la artista
pide a una radio local, que transmita el texto en un horario especifico mientras ella realiza la
accion. Sobre una tela blanca donde esta escrito parte del texto, arma la bandera de Bolivia,
con sangre, oro falso y hojas de coca. En un acto repentino, Dorado sacude la tela, en una nube
brillante con hojas se deshace de los simbolos que hacen a la Nacion (Ver figura #10). En la
tela queda Unicamente la sangre que tapa parte del texto.

En este rompimiento simbdlico, pone en evidencia aquellos elementos que componen
el imaginario del boliviano, Dorado (2024) dice que esta critica performadtica, evidencian “la
hipocresia que resulta de ser fiel a estos simbolos, que méas que representarnos nos muestran
debilidades que no nos sirven para vivir’. En esta accion, nos habla también de la sangre
derramada en el proceso de la consolidacion de Nacion, el oro robado, y la explotacion
comercial de la coca. Esta obra al igual que Recuerdo invita a los espectadores a cuestionarse
sus propias construcciones identitarias, que se han construido mediante la proliferaciéon de

simbolos patrios y el discurso de lo nacional. En ambas obras, encontramos la radio como un
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elemento comun, al ser un medio de comunicacion masivo, ha sido utilizado sisteméaticamente
por los gobiernos de turno para promover ideas nacionalistas que respalden al Estado. La radio
en Dorado repite aquellas construcciones que se han hecho sobre el ser boliviano, al igual que
cuando suena el Himno Nacional en la radio de Tejada-Herrera.

En el texto de Felipe Delgado, Jaime Saenz ahonda en la definicion del boliviano, lo
describe como un sujeto que existe en estado de melancolia, tensionado entre la herencia
colonial y los saberes indigenas y cuya identidad esta fuertemente ligada a la relacion espiritual
con los Andes.

La montafia como simbolo identitario, también es un elemento utilizado por Jenny
Jaramillo en la video performance Ve ré ni ca (2001), esta accion esta dividida en tres tiempos,
en el primero graba con una camara estatica al volcan Pichincha durante varias semanas, luego,
le pide a un torero, que, frente al video proyectado de la montafia, realice con su capa una
accion* simulando la embestidura al toro (Ver figura #11). Jaramillo en el tercer momento,
proyecta el video del torero realizando la accion y le sigue en una coreografia desafiante al
torero proyectado, no lo imita, pero tampoco le torea, en momentos realiza movimientos que
proyectan confrontaciones, a ratos parece un baile, lanza pufietes y lo persigue al compés de
un ritmo similar al tango.

La tradicidn de las corridas de toros tiene un bagaje colonial, que se instaura desde el
siglo XVI en Ecuador. Si bien al toro, en el imaginario colectivo se lo suele relacionar con el
hombre, por las caracteristicas de fortaleza, coraje o valentia, en realidad, este méas bien se
relaciona con la mujer, como este ser que es forzado por su propia existencia, a entretener y
“performear” un acto una y otra vez.

En ambas obras, los cuerpos femeninos resisten a la herencia colonial masculina,

% La accién del toreo se llama “verénica” por lo que la artista hace esta relacion entre el nombre de la pose del
toreo y el nombre de mujer.
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rechazan las imposiciones de un sistema patriarcal que ha instrumentalizado el discurso, los
simbolos nacionales y las practicas culturales para homogeneizar a sus ciudadanos bajo una
categoria de lo correcto o aceptable. A través de sus gestos corporales indisciplinados, Dorado
y Jaramillo desafian a la mirada occidental que histéricamente ha categorizado a la mujer
latinoamericana como seres pasivos y exoticos.

El cuerpo femenino que rompe con las logicas repetitivas, por instantes, dislocan los
significantes. Es un cuerpo que cuestiona las categorias de lo que es ser ciudadano de una
region, cuyas cualidades y valores han sido establecidos y normalizados por discursos en
medios de comunicacién, por tanto, para Dorado y Jaramillo estas performances surgen de una
urgencia politica que invita a reconsiderar quiénes somos y qué significa habitar un territorio

marcado por la colonizacién.

Conclusiones

En esta investigacion, se analizaron tres ejes importantes en las obras de Jenny
Jaramillo, Alejandra Dorado y Elena Tejada-Herrera: La subjetividad del cuerpo femenino, la
Nacion y territorio y la representacion de la cultura popular. Las tres artistas mujeres parten
desde sus experiencias individuales de habitar sus respectivos paises, para tejer relaciones
colectivas en torno a las ideas de identidad, cultura y territorio y, mostrar a través del arte,
cdmo estas nociones estan atravesadas por factores sociales, politicos, econémicos y
geograficos.

La performance realizada por estas artistas es inseparable de sus contextos geogréaficos,
pues son estos, los que determinaron su lugar de enunciacion en el mundo del arte y su lugar
dentro de la sociedad patriarcal, a partir del performance proponen que no solo lo personal es
politico, sino que el cuerpo mismo es un espacio de denuncia y resistencia.

Estas performances han nacido de un lugar personal, muchas veces “diy”. Se toman
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espacios, irrumpen en las calles, mercados, plazas y universidades. Se graban ellas mismas,
con pocos equipos, accionan solas sin la gestion institucional o un financiamiento de
produccidn artistica, por lo que podemos manifestar que sus acciones, son contestatarias a las
condiciones socio- economicas en sus paises, los cuales consideran el trabajo femenino y la
labor artistica como trabajos inferiores que no merecen ser remunerados dignamente.

En cuanto al territorio, estas artistas articulan reflexiones alrededor de la memoria
colectiva, a traves del uso del espacio publico, significantes del paisaje andino y recuerdos
tanto de la historia oficial como de la olvidada en la consolidacion de las naciones. De igual
manera, sus obras confrontan a las representaciones coloniales del norte global realizadas en
referente al sur especialmente las que dibujan el imaginario de la mujer andina. A partir de la
politizacion del cuerpo, cuestionan los efectos del capitalismo y el neoliberalismo como
causantes del empobrecimiento de los territorios latinoamericanos y particularmente de las
personas racializadas. Para crear la interaccidén cuerpo-territorio, utilizan elementos de la
cultura popular: tradiciones y rituales, imagenes y simbolos, frases usadas socialmente como
“sefiorita de buena presencia” que evidencian la construccion identidad femenina atravesada
por factores raciales y econémicos.

Al usar el cuerpo como medio, lanzan una poderosa declaracion que dice “estoy aqui”,
ya no vemos una pintura que va a ser atribuida a sus esposos o cuyo valor en la galeria sera
menor por ser mujer. Al situar el cuerpo femenino por fuera de la normatividad, transgreden
no solo la percepcion de lo que implica “arte”, también cuestionan las expectativas patriarcales
para transformar los imaginarios de lo que implica ser “mujer”.

En el caso de Jenny Jaramillo, su obra redefine las representaciones del cuerpo
femenino, al otorgarle una agencia que se auto enuncia con una voz propia, como medio
artistico. Con este giro desafia los paradigmas tradicionales del arte ecuatoriano y contribuye

al surgimiento de un nuevo lenguaje artistico que confronta tanto las jerarquias de género como
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las estructuras de poder en la escena cultural del pais. Dorado, por su parte, activa la memoria
colectiva para denunciar y tensionar las relaciones de poder que se han normalizado en el
territorio andino. Su practica feminista, encuentra en el performance un medio primordial para
despojarse de los canones femeninos y denunciar la violencia sistematica contra las mujeres.
Finalmente, Tejada-Herrera satiriza los discursos normativos y la cultura popular, en sus
performances encarna al subalterno para poner en dialogo las complejas capas que configuran
al “otro”, desde su geografia, la historia de su nacidn, la economia, la racializacion, la memoria
y el olvido.

Las obras de Jaramillo, Dorado y Tejada-Herrera demuestran como la performance
puede, desde la subjetividad femenina, articular una amplia critica a las configuraciones
sociales dominantes y a las dindmicas de poder como el colonialismo, el racismo y el sexismo
enraizadas en la sociedad latinoamericana. Las practicas artisticas de Jenny Jaramillo,
Alejandra Dorado y Elena Tejada-Herrera encuentran una resonancia directa con las ideas de
Simone de Beauvoir, particularmente con su afirmacion de que "no se nace mujer, se llega a
serlo”. A través de la repeticion de acciones, comportamientos, palabras y gestos, reflejan que
el género es una construccion social que moldea, a partir de representaciones, las identidades
femeninas. Estas artistas, a través de sus performances, tensionan las dinamicas entre el cuerpo
individual y las expectativas sociales, nos recuerdan, una vez mas, que lo personal es politico,
y que por ende, el poner el cuerpo en la produccion artistica es un acto necesario para dibujar

futuros de emancipacion e igualdad social.
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