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RESUMEN

Esta investigacion parte de la lectura critica del barrio La Mariscal, en Quito, como un
territorio atravesado por tensiones simbolicas, sociales y espaciales. A traves del estudio del
sur del barrio, se plantea que la ciudad contemporanea no puede seguir pensandose Unicamente
desde la planificacion funcional o el orden institucional, sino que debe abrirse a las dinamicas
transgresoras que emergen desde los margenes. Partiendo de la oposicidn entre rito y evento,
esta tesis explora como ciertas zonas urbanas, marcadas por la saturacién simbdlica o la
exclusion social, pueden ser intervenidas desde una arquitectura que no impone limites, sino
que los cuestiona, los rompe y los resignifica. La hipotesis central sostiene que es posible
concebir un edificio como un dispositivo transgresor: un generador de movimiento, que dé
lugar a préacticas informales, cuerpos no normados y experiencias urbanas colectivas. En este

marco, se propone una arquitectura que no busca contener lo urbano, sino provocarlo.

Palabras clave: Transgresion, Evento, Movimiento, Rito



ABSTRACT

This research begins with a critical reading of La Mariscal, a neighborhood in Quito
shaped by symbolic, social, and spatial tensions. Focusing on the southern part of the district,
the study argues that contemporary cities can no longer be understood solely through functional
planning or institutional order, but must open themselves to transgressive dynamic emerging
from the borders. Based on the conceptual opposition between ritual and event, this thesis
explores how urban zones marked by symbolic saturation or social exclusion can be reimagined
through an architecture that does not impose limits, but rather questions, disrupts, and redefines
them. The central hypothesis proposes that it is possible to conceive a building as
a transgressive device (a generator of movement) that accommodates informal practices, non-
normative bodies, and collective urban experiences. Within this framework, architecture is no

longer a container of the urban, but a provocation of it.

Key words: Trangression, Event, Movement, Ritual.
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1. INTRODUCCION

La ciudad es un territorio en disputa constante, donde los cuerpos, las practicas y los
simbolos se enfrentan por el espacio. En este entramado, ciertos fragmentos urbanos revelan
con mayor intensidad las tensiones entre lo normativo y lo espontaneo, entre lo institucional y
lo marginal, entre el rito que ordena y el evento que irrumpe. La arquitectura, como disciplina
situada en ese limite, no solo construye formas, sino que también puede actuar como agente

critico frente a las dindmicas que excluyen, invisibilizan o normalizan lo diverso.

En América Latina, y particularmente en Quito, estas tensiones se hacen evidentes en
barrios donde las capas histéricas, los usos contemporaneos y las relaciones de poder se
entrelazan de manera compleja. El caso de La Mariscal, concebido inicialmente bajo el modelo
de Ciudad Jardin y transformado progresivamente en nodo polifuncional y fragmentado, ofrece
un campo fértil para reflexionar sobre los limites fisicos y simbélicos que estructuran lo urbano.
Su evolucidn pone en cuestion las formas tradicionales de habitar, y al mismo tiempo, visibiliza

nuevos flujos y actores que reclaman presencia y derecho al espacio.

Esta investigacion se inscribe en esa tension: la que existe entre una ciudad que repite
estructuras heredadas y otra que se manifiesta desde la transgresion, desde lo efimero, desde lo
que no ha sido previsto. A partir de ello, se explora el potencial de la arquitectura para no solo
responder a lo existente, sino para provocar nuevas formas de relacion, de uso y de sentido

dentro del tejido urbano.
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2. DESARROLLO

2.1. Analisis Urbano
2.1.1 Quito en Transito: Del Centro Histérico a la Llanura de Ifiaquito

A finales del siglo XIX, Quito experimentd un impulso significativo debido al
desarrollo del pais como productor y exportador de materias primas. Este contexto posiciono a
la capital como un centro con alto potencial para el crecimiento econémico y urbano. En la
primera década del siglo XX, se concretd la extension del ferrocarril hacia el sur de la ciudad,
con el objetivo de conectar la capital con el puerto, hecho que transformé radicalmente la
dindmica urbana. Este acontecimiento generd una intensa migracién desde las zonas rurales de
la Sierra hacia Quito (Figura 1), lo que provocé una fuerte presion demografica sobre el centro

histdrico: la ciudad crecio en poblacion, pero no en superficie (Mifio, 2011).

Figura 1.Migracion Rural hacia la Capital

1 Panecillo
2 lichimbia
3 El Ejido
4. Alameda
Ferrocarril
Tranvia

Villas y Chales
Inicio de la Ciudad Jardin

1908

R,y Contro Historics
\ '

X

Migracion del Campo
ala Civdad

Fuente: Ilustracion Propia

Como consecuencia, se intensifico el proceso de gentrificacion en el centro,

acompafado por la aparicién de nuevas funciones culturales, comerciales y de entretenimiento,
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que respondian a las necesidades de los nuevos colectivos sociales que se insertaron en la

ciudad (Figura 2).

Figura 2. Nuevos Flujos de la ciudad

Cultura

Fuente: Ilustracion Propia

Como es mencionado en el libro “Arquitectura de Quito. Una Vision Historica. Serie
8” (p. 49) La saturacion del centro evidencio la necesidad urgente de expandir la ciudad. En
este escenario, la llanura de Ifiaquito fue identificada como un nuevo polo de desarrollo urbano,
capaz de acoger el crecimiento de la burguesia dentro del marco de la modernidad (Boada
Castro et al., 1976). La expansion urbana se orientd hacia el norte por dos razones principales:
en primer lugar, las condiciones geograficas del sur (marcadas por el Panecillo y el Itchimbia)
dificultaban la urbanizacion; en segundo lugar, la ubicacion de la nueva estacién del ferrocarril
favorecid el surgimiento de un barrio obrero en sus inmediaciones, separado del centro

histérico (Figura 3).
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Figura 3.Condicion de expansion urbana
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Fuente: Ilustracion Propia

Este proceso dio lugar a la conformacion de barrios como La Ameérica, La Larreay La

Mariscal, cuyo desarrollo fue posible gracias a las mejoras en la infraestructura puablica

impulsadas por el municipio de la época. A esto se sumo, en 1910, la instalacion del tranvia,

que fortalecio la oferta habitacional y consolido el atractivo de estas nuevas zonas residenciales

(Figura 4).

Figura 4.Del Centro Histdrico a la modernidad

Feriaen la
Ciudad

Mariscal como zona
agricola

“

ty, 14" ”‘l
M!
v

Migracion a la capital Inicio de la Ciudad Jardin

Ciudad Jardin

Modernidad

Fuente: Ilustracion Propia
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2.1.2 La Mariscal: De la Ciudad Jardin a la Polifuncionalidad Urbana

Figura 5.Proceso de la mancha urbana

Fuente: Ilustracion Propia

Para 1922, comienza la consolidacion de La Mariscal como uno de los primeros barrios
planificados de Quito (Figura 5), adoptando el modelo de Ciudad Jardin. Villas y chalets fueron
las tipologias predominantes en esta nueva zona urbana, representando un giro hacia la

modernidad en la manera de habitar la ciudad.

En este contexto, como menciona Amparo Ponce (2011), el parque El Ejido surge como
una zona de contacto y divisién (Figura 6), actuando como limite simbolico y fisico entre el
centro historico y el nuevo norte en expansion. Esta separacion genera un tropismo segregativo
incidental, que disocia la vivienda del trabajo y promueve una forma de habitar mas
impersonal, alejada de la interaccion directa con el contexto inmediato, en contraste con la vida

urbana tradicional del Centro Historico colonial.
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Figura 6. La nueva modernidad

EL Ejido

Zona de Contacto

Fuente: lustracion Propia

Con el crecimiento demogréafico impulsado por el ferrocarril, la ciudad experimenta
una expansion longitudinal. Mifio (2011) sefiala que hasta 1930, la poblacién de Quito aumento
en un 156 %. Ante esta presién, La Mariscal comienza a diversificarse tipolégicamente,
incorporando vivienda social dirigida a grupos como la Camara de Pensionados. En 1940, se
construye la ciudadela Bolivar en el norte del barrio, respondiendo a esta demanda
habitacional, y reforzando al mismo tiempo el modelo de ciudad jardin en el resto del sector

(Figura 7).

Figura 7. Secuencia de ritmo Urbano #1

Mancha Urbana Mancha Urbana

Ciudad de Barrio BEcHnd

Urbana

1920

Ciudad Jardin desconectada ce la vida urbana
Tipalogia Heredada com simbolo de modernidad

Fuente: Ilustracién Propia
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Durante la década de 1950, La Mariscal da un salto a su consolidacion como centro
urbano con la construccion de la iglesia neogética de Santa Teresita, finalizada en 1956, la cual
se convierte en un hito arquitectonico y simbolico para el barrio. Ese mismo afio, el
supermercado La Favorita se traslada desde el centro histérico hacia este sector, lo cual marca
un cambio de centralidad urbana. A partir de entonces, La Mariscal (Figura 8) empieza a atraer
actividades de caracter administrativo, financiero, diplomatico y de entretenimiento (Ponce,

2011, p.117).

Figura 8. Secuencia de ritmo Urbano #2

1950

Fuente: Ilustracion Propia

Este proceso se intensifica en los afios 70, cuando aproximadamente la mitad de las
delegaciones diplomaticas de Quito se instalan en La Mariscal. A esto se suma el auge petrolero
que vivia el pais, lo cual impulsa el desarrollo de edificaciones en altura. Estas nuevas
infraestructuras atraen a una poblacion flotante diversa que empieza a apropiarse del espacio
publico, consolidando el caracter dindmico del barrio. De esta manera, el barrio deja de ser
solo una zona residencial para convertirse en un espacio multifacético que integra actividades

comerciales, culturales y recreativas (Figura 9).
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Figura 9. Secuencia de ritmo Urbano #3

1970

Fuente: lustracion Propia

A finales del siglo XX, el barrio se transformé en un verdadero collage urbano,
desvinculado en gran medida de la cultura local, adoptando rasgos de modernidad que
responden a las necesidades e identidades de sus diversos usuarios. En este proceso, el barrio
se consolidé como un centro de concentracion y convergencia urbana, acentuando su caracter
hibrido, mutable y plural (Peyronnie, 2002. p.72). Asi, La Mariscal se posiciona como un nodo
urbano estratégico, no sélo como un puente entre el centro histérico y el nuevo norte, sino
como un verdadero epicentro de eventos urbanos. Méas all& de ser un lugar de trénsito o un
simple contenedor de viviendas, el barrio se configura como una ciudad dentro de la ciudad,
donde las dindmicas sociales y culturales generan nuevas formas de habitar el espacio urbano
(Figura 10).

Figura 10. Epicentro de eventos Urbanos

Fuente: Ilustracién Propia
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2.1.3 La Mariscal Fragmentada: De la Saturacion de Usos a la Ciudad Efimera

A partir de estos procesos de urbanizacion, el barrio queda dotado de infraestructura
planificada, que soportard medianamente estas nuevas funciones. En el contexto actual, la
sobredemanda inmobiliaria, junto con el desarrollo de los barrios, infraestructura y zonas
universitarias aledafias, causan migracion de los residentes del barrio. Como resultado, La
Mariscal queda dotada de un habitante flotante (por lo general peatdn) que habita y satura el

sitio y sus espacios publicos (Figura 11).

Figura 11. El usuario flotante

P,
/zl@\
ig,.##: ;

Seals vy

.
{_
—~——

Fuente: Ilustracion Propia

De este modo, La Mariscal refuerza su caracter polifuncional, convirtiéndose no so6lo
en un conector longitudinal dentro de la estructura urbana de Quito, sino también como un
nodo dindmico que articula diversos flujos y actividades. La presencia de grandes
infraestructuras en su entorno inmediato (incluyendo instituciones de educacion superior,
parques, hoteles y hospitales) ha intensificado su rol como punto de convergencia para usuarios

tanto permanentes como temporales.
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A través de su ocupacion diaria, estos usuarios pasajeros impulsan la creacion de
nuevas dinamicas y actividades urbanas, que refuerzan la idea de La Mariscal como una ciudad

anéloga dentro del tejido urbano de Quito (Figura 12).

Figura 12. Transgresion en la ciudad: enfrentando el ritual

EVENTO

Fuente: Ilustracion Propia

Con un analisis mas profundo de lo que ocurre dentro del barrio, se puede evaluar una
fragmentacion por vocaciones a nivel general. El barrio se ve delimitado por un fuerte borde
definido por estructuras edilicias de gran altura con actividades fijas, condicion que genera la
concentracion de actividad variable hacia el centro del barrio. La Mariscal alta, delimitada por
la 6 de diciembre como una zona todavia residencial, donde existe poca actividad variables; el
norte con una fuerte conexién y consolidacién a través del ocio, delimitado a través de plazas
y subplaza de convivencia urbana: y finalmente La Mariscal Sur (zona de estudio), una zona

de usos mixtos y conformaciones politica, sociales y de servicios.
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2.1.4 Fragmentos del Sur: Entre el Transito y la Permanencia

Enmarcando los hitos barriales y sectoriales que configuran los flujos en el sur de La
Mariscal, emerge una fragmentacion particular que no responde Unicamente a barreras fisicas,
sino que esta definida por los tipos de usos y las dindmicas que los usuarios, tanto flotantes
como permanentes, permiten y generan dentro de esta zona. Esta fragmentacion funcional se
refleja en la coexistencia de diferentes vocaciones urbanas: desde espacios destinados al

comercio y el entretenimiento, hasta areas residenciales y de servicios basicos.

Figura 13.Vocaciones urbanas

(@) Emboiodos
Minorias
Extablecidas

Ogad suario
Flotante

Fuente: Ilustracion Propia

El sur de La Mariscal, en este sentido, actlia como un microcosmos donde las tensiones
entre los flujos temporales y las actividades cotidianas moldean su identidad urbana (Figura
13). Los habitantes flotantes (estudiantes, turistas, trabajadores y visitantes ocasionales)
contribuyen a una ocupacion del espacio marcada por el dinamismo y la transitoriedad,
mientras que los residentes permanentes (entre ellas minorias sexuales, migrantes y otros
colectivos sociales) configuran un tejido sélido y constante, aunque fuertemente influenciado

por estas interacciones.
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De esta manera, este barrio, lejos de ser un espacio estatico, se redefine constantemente
como una oportunidad para la polifuncionalidad y la experimentacién de comportamientos
urbanos distintos desde su fundacion, distribuidos de manera variable segun las caracteristicas

de sus zonas internas.

2.2. Marco Tedrico
2.2.1 Transgresiones urbanas y arquitectonicas

Georges Bataille (1957) teoriza la transgresién como un acto que desafia y supera los
limites de lo comunmente observado, explorando lo prohibido sin vincular este proceso a un
juicio de valor. Para que una transgresion ocurra, Bataille sugiere que es necesario gque exista
un limite que sea, al mismo tiempo, respetado y superado. Asi, la transgresion no elimina la
prohibicion, sino que la reafirma al mostrar su fragilidad y, al mismo tiempo, su necesidad de

existir en las sociedades contemporaneas.

En arquitectura, Bernard Tschumi (1996) adopta una perspectiva similar, pero enfocada
en la interaccion entre el individuo y la ciudad. Las transgresiones arquitectonicas no implican
una violencia personal, sino un acto desafiante hacia la norma. Estas, entendidas como
"acciones conscientes o inconscientes de desobediencia intencional”, crean permanencias
situacionales en la memoria colectiva (Figura 14). No se limitan a alterar el espacio fisico, sino
que influyen en la forma en que las personas perciben y recuerdan ese entorno. Asi, un evento
transgresor no destruye los limites, sino que los redefine, incorporando nuevas capas de

significado a la experiencia urbana.
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Figura 14.Manhatan transcripts

Fuente: (Tschumi, 1996)

Las transgresiones a nivel urbano posicionan a la ciudad en un entorno vulnerable
donde situaciones, como la comercio informal, los asentamientos irregulares y las
intervenciones artisticas espontaneas incluso rituales urbanos, crean nuevas dinamicas en
fragmentos de la ciudad. Segun Machado (2017, p.15 ), las transgresiones construyen

“viralmente” (casi siendo parésitos) una nueva ciudad.

Estas acciones suelen ser una respuesta directa a las necesidades inmediatas, lo cual
altera el espacio de manera fisica y simbdlica. Por esto, se considera a las transgresiones como
fendmenos globales, presentes en muchas metrépolis contemporaneas, donde la falta de
infraestructura formal y la desigualdad social propician su aparicion. De este modo, se puede
especular que estas situaciones permiten evoluciones urbanas que cada vez se intensifican y
expanden mas rapido, mostrando que “crear espacios de un caracter colectivo y social se esta

convirtiendo en un aspecto fundamental y realmente necesario”. Desde economias no
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formalizadas hasta identidades personales (tatuajes, piercings, movimientos sociales), las
transgresiones permiten “tejer” lo ya existente en la trama urbana junto con las maneras de

apropiacion del espacio fisico definidas por el usuario.

2.2.2 El tercer espacio: un hibrido

El “tercer espacio” surge como una extension de las ideas de Michel Foucault (1986)
sobre las heterotopias. Este se refiere a una dimension hibrida donde convergen los espacios
fisicos (primer espacio) y las proyecciones mentales o imaginarias (segundo espacio), dando
lugar a una zona intermedia en la que la estructuras y las representacion interactlan y se
transforman. Desde esta perspectiva, el tercer espacio no se limita a ser un lugar fisico, sino
que es un espacio conceptual que sigue la logica de las transgresiones (fig 10.). Asi, se
manifiestan cuando los edificios o los entornos urbanos dejan de ser contenedores para

convertirse en escenarios de experiencias maltiples y superpuestas.

Figura 15.EI tercer espacio

Fuente: Ilustracion Propia

Como lo plantea Foucault, los espacios heterotdpicos dentro del tercer espacio se

convierten en areas de transgresion y creacion, donde se cuestionan las formas tradicionales de
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su uso. De este modo, se sugiere que los edificios o los espacios urbanos no son fijos o estaticos,
sino que tienen el potencial de ser flexibles, adaptativos y abiertos a miltiples interpretaciones

Y USOS.

2.2.3 El Evento: Una ciudad anéloga

El rito urbano se entiende como un conjunto de practicas repetitivas que otorgan
significado al espacio y a las interacciones sociales que en él se producen. En este sentido, el
rito actda como un conector simbdlico entre habitantes y entorno, generando continuidad y
memoria colectiva en el paisaje urbano. Segun Aldo Rossi (1995), la ciudad no solo es un
conjunto de edificaciones, sino también un deposito de experiencias humanas, donde los ritos
adquieren un rol estructurador al definir como los usuarios habitan y el evento dentro de la

ciudad resignifican los espacios urbanos (Figura 16).

Figura 16. Collage urbano

Fuente: llustracion Propia
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En su propuesta de la ciudad andloga, Rossi plantea una vision de la ciudad como un
"collage" donde los fragmentos del pasado y el presente coexisten en una composicion que es
a la vez fisica e imaginaria. Esta nocion da lugar a la idea de una ciudad efimera que se
superpone a una ciudad permanente, donde la dindmica urbana se construye como un artefacto

cultural que refleja la complejidad de la vida urbana.

“La arquitectura y la ciudad estan cosidas mediante planos imaginados y figuras
heredadas que estructuran las formas urbanas y las conectan con el imaginario colectivo”. En
este sentido, la arquitectura se define no solo por su materialidad, sino por los momentos y
acontecimientos que la activan, demostrando que el espacio no es estatico, sino un campo de

posibilidades determinado por el acto y la experiencia.
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3. HIPOTESIS

Histéricamente, La Mariscal ha sido un espacio-limite, un laboratorio urbano en
constante transformacion. Desde su origen planificado bajo el modelo de Ciudad Jardin hasta
su configuracion actual como un nodo polifuncional y efimero, el barrio ha sido moldeado por
flujos diversos que desafian cualquier intento de fijacion espacial o identitaria. Su desarrollo
como zona de tolerancia (potenciado por la consolidacion de embajadas y delegaciones
diplomaticas) ha propiciado la presencia activa de comunidades diversas: minorias sexuales,
migrantes, trabajadoras sexuales y usuarios flotantes que habitan la ciudad desde los margenes

(Figural?).

Figura 17. Bordes de la Mariscal Sur
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Fuente: Ilustracién Propia

En este contexto, emerge una tension conceptual entre el rito y el evento. Mientras el
rito urbano se repite, ritualiza y limita (como ocurre en el ambito interior de la iglesia), el

evento irrumpe, sugiere, se apropia. El primero estructura y encierra (Figura 18); el segundo
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libera y desborda. El sur de La Mariscal, con su mezcla de usos y su aparente desarticulacion
funcional, representa una oportunidad Unica para poner en tensién estas dos formas de producir
ciudad. Alli donde el rito ya no alcanza a dar sentido a las practicas cotidianas, emerge la
posibilidad de la transgresidn arquitectonica: no como destruccion, sino como acto de placer,

de afirmacion y de posibilidad.

Figura 18. Descomposicion del objeto ritual
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Fuente: Ilustracion Propia

Esta tesis plantea la necesidad de reconocer y formalizar estos flujos subalternos que
ya existen en el barrio, no para normarlos, sino para darles un lugar. Desde esta perspectiva, se
propone concebir una arquitectura de eventos, un laboratorio urbano que, lejos de excluir,
invite a la interaccion, al cruce, a la experiencia compartida. Un espacio de encuentro donde
las tensiones entre lo normativo y lo espontaneo, entre el rito y la transgresion, no se cancelen

entre si, sino que se expresen, se visibilicen y se resignifiquen.

3.1 El rito urbano

Dentro de esta zona sur, ocurren una serie de eventos de distinta indole que son
analizados en contraste con el rito. De manera similar al barrio, este sector mimetiza la
condicion de borde general provocando intensa actividad diurna diversa que resulta en usuarios

de actividades variadas hacia la zona central, la cual posee actividad nocturna.
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Figura 19. Eje de transicion

Fuente: Ilustracion Propia

Como resultado, la Av. Amazonas se convierte en el eje de transicion y accion de
eventos urbanos de distinta indole (actividades artisticas, movimiento, ferias, comercio
flotante) (Figura 19), al igual que el contenedor de ritos (procesiones religiosas, actividades
culturales) , mostrando la necesidad de estructura fisica como remate que sea capaz de adoptar

dichas eventualidades.

De este modo, se reconoce al sur de La Mariscal como un espacio donde convergen
distintos usos y eventos, provocando una fragmentacion que, lejos de ser un obstaculo, puede
interpretarse como una oportunidad para diversificar ain mas su caracter polifuncional. Esta
zona, con su mezcla de actividades y usuarios, podria ejemplifica como el barrio logra integrar
dindmicas heterogéneas que refuerzan su papel como un nodo vital dentro del desarrollo urbano

de Quito.

3.2. La transgresion y el rito

Se identifica un alto potencial simbolico y urbano en un sector del barrio marcado por

una condicion ritual rigida: la iglesia de Santa Teresita (Figura 20). Este edificio, con su carga
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espiritual, funciona como epicentro del rito tradicional, donde la actividad es interiorizada,
codificada y repetitiva. Frente a ella, un terreno vacio (latente, expectante)se configura como
un espacio de oportunidad para la contranarrativa: una posibilidad de transgresion que no
destruye el rito, sino que lo enfrenta, lo cuestiona y lo complementa a través de dos

condiciones: el movimiento (rampas) y las aberturas.

Figura 20. Contenedor rigido vs flujos urbanos (interpretacion a nivel sectorial de la Figura 12)

EVENTO

Fuente: Ilustracion Propia

La zona propuesta para la intervencion, ademas, estd rodeada por edificaciones de
servicios y flujos cotidianos que evidencian una falta de estructura fisica para su apropiacion.
En este entorno, se cruzan usuarios diversos: comerciantes informales, trabajadoras sexuales,
migrantes, minorias sexuales, estudiantes y turistas. Sujetos todos ellos de préacticas urbanas no

institucionalizadas que hoy carecen de un espacio de validacion.
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Figura 21. Catalizador de eventos

Fuente: Ilustracion Propia

Ante este escenario, se propone una intervencion arquitectonica que no busque
homogeneizar ni normar, sino amplificar las diferencias y dar lugar al acontecimiento (Figura
21). Una arquitectura abierta, capaz de activar lo inesperado. Transgredir por el simple placer
de hacerlo: para que esos flujos marginales y dispersos que recorren La Mariscal encuentren

un espacio donde puedan ocurrir con legitimidad.

Bajo esta vision, se concibe un Centro de Movimiento como respuesta directa al
contexto actual del barrio. No es solo un edificio, sino un artefacto urbano que actia como
catalizador de eventos, permitiendo que la actividad emerja desde el uso, desde lo efimero y lo
colectivo. Un entorno analogo que, en lugar de oponerse al rito, lo confronta simbélicamente,
reconociendo otras formas de estar, de ocupar, de existir. Un nuevo epicentro urbano donde

convergen identidad, diferencia y transgresion.
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4. PRECEDENTES

En este analisis, se identificaron proyectos que han materializado transgresiones
urbanas a través de la arquitectura, explorando como el espacio construido puede actuar como
un escenario para el rito y el acontecimiento. Estos casos destacan la capacidad de la
arquitectura para integrar elementos efimeros y permanentes, y activar dinamicas sociales y
culturales en su entorno. Al estudiar estas referencias, se buscan decisiones que orienten el
disefio de propuestas que respondan a las complejidades del tejido urbano y a la resignificacion

del espacio publico.

4.1. Parc de la Villete - Paris, Francia

El Parc de la Villette, disefiado por Bernard Tschumi en 1982, se presenta como
catalizador de dinamicas urbanas y sociales mediante estrategias que desafian las nociones
tradicionales de forma y funcién. Este proyecto no se concibe como un parque convencional,
sino como un espacio de experimentacion arquitecténica donde la superposicion de sistemas:
puntos, lineas y superficies, generan un tejido urbano abierto a multiples interpretaciones y
apropiaciones.

Figura 22. Campo de acontecimientos

Fuente: Ilustracién Propia
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Tschumi rompe con la idea de un parque como un espacio exclusivamente
contemplativo o naturalizado, transforméandolo en un campo de acontecimientos (Figura 22).
A traves de las "follies", estructuras que no responden de manera funcional, pero que invitan a
la interaccion y el uso inesperado, el Parc de la Villette explora la relacidn entre la arquitectura
y el acontecimiento, demostrando como el espacio construido puede ser determinado por los

actos que lo habitan.

Figura 23. Sistemas del parque

Sistema de Puntos Sistema de Superficie Shitena de llisas

Fuente: Ilustracion Propia

Esta capacidad de la arquitectura para provocar, mas que dirigir, permite que el parque
funcione como un espacio efimero dentro de una ciudad permanente, siempre en movimiento
y definido por su capacidad para albergar mdltiples actividades, desde lo cotidiano hasta lo

imaginado (Figura 23).

4.2 Le Fresnoy Art Center - Tourcoing, Francia

Le Fresnoy, construido en 1920 y redisefiado por Bernard Tschumi en 1997, es
concebido como un centro de produccion y exhibicion artistica, el cual se erige sobre una
estructura preexistente, integrando lo antiguo y lo nuevo a través de un gesto arquitectonico

que resignifica su contexto.
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Figura 24. El techo que unifica

Fuente: Ilustracion Propia

Tschumi propone un "techo™ unificador (Figura 24), un plano suspendido que cubre las
estructuras existentes y el nuevo programa arquitectonico. Este gesto actiia como un elemento
que redefine las dindamicas espaciales, creando un territorio hibrido donde la arquitectura no es
solo un contenedor, sino un catalizador de eventos. Bajo este techo, el espacio se configura
como un campo de posibilidades donde convergen la permanencia de la estructura original y

la fugacidad de los eventos que lo activan (Figura 25).

Figura 25. Sistema de capas estructurales

777777 Sistema de Superficids

Fuente: Ilustracion Propia
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Asi, los espacios son definidos por su capacidad para ser ocupados y transformados
constantemente, en un dialogo continuo entre lo preexistente y lo proyectado. Esta estrategia
de Tschumi muestra la idea del rito urbano como un proceso dinamico, en el que los usuarios

son co-creadores del significado del espacio (Figura 26).

Figura 26. Corte del centro
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Fuente: Ilustracion Propia
4.3 Teatro de la Gente - Bela Vista, Brasil

El Teatro de la Gente, renovado por Lina Bo Bardi en 1984, representa un manifiesto
arquitectdnico que reconfigura la relacion entre el espacio, los actores y el publico. Situado en
el barrio de Bela Vista, este proyecto rompe con la disposicion escenografica clasica al disefiar
un teatro longitudinal, donde el escenario no se delimita de manera fija, sino que se despliega
como una calle interna llevando el rito de la calle al edificio, sugiriendo una continuidad entre

el interior y el entorno urbano (Figura 27).

Figura 27. El corridor vivo
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Fuente: Ilustracion Propia
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Este eje central, rodeado por gradas, permite que las representaciones escénicas se
integren con la experiencia del publico, transformando el acto teatral en un acontecimiento
compartido. Asi, enfatiza la idea de la arquitectura como mediadora de experiencias efimeras
dentro de una estructura permanente. La adaptabilidad del espacio refuerza su capacidad para
albergar eventos que trascienden lo teatral, convirtiéndose en un punto de encuentro y de

intercambio colectivo.



36

5. PROYECTO

5.1. Concepto

El proyecto parte del concepto de “Generador de Movimiento” (Figura 28). Asi, este se
plantea como una respuesta arquitecténica activa frente a la rigidez simbdlica del rito que
representa la iglesia de Santa Teresita. En lugar de una arquitectura centrada en el silencio, el
recogimiento o la repeticion, el proyecto propone un sistema espacial abierto, compuesto por
volimenes fragmentados, planos inclinados y direcciones multiples que invitan al recorrido
libre y al acontecimiento urbano. Este dispositivo no organiza el espacio desde la
homogeneidad, sino que lo activa desde la diversidad de recorridos, tiempos y usuarios. La

arquitectura, en este caso, no contiene: provoca, dispersa, conecta.

Figura 28. Diagrama de concepto

Fuente: Ilustracion Propia

5.2 Partido
De esta manera, el partido arquitectonico busca mimetizar la I6gica espacial de la iglesia

como contenedor, pero desde una postura opuesta. Para ello, se proponen dos volimenes
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dispuestos en diagonal que parecen fundirse uno con otro, generando un gesto de tension y

encuentro (Figura 29).

Figura 29. Diagrama de partido

Fuente: Ilustracion Propia
El eje procesional y cerrado de la iglesia —asociado a un recorrido ritual interior— es
reinterpretado en el proyecto mediante corredores-rampa que articulan una circulacién
simultaneamente horizontal y vertical, cuestionando y enfrentando funcionalmente la

estructura tradicional del rito y su espacialidad (Figura 30).

Figura 30. Diagrama de Circulacion

Fuente: Ilustracién Propia
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Adicionalmente, la intencidn de partido se refuerza a través de la materialidad y los
sistemas constructivos: se plantea el uso de cerchas de madera en el volumen norte y cerchas
metalicas en el volumen sur (Figura 31). Esta decision acentla la oposicion entre ambas
entidades, evidenciando el contraste no solo en términos formales y funcionales, sino también
desde el lenguaje material. Asi, la transgresion se manifiesta en multiples escalas: en la forma,

en la funcion y en la materia misma que compone el proyecto.

Figura 31 Contraste material

Fuente: Ilustracion Propia

5.3 Programa Arquitectonico

El programa arquitectonico del Centro de Movimiento se organiza como una
secuencia de espacios hibridos que responden a distintos tipos de usuario y activan
diversos niveles de apropiacion del lugar (Figura 32). Entre estos, el bar y teatro musical
se ubican estratégicamente frente a la iglesia de Santa Teresita, estableciendo un gesto de
confrontacion simbolica y urbana. Mientras la iglesia representa el rito cerrado, interior y
normativo, el bar-teatro opera como el espacio del evento: abierto, performativo y
transgresor. Esta disposiciéon no es casual, sino una declaraciéon arquitecténica que

reivindica otras formas de reunidn, de expresion y de ritual contemporaneo.
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Figura 32. Organigrama funcional
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Fuente: Ilustracion Propia

A su alrededor, se articulan espacios de experimentacion como el maker space, salas de

ensayo, cine, circo, plaza publica, zonas de grafiti y skate, que en conjunto configuran un

sistema fluido, mutable y colectivo, donde lo formal y lo informal coexisten, activando una

nueva manera de habitar La Mariscal desde la diferencia.
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5.4 Planimetrias

Figura 33 Implantacién

Fuente: Ilustracion Propia



Figura 34 N: 0.00
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Figura 36 Planta N: =7.80
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Fuente: Ilustracion Propia
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Figura 37. Planta N:12.10
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Fuente: Ilustracién Propia
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Figura 38. Planta de subsuelo N: -3.5
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Figura 39. Corte transversal

3
3
ol
- E | 1 -
i i 1S -
L mf. Tt e 4 - - i - T

Fuente: Ilustracion Propia

Figura 40. Corte Longitudinal
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Fuente: Ilustracion Propia

Figura 41. Detalle Constructivo
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Figura 42. Fachada Sur y fachada este
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Figura 44. Fachada Oeste
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Fuente: llustracion Propia

Figura 45. Corte Fugado #1
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Fuente: Ilustracion Propia

Figura 46. Corte fugado #2

Fuente: Ilustracion Propia



Figura 47. Fachada Principal

Fuente: Ilustracion Propia

Figura 48. Vista desde la plaza de graffiti

Fuente: llustracion Propia
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Figura 49. Vista desde rampa exterior

Figura 50. Vista Interior nicleo de circulacion
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Fuente: Ilustracién Propia
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Figura 51. Vista interior zona de perfomance

Fuente: lustracion Propia

Figura 52. Vista Interior zona de bar — teatro musical

Fuente: llustracion Propia



52

Figura 53. Vista exterior cine alaire libre

Fuente: Ilustracion Propia

Figura 54. Vista exterior desde la plaza de muros de graffiti

Fuente: lustracion Propia



Figura 55 Maqueta Completa Escala 1:200

Fuente: Ilustracion Propia

Figura 56 Vista aérea Escala 1:200
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Figura 57 Vista desde la Iglesia Escala 1: 200

Figura 58 Vista Posterior Escala 1:200
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Figura 59 Vista Lateral Escala 1:200
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6. CONCLUSIONES

Esta investigacion propone una reflexion sobre la capacidad de la arquitectura para
operar mas alla de lo funcional, asumiendo un rol activo en la configuracion simbolica y social
del territorio urbano. A través del estudio del sur de La Mariscal, se reconocid la existencia de
fragmentos urbanos que, al estar marcados por la saturacién simbdlica, la superposicion de
flujos y la exclusion de ciertos cuerpos y practicas, se convierten en espacios con alto potencial

para la transgresion.

El analisis critico entre el rito y el evento permitié comprender como el espacio urbano
reproduce estructuras de poder a través de la repeticion, la interioridad y la normalizacion,
mientras que el evento por si solo (como manifestacion efimera e inesperada), tiene la
capacidad de quebrar esas ldgicas y abrir el espacio a nuevas formas de apropiacion y
experiencia. En este sentido, la transgresion se entendié no como un acto destructivo, sino

como un gesto simbdlico de resistencia, posibilidad y creacion dentro del tejido urbano.

Asi, se afirma que la arquitectura puede convertirse en dispositivo transgresor, capaz
de cuestionar los limites impuestos por el orden institucional, visibilizar lo que ha sido
tradicionalmente ignorado y generar nuevas condiciones para el encuentro, el cruce y la
multiplicidad. Este enfoque no propone una solucién formal Unica, sino una manera de pensar
y proyectar que reconoce el conflicto, lo inacabado y lo contingente como componentes

inherentes al espacio urbano contemporaneo.
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