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RESUMEN

El presente trabajo escrito describe el proceso y trabajo alrededor del concierto final necesario
para la obtencion del titulo de licenciatura en ejecucion musical de Nathaly Palacios, este
mismo lleva el titulo de “Alma latina” pues su concepto se desarrolla en base a la musica
tradicional de Latinoamérica incluyendo los conocimientos adquiridos durante la carrera de
artes musicales con mencién en canto. Los arreglos musicales tendran ciertas influencias de
jazz para algunos temas e incluirdn secciones de improvisacion. Este escrito respalda todo lo
concerniente al concierto de graduacién como es: repertorio a interpretar, arreglos, datos
importantes de los temas, instrumentacioén a utilizar, rider técnico, y contexto general del
concepto propuesto.

Palabras clave: concierto de graduacion, Latinoamérica, cantante, latina, jazz, repertorio,
armonia, arreglos, ensamble



ABSTRACT

This paper describes the process and work surrounding the final concert required for Nathaly
Palacios' bachelor's degree in music performance. The concert is titled "Latin Soul," as its
concept is based on traditional Latin American music, incorporating the knowledge acquired
during her degree in musical arts performance with a focus in singing. The musical
arrangements will have certain jazz influences for some pieces and will include
improvisational sections. This essay supports everything related to the graduation concert,
including repertoire to be performed, arrangements, key details of the pieces, instrumentation
to be used, technical rider, and general context of the proposed concept.

Keywords: graduation concert, Latin America, singer, Latin, jazz, repertoire, harmony,
arrangements, ensemble.
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INTRODUCCION

El presente trabajo describe el proceso y desarrollo del concierto final requerido para
la obtencion del titulo de licenciatura en ejecucion musical de Nathaly Palacios. Este lleva por
titulo A/ma Latina, ya que su concepto se basa en la musica tradicional de Latinoamérica,
incorporando los conocimientos adquiridos durante la carrera de Artes Musicales con mencion

en canto.

Nathaly Palacios es una cantante ecuatoriana que inici6 su trayectoria musical a los 7
afios. Desde pequefia, generd una conexion especial con la musica tradicional latinoamericana,
sus melodias, ritmos y letras. Con el tiempo, esta conexion se convirtid no solo en una pasion,
sino también en un medio de crecimiento musical y consolidacion de una identidad artistica.
Durante su formacion universitaria, tuvo la oportunidad de conocer el jazz, lo que amplié su

perspectiva musical y le permitié experimentar con la improvisacion.

La musica tradicional de Latinoamérica refleja la diversidad cultural del continente,
resultado de la combinacion de influencias europeas, africanas e indigenas. En Ecuador,
géneros como el pasillo, sanjuanito, albazo, pasacalle y danzante han sido parte fundamental
de la identidad nacional y se han transmitido de generacion en generacion. Sin embargo, la
falta de espacios de formacion y difusion, junto con los efectos de la globalizacion, han
afectado su permanencia y transmision. Por ello, es fundamental rescatar y reivindicar este

repertorio desde la interpretacion académica y contemporanea.

Este concierto propone un recorrido por la musica tradicional de diversos paises
latinoamericanos, como Ecuador, Pera, Argentina, Cuba, Puerto Rico, Venezuela y México.
No solo busca demostrar la riqueza y diversidad de América Latina, sino también resaltar su
relevancia en la formacion de una cantante ecuatoriana a través de la musica contemporanea,

el jazz y la improvisacion.
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DESARROLLO DEL TEMA

Alma Latina nos presenta un concierto estructurado en dos médulos, cada uno con
una seleccion de piezas que representan distintos estilos y géneros de la musica
latinoamericana y lo dividiremos en dos médulos.

Primer modulo

El concierto inicia con el bolero cubano Como fue, compuesto por Ernesto Duarte en
los afos 50. En aquella época, en Cuba se habia popularizado el formato jazz band para los
boleros, lo que otorgd a estos temas una sonoridad influenciada por las bandas de jazz de
Estados Unidos en los afios 30. Por esta razon, este tema serd interpretado en una version de
latin jazz.

La siguiente cancion, Derroche, del compositor Manuel Jiménez, fue compuesta en
1993 y ha sido versionada por numerosos artistas. En este concierto, se interpretara en un
estilo de salsa lenta, con una estructura en dos partes: la estrofa en ritmo de bolero y los
coros, improvisacion y pregoneo en ritmo de salsa.

El repertorio continia con Fina estampa, un vals peruano de la compositora Chabuca
Granda, creado en honor a su padre, Eduardo Granda. Esta cancion, ademas de su valor
musical, posee un significado personal para la cantante.

Desde Pert viajamos a Venezuela con Alma llanera, considerada por muchos
venezolanos como su “segundo himno”. Con musica de Pedro Elias Gutiérrez y letra de
Rafael Bolivar Coronado, esta pieza forma parte del cierre de una zarzuela con el mismo
nombre, estrenada en 1914 en el Coliseo de Veroes. Esta obra tuvo gran éxito pues trascendio
su contexto original y con los anos fue versionada por multiples artistas, haciéndola exitosa
no solo a nivel de Venezuela sino internacional. Alma llanera esté escrita en 6/8 pero el

arreglo para este concierto esta escrito en 3/4. La introduccion de esta version comienza en
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tonalidad de G#m y en la tltima frase modula a Ab para ingresar a la primera estrofa,
después de la primera exposicion de la melodia regresa a un interludio en G#m para volver a
la segunda estrofa en Ab en la segunda exposicion de la melodia.
Segundo mddulo

Para el segundo modulo de este concierto nos adentramos mas a lo tradicional, inicia
con La Malaguernia un huapango compuesto por Elpidio Ramirez y Pedro Galindo. Este
género usa un patréon de 6/8 o 3/4 y posee una armonia sencilla que permite destacar la
complejidad vocal con sus melismas y el uso del falsete caracteristicos de su interpretacion
tradicional. La malaguena fue escrita en honor a una mujer de Malaga Espafia y basicamente
su letra exalta su belleza, ha sido versionada por una infinidad de artistas lo que la ha hecho
mundialmente conocida.

Luego, se presenta el pasillo ecuatoriano Renunciamiento, con letra de José Angel
Buesa y musica de Paco Godoy, segtin palabras de Godoy esta composicion surge de una
inspiracion que tomo al ingresar a una biblioteca y encontrarse con un libro de poesias en el
cual se encontraban poesias de grandes escritores, en una de esas paginas se encontraria con
una pagina en la cual estaba la poesia “Poema de la Despedida” y junto a ella el “Poema del
Renunciamiento” al percatarse que el poema de la despedida fue musicalizado por Carlos
Guerra Paredes a un pasillo al cual le nombra solo como “Despedida” toma la decision de
seguir este ejemplo y musicalizar este poema en ritmo de pasillo, dejandolo con el nombre de
“Renunciamiento”. Este tema estd compuesto en tono menor y la intencién de su
introduccion instrumental es presentarla como una obra académica. Esta composicion tiene
una base armoénica interesante y llamativa pues se sale un poco de los canones establecidos en
este género y existen algunas variaciones que le dan un color especial.

Mas adelante, el repertorio incluye el tango argentino Malena, con letra de Homero

Manzi y musica de Lucio Demare. La letra de este tango habla de una mujer bajo un contexto
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de desamor y melancolia. En el concierto, esta cancion serd interpretada a diio de acordeén y
voz para crear un ambiente acustico e intimo con el publico.

Para cerrar el programa, se interpretard Balada para un loco, de Astor Piazzolla'y
Horacio Ferrer. Esta cancion surgi6é en un momento en el que Piazzolla exploraba una linea
vanguardista dentro del tango, enfrentando numerosas criticas. Sin embargo, la pieza se
convirtid en un éxito y es una de las mas representativas del repertorio argentino. La letra
relata a un personaje excéntrico, enamorado y loco que camina por las calles de Buenos
Aires. En tanto que, musicalmente es interesante las modulaciones que existen a lo largo de la
cancion y su armonia pues en la composicion hay una mezcla entre acordes tradicionales del
tango con una influencia del jazz. En este arreglo, la introduccion empieza en tonalidad de
Cm, y en compas de 3/4 a ritmo de vals que es interpretado en un solo de piano mientras se
recita con un “canto hablado” que le da un aire teatral. Luego ingresa la voz a cantar y se
unen todos los instrumentos en tonalidad de C y en un compas de 4/4 siguiendo un ritmo de
balada durante las 4 primeras frases, para luego regresar a la tonalidad de Cm también en 4/4
pero ahora en ritmo de Tango hasta acabar la estrofa cantada, se regresa a un piano rubato en
3/4 junto con la voz recitada y volvemos ahora a una segunda estrofa cantada en 4/4 con las
mismas modulaciones de tonalidad. Cuando termina la segunda estrofa ingresan todos los
instrumentos a acompafar la melodia inicial del rubato que hace el piano y sobre esta
melodia la voz realizara una improvisacion de 28 compases y con esto da finalizada la obra y
el concierto.

Repertorio

Como se ha mencionado, el repertorio tendrd un enfoque latinoamericano, es decir, se
presentaran algunos de los géneros tradicionales mas distintivos de varios paises de
Latinoamérica como: Cuba, Argentina, Republica Dominicana, Perti, Ecuador, México y

Venezuela. La seccion ritmica como base del ensamble serd un quinteto conformado por: un
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piano, una guitarra, un bajo, una bateria y percusion menor, pero dependiendo del tema y el

estilo que conlleve cada uno se iran sumando distintos instrumentos invitados como: violines,

saxo, charango y acordeon. El ensamble también contard con un coro compuesto por dos

voces femeninas y una masculina.

Las composiciones son arreglos, transcripciones y adaptaciones de temas ya existentes en los

distintos géneros ya antes mencionados.

Propuesta de repertorio.

1.

2.

Como fue (Ernesto Duarte, bolero, 5 min aprox., tempo: 93 bpm.).

Derroche (Manuel Jimenez, salsa, 5:30 min aprox., tempo: 116 bpm.).

Fina estampa (Chabuca Granda, vals, 4 min aprox., tempo: 150 bpm.).

Alma llanera (Pedro Elias Gutiérrez, joropo, 3:40 min aprox., tempo: 155 bpm.).
Malaguena salerosa (Elpidio Ramirez y Pedro Galindo, huapango, 6:10 min aprox.,
tempo: 110 bpm.).

Renunciamiento (Miguel Angel Buesa, Paco Godoy, pasillo, 3:52 min aprox., tempo: 98
bpm.).

Malena (Homero Manzi, Lucio Demare, tango, 3 min aprox., tempo: 112 bpm.).

Balada para un loco (Horacio Ferrer, Astor Piazzolla, tango — vals, 5:30 min aprox.,

tempo: 130 bpm.).

Muisicos

Bateria: Diego Alberto Rodriguez Bazante C.I. 1760396778.
Percusion menor: Vinicio Alejandro Vega Macas 1105040743
Bajo: Henry Damian Palacios Davila C.I. 1726597568.

Piano: Emilio Sebastian Pineda Rojas C.I. 1105172207
Guitarra: Marcelo Antonio Narvédez Averos C.I. 1751508480

Violin 1: Doménica Isabel Ponguillo Romero C.1. 1725081374



e Violin 2: Gustavo José Carrera Quezada C.I. 1725349615

e Saxo: Miguel Angel Palacios Paez C.I. 1720945730

e Voz l: Anita Mylena Merino Ofiate C.I. 0705909331

e Voz 2: Caroline Alejandra Castillo Pefiafiel C.1. 1724252695
e Voz 3: Geovanny Jossue Rivadeneira Hidalgo C.I. 1720174893
e Acordeon invitado: Daniel Pacheco

Rider técnico

e Una bateria (2 toms, 1 floor tom, 1 bombo, 1 snare, 1 ride, 2 crash, 1 hi-hat).
e Percusion menor (1 bongo, 1 cajon, 1 lluvia, 2 congas)

¢ | microfono para bongo

e | microfono para cajon

¢ | micr6fono ambiental para percusion

e Un amplificador de bajo (por caja directa).

e Un piano acustico.

e Un piano eléctrico

e Un amplificador de guitarra (microfoneado).

¢ 3 micr6fonos para coro.

e | microfono para voz principal

e | microfono para saxo

¢ | microfono para acordeon

e 2 microfonos para violines

e 7 stands porta-partituras.
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Ubicacion en escenario
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| Frente del Escenario

Figura #1. Formato general del escenario
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CONCLUSIONES

Armar este concierto resultd un desafio sobre todo en el momento de coordinar tiempos
y espacios con cada uno de los integrantes de la banda, juntar a todos los musicos en un mismo
horario para los ensayos no fue tarea facil pero el compromiso de mis compafieros estuvo
siempre presente lo cual me hace apreciar y valorar mucho el tiempo y esfuerzo de los demas.
Otro gran desafio fue la elaboracion de los arreglos, el poder adaptar todos los temas a un
concepto y formato especifico fue un reto que se logr6 también al escuchar a los demas musicos
y sus ideas. Por otro lado, para lograr una buena comunicacion y expresion en el escenario fue
necesario trabajar en un analisis musical, histérico y social de cada uno de los temas, lo que

resultd en un trabajo interesante.

Este proyecto no solo ha sido parte de un reto académico, sino que lo tomo como un
punto de partida para encontrar mi identidad musical y poder llevar este trabajo a otros espacios
y proyectos con la idea de explorar la musica latina y fusionarla con otros estilos
contemporaneos pues creo fielmente que la riqueza de la musica latinoamericana es inagotable

y que se deben crear espacios de difusion y evolucion en nuestro contexto actual.
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